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LIVIU DOBREANU 

NABEDERNIŢĂ~ bederniţă 

NABI Moment în perioada impresionismului şi neoim­
presionismului, desfăşurat între 1888 şi 1900 la Pont-Aven 
şi Paris, în cadrul unui grup foarte eterogen de art i şti , al 
căror conducător spiritual, nedeclarat, a fost Paul Gauguin. 
Neoimpres ion işti ca Serusier, simbo l işti ca Bernard, Mau­
rice Denis, Verkade, Ranson ş i Vallotton, preexpresionistul 
Rippl-Ronay ş.a. au expus împreună, în localul revistei 
„Revue blanche", picturi, obiecte de artă decorativă, gravuri 
şi ilustrajii caracterizate, după spusele lui Maurice Denis, 
de .o formulă decorativă hi era tică, simplificatoare, 
acceptînd deformarea expres i vă , care ajunge la simbolism, 
adică la transpunerea naturii în domeniul inteligentei şi al 
i maginaţiei" . Supranumele de n. (în ebra i că, profet) a fost 
formulat de poetul francez Cazalis. Simpatizant al grupului 
a fost şi Odilon Redan, iar influenţe le lui Gustave Moreau şi 
ale prerafaeliţilor englezi au fost notabile. în arta n. s-a afir­
mat şi o importa ntă componentă rel i gioasă, premergătoare 

m i şcării neocatolice franceze. Maurice Denis, Verkade -
din 1893 că l ugăr benedictin la Beuron (în Bavaria) - ş i, de 
la această mînăstire , Pater Desiderius Lenz au avut un rol 
de seamă în apariţia unei arte sacre moderne. Pentru 
desemnarea artei n. este uneori folosit ş i termenul de sin­
tetism, cu dublă semnificaţie: teo re tic ă, în sensul coexis­
tenţei mai multor viziuni stilistice: tehnică, în sensul 
ten dinţe i comune spre simplificarea şi concentrarea 
formelor. V. şi ii. 80 A.P. 

NAFT~ neft 

NAMUR Renumit centru belgian de ceram i că (gresie 
şi fa i anţă) cuprinzînd mai multe centre active în sec.17 şi 18. 
Jean-Baptiste Chabotteau fabrică gresii în maniera specifică 
atelierelor renane; în sec.18, Pierre Decoux produce piese 
din faianţă staniferă. Cea mai cunosc ut ă manufactură este 

cea înfi i nţată , în 1775, de Nicolas Claude!, la Saint-Servais, 
unde se execută cafetiere, ceainice, vase pentru lapte, con­
fecţ io nate dintr-o faianţă fină , cu decor albastru sau negru, 
adesea montate în argint. Marca atelierului Saint-SrNais: 
numele Namur (incizat). V.D. 

NANCY, SCOALA DE LA - Grupare artistică 

franceză care a' activat în primul pătrar al sec. 20. înte­
meiată în 1901 de Emile Galle, a promovat un stil decorativ 
modern, de un rafinament î nd r ăznet ş i tot oda tă armonios, 
naturalist şi uşo r manierist, care, păstrînd tr ad iţ i i le lorene 
axate pe stilurile rococo ş i baroc, se ral iază principiilor Artei 
1900. Bogatul repertoriu ornamental este inspirat cu 
precădere din fauna ş i flora mediului acvatic, cu o vădită 
înclinaţie pentru motivele insolite, pentru linia asimetrică şi 

conturul suplu, ondulat. Piesele create de membrii acestei 
şco l i - în a căror execuţie i ntră adesea şi materiale 
preţ i oase - dovedesc o măiestr ie art i stică şi tehnică 

deosebite. Ele se adresează marelui public, fiind repetate, 
cu uşoar e mod i ficări, într-un n u mă r mai mare sau mai mic 
de exemplare Ş. d. I. N. a reunit artişt i de diferite spe­
cialităţi, reprezentanţi i să i cei mai cu n oscuţi fiind: sticlarii 
Victor Prouve ş i fratii Augustin şi Antonin Daum; eben i ştii 

Louis Majorelle, Gautier şi Vallin, ceramiş tii Keller ş i Buis­
siere. Creaţ iil e lor au cunoscut un mare succes şi îr. afara 
F ranţe i , seNind ca sursă de inspi raţi e unor a r tişti din Bel­
gia, Austria, Cehoslovacia, diferite state ale Americii. V.D. 

NAOS (gr.} 1. în Egiptul faraonic, ed i cu l ă din lemn 
sau piatră adăposti n d în centrul templului statuia zeului. în 
templul grec, sanctuar adăpost i nd imaginea zeului (sin. 
cella), funcjie păstrată şi în bazilica biza nti nă. 2. în biseri­
cile ortodoxe, î ncăpere cen tra lă des tin ată cultului, u nita r ă 

din punct de vedere liturgic cu altarul, dar separată fizic de 
acesta prin intermediul iconostasului. De plan pătrat sau 
dreptunghiular, n. este l ă rg it prin abside laterale în cazul 
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bisericilor de tip triconc. Semnificaţ i a spaţiu l u i central al n. 
este sub l i nia tă de acoperirea sa cu o cupo l ă , sprijin it ă fie 
direct pe arcele mari şi pe pandantivi, sau pe trompe, fie 

s u praînă l ţată de un tambur care se descarcă prin acelaşi 
sistem. N. poate fi despărţ it de pronaos fie printr-un perete 
plin străpuns de o uşă, fie prin arcade de forme diverse, 
descărcate pe coloane sau pe stîlpi. Programul iconografic 
al n. (ca ş i al altarului) este relativ fix, cuprinzînd cicluri ş i 

scene legate în principal de ideea mîntuirii ( Viaţa ş i Patimi­
le lui Hristos, unele scene din Viaţa Mariei, Deisis}, ca ş i de 
cea a mărtur isi ri i credinţe i ( Sfinţii Militar,) . Uneori, pe pe r eţii 

de vest ş i de sud ai n. este reprezentat tabloul votiv (fr. net, 
il. nave, navala, germ. Naos, Mittelsc/1iff, engl. nave). V. ş i 

navă I.C. ş i T.S. 

NAPOLEON III, STIL - Existînd în germene în 
stilul Ludovic Fil ip, noua dezvoltare pe care decorativismul 
francez o c unoaş te sub cel de-al doilea Imperiu (1852-
1870) se va prelungi mult după domnia lui Napoleon III, 
pînă spre primul războ i mondial, genet'ind un eclectism 
durabil, care va defini gustul european mai mult de cincizeci 
de ani. Arhitectura c u noaşte o nou ă înflorire; se constru­
ieşte mult şi în cele mai variate dominante stilistice. Oe la 
amb iţi osu l program care ada u gă o nou ă aripă Luvrului, la 
re amenajăr i le de la Fontainebleau sau Chanlilly, pînă la 
reconstrucţia castelului din Pierrefonds - într-un stil 
medieval fantezist - , arhitectura epocii c u lt i vă pasiunea 
pentru monumentul istoric (pe care adesea îl restau re ază 

hazardat), dar şi sintagme proprii, eclectice, precum ş i noua 
arhitectură a fierului (Garnier, Labrousle). Viollet-le-Ouc 
este pontiful regimului, iar Haussmann va opera o excesivă 
modernizare a Parisului, deschizînd marile artere (Champs­
Elysees, Foch, Avenue de l'Opera etc.) şi i niţi i nd constru­
irea unor noi cartiere. D ecoraţ i a i n te r i oară , ca şi prod u cţia 

de mobilier se vor remarca prin i nte rp retăr i ale vechilor sti­
luri, care nu pot fi n iciod ată confundate cu cele originale, 

fiind caracterizate de un anume formalism, dublat de o 
acută nevoie de fast. Dominantele stilistice care vor con­
duce la neoslilurile celui de-al doilea Imperiu sînt 
următoarele : decorul gotic ş i, mai ales, cel renascentist, fal­
sul stil Ludovic XIV, numeroase i nvenţii pe marginea sti- · 
luri lor Ludovic XV şi Ludovic XVI, în sfi r ş i t, revenirea acut ă 

la modă a decorurilor „chinezeşti" şi „arabe". Influenta artei 
engleze, ca şi stilul de viaţă comod inaugurat sub Ludovic 
Filip vor cunoaşte o dezvoltare tot mai amplă , capitonajul 
invadînd practic interiorul sau mobilierul, unde lemnul nu 
mai este aproape deloc aparent (diversele canapele, fotolii 
sau taburete în întregime tapi\ale sînt, de altfel, singurele 
creaţ i i originale ale stilului). Gustul pentru plante şi sere nu 
este s tr ăin de un anume exotism propriu stilului. Cum e şi 
firesc, o prod uc ţie atît de diversă comporta folosirea mate­
rialelor celor mai diferite: de la stucaturile imi tînd marmura 
co l orată , aurite abundent, p î nă la feluritele esenţe de lemn 
pentru mobilier (gustul culorilor întunecate revine la modă ş i 

ex i stă o profuziune de abanos sau lemn înnegrit, decorat cu 
intarsii în stil Boulle, cu bronzuri, pietre dure, sidef sau baga 
colorată), de la esenţe l e preţioase (lămî i , tuia, lemn de vio­
lete, portocal), pînă la tradi(ionalul acaju. Gustul pentru tex­
tile decorative este mai acuzat ca oricînd, în culori sumbre, 
dominate de roşu intens, de brun sau de verde închis, cu 
multiple adaosuri auri i, pasmanteri i complicate, ciucuri etc. 
St. N. III va supravieţu i de-a lungul celei de a treia Repu­
blici, coexistînd cu stilul Art Nouveau şi depăşind cu cî ţi va ani 
începutul sec. 20. Modelele ,,istorice" lansate sub al doilea 
Imperiu vor fi atît de prestigioase, încît produc ţi a de serie 
i ndustrială de mobilier de la sfîrş itu l sec.19 şi începutul sec. 
20 va relua modele să ră ci t e, invadînd p i aţa cu mobile ief­
tine, în stil pseudorenaştere (Henri l/-1900) , pseudorococo 
sau Ludovic XVI, care vor fi exportate în întreaga Europă 
(fr. Style Napoleon III). C.D. 

NARTEX Portic cu un singur etaj, situat în f aţa navei, 
care î nlocu ieş t e în sec. 5 d. H. atriumul la bazilicile creştine . 

în Evul Mediu, coridor plasat transversal faţă de axul bisericii, 
închis sau avînd for mă de portic, situat la intrarea în corpul 
principal şi separat de navă printr-un zid. Denumit şi antebi­
serică, n. a cunoscut o i mportantă amplificare în plan la bi­
sericile de pelerinaj. Dacă este situat în exteriorul zidului de 
faţadă se n umeşte exonartex, iar în interior endonartex (fr. 
narthex, it. nartece, atrio, pronao, germ. Narthex, Kirchen­
vorraum, engl. galilee, narthex. antechurch). Sin. pronaos. 
V. şi endonartex şi exonartex I.C. 

NAŞTEREA DOMNULUI Scenă din Ciclul Hristo­
logic, i nsp i rată din textele evanghelice. Cea mai veche 
reprezentare păstrată în tradiţia bizantin ă: un prunc nou­
născ u t este culcat într-o iesle; în apropierea sa Maria, 
mama, este în t i nsă sau aşezată pe un pat, animalele stau 
în preajma ieslei; în ultimul plan, îngerii vestesc păstori l or 

evenimentul; uneori, în primul plan, două femei îml-iăiază 
copilul, iar în colţu l opus dreptul Iosif vorbeşte cu păstorii. în 
Occident, iconografia scenei - păstt'ind ideea de bază - a 

17 

STIL NAPOLEON III 
1. Panou decorativ; 2. Scaun; 3. Fotoliu ,confident"; 4. Toaletă-comodă; 5. Fotoliu; 6. Chauffeuse cap i tona t ă; 7. Pouf; 8. Scaun ,gondole" 
9 : Masă de lucru; 10. Panou decorativ; 11. Masă de joc din palisandru; 12. Canapea ,meridienne"; 13. Fotoliu de coli; 14. Canapea; 

15. Bufei; 16. Canapea capi to nată ; 17. Birou-comodă 
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suferit modifică r i, mai cu seamă în poziţ i a Mariei şi a lui 
Iosif. Apare foarte frecvent în pictura de manuscris, cea 
murală, în icoane, altare, în sculptura decorativă romanică 

ş i gotică sau pe l u cră rile de orf e vră ri e . V ş i ii. 32 T.S. 

NAŞTEREA MAICII DOMNULUI scenă din 
ciclul Vietii Mariei, marcînd momentul de după naşterea 

acesteia de către Sflnta Ana. Compoziţiile sini de regulă 
complexe, reunind mai multe episoade: Ana este c u lcată pe 
patul de lă u ză, fii nd asistată de slujnice şi primind în bra ţe 

fetiţa nou-născută strins înfăşată , ori aceasta este pusă 
într-un leagăn la piciorul patului. în primul plan, într-un colţ, 
o sl u jnică spală copilul nou-născut; într-un plan îndepărtat 
este figurat Ioachim. în Biserica răsăritea n ă, evenimentul 
este considerat unul dintre praznicele î mpă r ă te şti , fiind fi. 
gura! pe iconostas, în Dodekaortion, ca primă scenă , din 
succesiunea ce respectă ordinea din anul bisericesc care 
începe la 1 septembrie, sau în pictura mu r ală în ciclul Vieţii 
Fecioarei. în Occident, apare deosebit de frecvent p ic t ată 

pe altarele gotice tîrzii, în ciclul Fecioarei (fr. Na/ivite de la 
Vierge, it. Nascila de la Vergine, germ. Mariă Geburt, engl. 
Nativity of the Virgin). V şi ii. 1 O T.S. 

NAŞTEREA UNEI BOL ŢI Punct sau linie aflate în 
plan orizontal la o anumită înăl\ i me a unei constructii, care 
marchează pornirea desfăşurării în spaţiu a unei bolţi. Este, 
în acelaş i timp, locul de maximă împingere a fortelor de 

descărca re din b oltă, fapt ce necesi t ă, de obicei, soluţii 

tehnice deosebite: moda l ităţi de punere a materialului în 
operă care să ofere o rezistentă sporită, îngroşări ale 
zidăr i ei, plasarea unor elemente intermediare între boltă şi 

factorul portant (capiteluri, imposte, abace) (fr. naissance 
d'une voOte, ii. principia sau nascita d'una volta, germ. 
Anlauf, Gewo/beanfang, engl. springing of a vault). T.S. 

NATURALISM în arta plastică termen preluat din 
istoria l it er ar ă, folosit mai ales în estetica ş i critica de a r tă 

din a doua jumătate a sec. 19. Imprecis delimitat de rea­
lism, n. ar desemna uneori amănunjirea meticuloasă a 
redării realului, alteori incursiunea tematică în realităţile 

social-politice ale unui moment dat, cu accente speciale 
asupra aspectelor negative - s ărăc i a, mizeria soc i a l ă-. iar 
alteori potenţarea , opusă oricărei calofilii, a expresiv i tăjii în 
redarea realilă\ii crude. Reluat, Tn cadrul schemelor teore­
tice ale realismului socialist, conceptului de n. i-au fost 
imprimate conota\i i negative, peiorative, întrucil prezenta 
unor elemente veritabil realiste contrazicea imaginea ideali­
zantă a real i tăţii utopice preconizate de estetica comunis­
mului sovietic. De mentionat că n. a fost combătut, din 
motive parţial asemănătoare, şi de „estetica' nazistă . A.P. 

NATURĂ MOARTĂ-+ n a tură static ă 

NATURĂ STATICĂ Operă de artă-P i ctată , dese­
n ată , lucrată în mozaic, colaj etc., care r ep rezintă grupuri 
de obiecte sau alte elemente din amb i a nţa u ma n ă: fructe, 
legume, flori, peşte, Vînat, vase, statuete, cranii, cărţi , 

şervete, instrumente muzicale, unelte banale sau insolite. 
Obiecte pictate sau sculptate reprezentind ofrande pot fi 
intilnite în arta eg i p t ea n ă î n că din mileniile 3-2 î. H., în arta 
Romei antice (aşa cum este mozaicul din sec. 2 d. H., inti­
tulat Camera nemJturală), în arta medievală europeană 

(cind narea ză sau simbolizează atributele sfinţi lor) şi, mai 
tirziu, prin sec.14-15, în Italia, Ţările de Jos, Germania etc.; 
de asemenea, în arta Extremului Orient, unde prilejuiesc 
contemplare ş i meditaţ i e . N. s., ca gen de sine stă t ă t or , s-a 
constituit şi răspîndil lent, astfel că ea pare pe deplin con­
turată abia în sec.17, cind art i ştii creează un mare număr 
de tablouri reprezentând exclusiv subiectele care-i sini 
specifice. în pofida p o p u l a rită ţii , denumirea genului nu este 
î n că stabilită: numele natură moartă provine din limbile 
romanice, în timp ce atelierele olandeze numeau genul sti/1-
leven (viaţă tăcută, liniştită), titulatură preluată de limbile 
germanice. Imprecizia vechii denumiri a dus la aban­
donarea ei în ultimele decenii, în favoarea alteia mai adec­
vate: natură s tatică. Au pictat n. s. person a lităţi artistice cu 
orientări stilistice dintre cele mai variate, începind cu pictorii 
antichităţii, continuînd cu maeştrii olandezi, pînă la Matisse, 
Braque, Picasso, Gris, Morandi, precum şi, în pictura 
roma n ească, Theodor Pallady ş i Gheorghe P e tr aşc u (cei mai 
iluşlri dintr-o serie la fel de valoroasă) (fr. nature morte, ii. natu­
ra morta, germ. SIR/eben, engl. stUl./ife). V ş i ii. 48 L.L. 

NAUTILUS Vas format din cochilia cu irizatii sidefii a 
unor mo lu şte care t r ă ies c în mările calde şi în Oceanul Indian, 
montată în argint. Foarte răspîndit în sec.16-17 în Germania 
şi în Flandra, unde se folosea la decorarea meselor şi a vitri­
nelor de c urioz i tăti (fr. nautile, it. nautilo, germ. Nautilusbecher, 
Perlbootschale, engl. nautilus cup). V.O. 

NAVĂ Parte a unei biserici de plan dreptunghiular, 
cuprin s ă între sanctuar şi intrare. Acest spatiu poate fi uni-

nava 
laleralâ 

nava 
cenlra~ 

nava 
lalerală 

tar, în cazul unei biserici - sală, sau compartimentat: în cazul 
unei bazilici, compartimentarea este în sensul axului longi­
tudinal, înlîlnindu-se o n. cen t ra l ă ş i una sau d o uă perechi 
de n. laterale, denumite ş i colaterale; la bazilicile de plan 
cruciform ex i stă şi o n. transversală (transept). în cazul bi­
sericilor ortodoxe, n. este compart i mentată ritual în naos, 
pronaos şi, uneori, pridvor. Denumirea este legală de ima­
ginea sim bo l ică a bisericii - corabie - , de aici derivînd 
rolosirea termenului de n. pentru a desemna o b ise ri că 

ortodoxă de plan dreptunghiular (fr. net, it. navala, germ. 
Schit{, engl. nave). V. şi b a z i l ică, naos T.S. 

NAZAREENII Orientare şi grupare ar t isti că ger­
mană de la începutul sec.19, al căr e i program estetic se 
interferează cu romantismul german şi austriac, prin intere­
sul pentru valorile religioase, pentru iconografia creştină 
mediev a lă şi pentru arta veche ger m ană , evoluind î n să, 
într-o a doua eta p ă , spre cultul artei italiene a Re n a ş t er i i 

timpurii. în prima fază, n. sint reprezentaţ i , în principal, de 
F. Overbeck şi F. Pforr, care au întemeiai la Viena, în 1809, 
.alianţa Sf. Luca'. Numele de n. provine din denumirea 
p i ep t ă n ă tu ri i cu păr lung, p ur t ată de Overbeck, ,,alia nazare­
na", evocatoare a chipului lui Hristos. Operele acestei faze 
sini mai ales picturi monumentale cu subiecte religioase şi 
istorice, semnate cu o siglă alegoric-ezote rică, cuprinzînd 

chipul Sf. Luca, literele N ~i W (de la Wahrheit, în germ. 
adevăr), precum ş_1 o faclă, şi o sabie (figurind lupta). în faza 
a doua, n. au activat la Roma, împreună cu noii aderenti: 
W. Schadow, J. Schnorr von Carotsfeld şi P. Cornelius mai 
tirziu1 M. von Schwind şi A. Rethel. în aceas t ă e ta pă, alătu ri 
de pictura mon u m e n t ală aleg o ri c ă pe teme predominant 
religios-moralizatoare, n. au excelat prin serii de desene 
portrete şi peisaje, în viziune clas ici zantă, precum şi car'. 
toane de schiţe p r egătitoare pentru fresce şi tapiserii. v. şi 
prerafaelism A.P. 

NĂFRAMA VERONICHII ~ mandylion 

NECROPOLĂ (gr., oraşu l mo~ilor) în antichitate, n. 
era un teritoriu rezervat îngro p ă rii m orţilor, şi prin aceasta 
sacru. Putea fi plasat pe terenul apa~inind unei familii sau 
putea fi un spaţiu comun. în antichitate, îngroparea morţilor 
era în general interzisă în incinta oraşu lui. De aceea se creau 
în acest scop zone speciale în afara zidurilor cetătii, de obi­
cei împrejmuite, iar terenul era parcelat. Uneori, înlilnim prac­
ticarea mai multor ritualuri funerare în aceeaşi n. Fiind con­
siderate spatii sacre, plasate în general in afara ariei de 
locuire, n. cuprind, pe ringă mormîntul propriu-zis, şi locuri 
de practicare a cultului şi ritualului funerar (altar, cape l ă). 

Asociate cultului str ă m oşi l or, cuprind adesea importante 
monumente funerare. O dată cu tratarea monumentală a 
mormintelor, acestea încep să se alinieze de-a lungul dru­
murilor. Acest loc special destinat adăpostiri i rămăşitelor 

păm î n ! eş ti ale oamenilor, în conformitate cu ritul funerar, 
poate fi de d o u ă feluri: n. de incinera/ie şi n. de înhuma/ie. 
Denumirea modernă este cea de cimitir, pentru spatiile rela­
tiv întinse ce îndeplinesc o asemenea functie. Tot n. este 
denumit ş i spatiul dintr-o b i serică rezervat înmormînlărilor (de 
ex. n. regală de la Saint-Denis, de lingă Paris, care 
adă p ostea mormintele regilor Franjei; n. domne a scă din 
Biserica episcopală din Curtea de Argeş, iniţiată ca atare de 
Neagoe Basarab) (fr. necropole, ii. necropo/i, germ. Grăber­
fefd, Grabkammer, engl. necropolis). I.C. şi T.S. 

NEFRIT Pi a tr ă semipretioa s ă , varietate de jad (duri­
tate 6-6,5; greutate specifică 2,9-3,01 ). Are diferite nuante 
de verde. Folosit în China (din mileniul 3 i. H.), în Mexic (din 
1500 î. H.) şi în Europa (din epoca neolitică) la confec­
ţ ion ar ea uneltelor, armelor ş i obiectelor de podoa bă . în 
Europa, începînd din sec.1 7, s-a folosit la ornamentarea 
unor piese de mobilier rare şi la confectionarea bijuteriilor 
(fr. nephrite, ii. nefrite, germ. Nephrit, Nierenstein, engl. 
nephrite). V. şi jad V.O. 

NEFT (gr.) Numele vechi al unui solvent compus 
dintr-un amestec de benzen, toluen, xilen etc., ob!inut odi­
nioară prin distilarea rudimenta r ă a cărbun ilo r , gudroanelor 
sau liteiului. în erminii este pomenit ca fiind utilizat la 
dizolvarea r ăş i n i lor , la alungirea verniurilor, a mordantilor, a 
culorilor frecate cu ulei etc. (uneori fiind confundat cu 
terebentina). Sin. naft. Alte denumiri vechi: unt de neft, unt 
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de piatră (fr. naphte, it. olio di sasso, olio di petra, germ. 
Naphtha , engl. naph/ha). L.L. 

NEGRU (lat. niger) Culoare produsă fie prin absenta 
luminii, fie de corpurile ale căror suprafeţe absorb în 
întregime razele de l u mi nă recepţionate. Nu face parte din­
tre culorile - l um ină ale spectrului solar, ci numai dintre culo­
rile pigmentare, fiind cea mai î n tunecată din ele. Se prepară 
prin prelucrarea unor roci bogate în carbon, prin arderea 
i ncompletă a unor materii şi, mai recent, pe cale ch i mică. 

Există o serie de culori n. cu denumiri aparte: atramentum 
(trygion), atrium carbonarium, bistru, blue black, carbon 
black, cărbune animal, cerneală, chinoros, cret ă n., drop 
black, grafit, funingine (de torfă, din cuptoarele sticlarilor), 
indicum, kernel black, lampblack, manganese dioxide, Mark 
black, mavro, naigrin, negreală, nigrum, oxid n. (de fier, de 
mangan), pămint n. Cele mai cunoscute culori n. (denumite 
ca atare) sînt: - animal ~ n. de os; - de acetilenă~ n. 
de fum; - de ardezie ~ n. de pămînt; - de benzol~ n. 
de fum; - de castan --+ n. de lemn; - de cărbune , de­
numire generică (nesta n dard iza tă) a mai multor culori 
obţinu t e prin arderea i ncom pletă, fără aer, a unor materii 
organice. Se folosesc din antichitate şi pînă astăz i. V. n. 
(de lemn, de os, de sîmburi, de viţă de vie) etc.; - de 
cărbuni pisaţi ~ n. de lemn; - de drojdie de vin, 
culoare antică obţinu t ă prin calcinare, consemnată de Vi­
truviu (.,se obţ i ne dacă se usucă şi se arde în cuptor drojdie 
de vin"); - de fag, n. cu nuao\e brun -roşcate , obţinut prin 
arderea ramurilor tinere de fag. A fost utilizat în fresca 
eg i p teană veche şi în pictura bizant in ă (sub numele mai 
larg de cerneală). Uneori i se spune şi bistru. V. ş i n. de 
lemn; - de fildeş ~ n. de ivoriu; - de fl acără, culoare 
u şor brună p rod us ă prin arderea şi transformarea în 
funingine a gudroanelor de cărbune, a uleiuri lor etc. Este 
considerat un sortiment inferior; - de Frankfurt, n. 
preparat prin calcinarea tescovinei (produsul rămas după 

stoarcerea strugurilor). Durabil, este utilizabil în toate tehni­
cile. Astăzi se fo l oseşte rar. Alte denumiri: n. de struguri, n. 
german; - de fum, n. a l cătuit din particule foarte fine (este 
o funingine), utilizat încă din preistorie. Antichitatea a folosit 
fie fun inginea colectată din cuptoarele sticlarilor, fie 
funinginea de răşin ă, fie pe cea de to r \ă. O da tă cu 
începutul sec. 18, au fost brevetate metode moderne de 
fabricare. în pictura contempo r ană se folosesc n. obţinute 
prin arderea uleiuri lor vegetale sau a răşi n i lor. Tonul intens 
al n. d. f. contemporan este de obicei rece. Frecat cu ulei, 
acoperă bine, nu este toxic, este neutru faţă de celelalte 
culori, are o sicativitate scăzută; din nefericire, are te ndi n ţa 

de a migra spre suprafaţa stratului pictural, deci de a inva­
da culorile cu care a fost amestecat; este prob l ematică şi 

stabilitatea lui la l u mină. Se ut il izează totuşi în toate tehni­
cile. în erminii apare cu denumirile: cerneală (de fum, de 
răşină), chinoros, n. (de fum, de răşină) etc. Sortimente mai 
cunoscute astăzi sînt: lampblack, carbon black, diamond 
black, n. (de acetilenă, de benzol, de gaz, de flacără, de 
funingine de pin, de luminare, de ulei); - de gaz -> n. de 
fum; - de grafit, unul din numele purtate în America de 

grafit, - de ivoriu, cunoscut şi utilizat începînd din antichi­
tatea greacă ş i pînă astăzi, inventarea lui este atribuită 
(conform lui Pliniu) celui mai celebru pictor al antichitaţi i, 

Apelles (sec. 4 î. H). Potrivit numelui (fr. ivoire), este 
preparat din fildeş. în realitate, exis t ă două sortimente dis­
tincte: vechiul pigment, obţinut prin calcinarea fără aer a 
deşeuri l or rămase de la prelucrarea fildeş u l ui, ş i pigmentul 
contemporan pentru care se folosesc şi alte oase, degre­
sate şi calcinate într-un mod similar (sortimentele supe­
rioare provin din deşeur i le de fildeş, oase de morsă, coarne 
de cerb etc.). Chiar lipsit de puritatea şi fineţea celui origi­
nal, se impune printre cele mai bune culori de care dispune 
pictorul contemporan. Este un n. cald, mătăsos, durabil, 
stabil şi lipsit de toxicitate. Acope r ă bine (comparativ cu n. 
de fum este mai transparent), iar frecat cu ulei se usucă 
lent. Este utilizat în toate tehnicile. Alte denumiri n. de 
Paris; - de lemn, numele generic (nestandardizat) al unor 
culori obţinute prin carbonizarea lemnului, folosite din cele 
mai vechi timpuri. Ca metodă generală de producere, lem­
nul se calcina în cuploare speciale, carbonizarea fiind 
u rmată de măc i narea şi frecarea cu aglutinantul. Prin 
arderea diverselor esenţe de lemn rezultau tonuri variate 
(cele din stejar erau reci, cele din fag erau calde, brun - roş­

cate etc.). Este un pigment foarte durabil, utilizat în toate 
tehnicile, inclusiv în pictura murală . Tinde a fi înlocuit cu n. 
de fum. Alte denumiri: atrium carbonarium, n. (de castan, 
de cărbuni de stejar, de cărbuni pisaţi, de fag, de plută, de 
stejar, de tei) etc.; - de luminare, varietate rară, obţinută 

prin arderea l um i nări lor din stearină şi parafina, v. şi n. de 
fum; - de mangan, pigment artificial, brevetat de Rowan, 
în Anglia (1871 ). Chimic, este un bioxid de mangan. Dura­
bil cînd este aglutinat cu ulei, are un puternic efect sicativ 
asupra culorilor cu care i ntră în amestec (fiind un compus al 
manganului). Alte denumiri: brun de mangan, manganese 
dioxide; - de mars, n. artificial (oxid de fier), considerat ca 
fiind „cel mai sigur" n. modern. Produs în sec. 2d, are un ton 
rece ş i o bună putere de acoperire, este dens, absolut sta­
bil la lum ină, rezistă bine la intemperii. în pictura de ulei dă 
rezultate deosebite, este foarte sicativ şi nu craclează. Are 
un corespondent natural, numii în general oxid n. de fier; -
de os, pigment obţinu t prin calcinarea oaselor (degresate) 
de animale, prezent în pictura ru pestră şi în Egiptul antic. 
Sortimentul cel mai bun este n. de ivoriu. N. d. o.(numit ca 
atare) este inferior n. de ivoriu, dar destul de bun pentru a-l 
putea înlocui în toate tehnicile piciu rii (în sec. 18 a fost 
folosit în frescă, deşi daca e introdus în mortare produce 
medii favorabile eflorescenţelor). Caracteristicile îi pot diferi 
în f u nc ţie de oasele din care provine. Alte denumiri: n. ani­
mal, cărbune animal, cerneală de os (în erminii); - de 
Paris, varietate i nfer ioa r ă a n. de ivoriu; - de pămînt (de­
numire nestandardizată), culoare foarte mult fo lo sită de-a 
lungul vremii (apare în picturile rupestre). Se ob\ine prin 
măcinarea, spălarea şi uscarea cîtorva roci argiloase 
bogate în carbon. (Aceste şist u r i argiloase sînt numite, de 
obicei, ardezii, culoarea lor oscilînd între gri - albăstrui şi n.) 
Rezistă la acţ i u nea caustică a varului, ceea ce i-a adus o 
mare preţuire din partea fresch i şlilo r de odinioară. S-a 

folosit cu p recă de re în pictura pe bază de medii apoase. Se 
fa b rică astăz i pentru anumite destinaţii industriale, avînd de 
obicei un aspect aspru. Denumiri vechi: atramentum, 
nigrum, cerneală de pămînt, cretă n. (naturală) , pămînt n., 
terra nero di Roma sau di Venezia, n. (de ardezie, mineral, 
spaniol) etc.; - de piersică , n. obţinut prin calcinarea 
sîmburilor uscaţi de piersică. Nu se ştie cînd a apă ru t pe 
paleta pictorilor, î nsă era deja folosit în Evul Mediu tîrziu. 
Pigmentul este fin, stabil ş i durabil ş i are un ton intens ş i 

rece. Se u ti lizează în toate tehnicile picturii; - de plută, n. 
obţi n ut prin calcinarea resturilor ră mase de la prelucrarea 
scoarţe i arborelui de p l ută , folosit rar. Sin. (uneori) n. spa­
niol; - de sîmburi, nume generic (nestandardizat) pentru o 
serie de culori, dintre care cea mai cunoscută este n. de 
piersică. Se obţin prin arderea incomp letă , fără aer, a 
simburilor uscaţi de caise, piersici, prune, viş i ne etc; rezu lt ă 

negruri intense, stabile la l umină, durabile. Azi se utilizeaza 
rar; - de stejar - > n. de lemn; - de struguri, nume dat, 
uneori, n. obţinut prin arderea tescovinei (v. n. de Frank­
furt sau n. de viţă de vie); - de tei ~ n. de lemn; - de 
ulei ~ n. de fum; - de viţă de vie, n. obţinut prin car­
bonizarea curpenilor usca ţi ai viţei de vie, folosit încă din 
antichitatea romană (îl descriu Vitruviu ş i Pliniu). Reţete l e 

medievale îl denumesc nigrum optimum. Durabil, stabil, lip­
sit de toxicitate, cu un ton intens de n.-albăstrui , a fost uti­
lizat în toate tehnicile picturii (inclusiv în frescă, deşi produce 
eflorescenţe). Sortimentele contemporane sînt uneori pro­
duse eterogene. Denumiri vechi: atramentum trygion, n. de 
struguri (uneori), cerneală de viţă (în erminii) etc. Sortimente 
moderne: kernel black, Mark black etc.; - din coji de 
migdale, culoare medievală obtinută prin carbonizare. Une­
ori i se spune n. de migdale; - german ~ n. de Frankfurt; 
- mineral,1. ~ n. de pămî nt. 2. Nume purtat uneori ş i de 
alte n. (grafitul, oxizii de fier etc.); - spaniol, denumire dată 
uneori n. de plută, n. de pămint sau cărbunelui de lemn (fr. 
noir, it. nero, germ. sc/Jwarz, engl. black). L.L. 

NEOCLASICISM - > clasicism şi nazareeni, V şi 
ii. 60-63 

NEOEXPRESIONISM M işcare în pictura şi grafica 
europene ş i nord-americane, apărută spre mijlocul anilor 
'70, cu o mare răspînd ire în cursul anilor '80, în special în 
Germania, Elveţ ia , Anglia şi S.UA, în ultimii ani ş i în 
România. Uneori cu referiri directe, chiar citate din clasicii 
expresionismului, alteori cu eliminarea programatică a 
o ric ăre i conexiuni culturale, n., caracterizat prin game cro­
matice violente, spontaneitate a gestului pictural, forme mari 
şi dinamice, uneori voit primitive, atmosferă dramatică, a por­
nit şi s-a dezvoltat pe fundalul social al mişcări l or studenţeşti 

din 1968, evoluînd spre o modalitate de contestare a 
hipertehnicismului civilizaţ i ei contemporane. Printre figurile 
proeminente ale n. se află: în Germania - Baselitz, 
Middendorf, Walter Dahn; în Elve ţia - Oisler; în Italia - Mimo 
Paladino (fr. neo-expressionisme, it. neoespressionismo, 
germ. Neuer Expressionismus, engl. neo-expressionism). V 
şi ii. 92 AP. 

NEOGOTIC, STIL - Stil in t ernaţiona l în arhitectură 
ş i artele decorative, apărut ca o varianta a historismului ca­
racteristic sec.19, corespunzător romantismului din lite­
ratura. în arhitectura, cunoaşte două direcţi i principale. 
Prima este lega t ă de restaurarea monumentelor istorice, a 
celor gotice în principal (numeroase catedrale şi castele 
franceze), al căre i promotor ş i teoretician a fost E. Viollet­
le-Duc (1814-1 879), autor al unui Dictionnaire raisonne de 
l'architecture franqaise du x1e.xv1e siecles ş i al unui 
Dictionnaire du mobilier, scrieri care au contribuit la 
r ăspînd i rea ideilor sale, dar ş i la difuzarea unui anumit 
repertoriu formal. Rezultatul nu este numai restaurarea 
după principiul purităţii de stil, preconizat de arhitectul 
francez ş i de şcoa l a sa, dar şi terminarea unor monumente 
începute în Evul Mediu (Domul din Koln, Catedrala Sf. Vil 
din Praga etc.), în spiritul părţilor originale ş i folosind -
acolo unde există - desenele originale medievale. Adesea, 
dacă aceste completări se înscriu în limitele formei pre­
conizate iniţial , valoarea plastica a părţilo r noi este mai 
scăzută , dator i tă unei per fe cţi uni voite a compoziţiei şi a 
elementelor particulare, intervenind o anume l ipsă de 
inventivitate, repetarea unor şabloane formale şi t ăierea 

pietrei cu mijloace mecanice, ceea ce antrenează impresia 
de impersonal şi de răceală. Cea de a doua direcţie este 
construirea de edificii în întregime noi, pentru care este pro­
pusă în mod programatic adoptarea de forme din repertoriul 
gotic: turnuri, fleşe, pinacluri, fleuroane, arce frînte pen­
tru goluri, ferestre cu modenat u ră specifică, bolţi pseudo­
gotice, vitralii etc. Programele acestui tip de arhitec tu ră sînt 
deosebit de variate, construcţii l e cele mai importante fiind 
edificiile de interes public ( clădir ile Parlamentelor din Lon­
dra ş i Budapesta. diferite pr i mă r ii). biserici, dar şi 

numeroase locu i nţe particulare, voit p r etenţioase, ale aris­
tocraţiei ş i ale unei burghezii care rivaliza cu ea, am în 
oraşe, cîl ş i pe domeniile rurale. S. n. nu este comun numai 
Europei întregi, ci se r ăspî n deşte ş i în America de Nord. O 
variantă care premerge chiar r ezolvăr i le franceze este cea 
bava r eză din timpul regelui Ludovic I, i n iţ i atorul unui şir de 
castele. în România s-au păstra t cîteva construcţ ii 

reprezentative: Palatul de la Ruginoasa al domnitorului 
Alexandru Ioan Cuza, Casa bancherului Liebrecht din 
Bucureşti, casa de pe strada Stelea Spătaru l, Palatul Cul­
turii din laşi (arhitect I. Berindei), repertoriul fiind folosit 
practic pînă la primul război mondial. în domeniul artelor 
decorative, s. n. îşi pune amprenta în principal pe ele­
mentele de decoraţie i nterioară (lambriuri, balustrade de 
scă r i) şi pe piesele propriu-zise de mobilier, toate fiind mar­
cate de prezenţa arcaturilor gotice, traforate sau aplicate, a 
unor mici pinacluri cu fleuroane etc. V şi ii. 69 T.S. 

NEOIMPRESIONISM M işcare în pictura f ranceză 
de la sflrş i tul sec.19, iniţiată de Georges Seurat şi Paul 
Signac, descinsă din impresionism ş i reprezentînd o nouă 
etapă în studiul ştiinjifico-tehnic al procedeelor picturale ale 
acestuia. Baza teoriei n., expusă de criticul Felix Feneon în 
1887, într-un studiu consacrat n. ş i sintetizat în 1899 de 
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Signac într-o carte celebră , De la Delacroix la neoimpresio­
nism, constă în ideea conso lidări i şi stabi li zăr i i materiei pic­
turale, comparativ - dar nu în totală opoziţ i e - cu dinamismul 
vibraţiei impresioniste, f ă ră a renunţa însă la exprimarea 
luminii prin culoare. Principalul procedeu al n. este diviziunea 
culorii în mici tuşe a l ăturate, de unde şi denumirea de 
divizionism. De la d i stanţă , acest procedeu acţio n ează con­
structiv ş i static. în faza extremă , n. a dus la pointillism, adică 
la transformarea suprafeţei pictate într-o a lă turare de puncte 
de culoare. N. a avut un ecou puternic în Franţa, în Belgia, în 
Germania, precum ş i în România, aici în pictura lui Artur 
Sega! şi Samuel Miitzner (fr. neo-impressionisme, it. neoim­
pressionismo, germ. Neoimpressionismus, engl. Neo­
impressionism}. V ş i ii. 83 A.P. 

NEOOBIECTIVITATE Curent artistic în Germania 
anilor '20 ai sec. 20, cu unele corespondente în alte ţă ri , 

astfel: pi/tura metafisica şi valori plastici în Italia, realism 
magic în S.U.A. ş i Canada. N. a fost în primul rînd o reacţ i e 

la patetismul expresionist şi la pictura abstractă , programul 
noii or i entări conslînd în reînnoirea fidel i tăţi i fată de lumea 
realului ca punct de plecare în creaţ i a vizua l ă . Această 

fidelitate fa ţă de model, tradusă printr-o meticulozitate 
ex t remă a exec u ţie i, se asoc i ază , la r ep r ezentanţi i prop riu-ziş i 

ai n. (Heinrich Davringhausen, Otto Nagel, Carl Hofer ş.a.}, 
cu o atmosferă rece, distantă , aproape i reală a ambiantei 
din imagine, sugerînd, uneori, înrudiri, strict aparente, cu 
unele aspecte ale suprarealismalui, de exemplu, cel al bel­
gianului Rene Magritte. O r amu r ă a n. este verismul, denu­
mit şi postexpresionism (Georg Grosz, Otto Dix, Max Beck­
mann), caracterizat prin accentuarea puternică a viziunii 
groteş ti, uneori caricaturale, aplicate la subiecte cu t entă 

po liti co - soc i a l ă, expr i mată direct sau simbolic (fr. nouvel/e 
objectivite, it. Valori plastici, germ. Neue Sachlichkeit, engl. 
new objectivity). V şi ii. 82 A.P. 

NEOPLASTICISM Variantă a abstracţ i onismulu i 
geometric, teoret iza tă de pictorul olandez Piet Mondrian, 
prin care se absolutizează folosirea în p ic tură a unghiului 
drept, a linii lor perfect orizontale ş i verticale ş i a culorilor pri­
mare, combinate cu nonculorile: alb, negru, cen u ş i u . N. s-a 
afirmat, în prima lui per i oadă , în cadrul grupului de la revista 
o l andeză .oe Stijl" (1917), în fiinţa tă de Piei Mondrian, Theo 
van Ooesburg, V. Huszar, G. Vantongerloo. D u pă 1920, 
Mondrian a rămas singurul adept al n. radical; ceilalti, 
cărora li s-au alăturat şi arhitectul G.T. Rietveld, ş i altii, au 
aplicat aceste idei în a r hi tectu r ă şi arta decorativă, diversi­
ficîndu-le, f ără a renunta la principiile de bază ale 
geometrismului. N. a influenta! mişcarea Bauhaus, în 
acelaş i timp integl1nd sugestii venite de acolo (fr. neo-plas­
ticisme, it. neoplasticismo, germ. Neoplastizismus, engl. 
neo-plasticism). V şi ii. 81 A.P. 

NEPRIHĂNITA ZĂMISLIRE Tip catolic de 
reprezentare a Maicii Domnului, caracteristic goticului tîrziu 
(altare de la sfirşitu l sec.15} _ ş i mai cu seamă barocului 

(Murillo), pornind de la ideea glorificării Mariei, care nu a 
fost ma rcat ă de păcat u l strămoşesc săvirş i t de Adam şi Eva 
în Paradis ş i transmis tuturor muritorilor. Fecioara stă în 
picioare deasupra norilor sau a globului pămîntesc, călc î nd 

în picioare şarpele (fr. Concep/ion lmmaculee, it. lmmacu­
lata Madonna delia Concezione, germ. Unbefleckte 
Empfangnis, engl. lmmaculate Conception). T.S. 

NE RVUR Ă 1. în arhitectura go ti că , element profilat, 
cioplit în p i atră, a l cătu i t din bolţari, făcînd parte i ntegrantă 

din structura boltilor: pe scheletul a l cătuit prin asamblarea 

n. (cruce de ogive, bolţ i sexpartite etc.) se sp riji n ă pînzele 
de bo ltă. Dimensiunile ş i profilul n. var i ază în f u n cţie de 
fazele goticului ş i de aspectele îmbrăcate de acest stil în 
diferite zone ale Europei. În goticul tîrziu apar şi n. din 
cărămidă , al căror rol f un cţional este practic nul, ele fiind 
lipite sau agăţate de intradosul unor bolti semicilindrice sau 
cu traseu frînt, desemnînd elemente pur decorative şi 

descriind trasee foarte complicate: stelate, în reţea (de ex. 
bolta din compartimentul vestic al navei Bisericii evanghe­
lice din Prejmer, jud. Braşov, 1520). 2. Element structural 
sau ornamental, formînd un fel de creastă (coastă) , 

asemănăto r nervurilor gotice, folosit în arhitectura modernă 
(str u ctură sau finisaje) şi în arta decorativă, cu scopul 
măriri i rez is te n ţei şi eficientei unor materiale (beton, metal 
etc). 3. Cută cusută pe o ţesătură pentru a crea un mic relief 
(fr. nervure, ii. costolone, germ. Rippe, engl. rib, vaulting 
rib}. T.S. şi V. D. 

NETSUKE Sculptură japoneză de foarte mici dimen­
siuni, adesea în formă de nasture, din fi l deş , lemn, mai rar 
din metal; are caracter de amuletă. Se prinde cu un şnur de 
cordonul hainei. A.P. 

NEVERS Centru de ceramică şi de s ti clărie, care se 
dezvolt ă în Franja sub protecţia lui Ludovic Gonzaga, duce 
de Nevers. Este prima manufactură fra ncez ă i mportantă de 
fa i antă. Cele mai vechi piese sînt în traditia maiolicii ita­
liene, dator i tă prezenţei meşteri l or din familia Gambini 
(către 1570-1590). între 1600 ş i 1670 l uc re ază la N. vestita 
familie de ce ra mişti Conrade, împreună cu a l ţi meşter i 

cunosc u ţi, care în temeiază ateliere (Pierre Custode, Nico­
las Estienne}; către 1650 ex i stă peste 12 ateliere. Piesele 
executate în sec. 16 nu pot fi întotdeauna atribuite cu certi­
tudine centrului N.: ele se confundă cu cele realizate la 
Lyon. Cele produse în sec. 17 se disting printr-un decor 
înd răzneţ , o execuţie delicată ş i o gamă de culori armo­
nioase. în a doua j umă tate a sec.17 se adoptă un stil eclec­
lic, derivat din decorul persan cu flori şi păsări, din cel 
chinezesc şi din cel specific atelierelor din Delft. Culorile 
caracteristice sini albastrul-peruzea şi ro şu l. (După 1750, 
calitatea producţiei începe s ă scadă: se confecţ ion ează 

vase, căni , ploşti, platouri, piese cu embleme, statuete 
reprezentînd sfinţi şi aşa-numite l e fai'ences parlantes, 
faianfă patronimică ş i faianţă patriotică (v. faianţă). Mărci : 

Agostino Corrado; OL F (Denis Lefebure} şi dedesubt data; 
Cassiat pinxit (probabil Gabriel Cassat, 1708-1777); Haly 
(probabil Pierre sau Philippe Haly) şi dedesubt data. Atelie­
rele de stic lă rie din N. atrag meşteri italieni de la Altare, cen­
tru rival al Veneţie i, ceea ce explică influenta stilului italian. 
Produsele lor - pahare, bibelouri , figurine, uneori de o mare 
originalitate - se bu cur ă de pretuire pî n ă în sec. 18. V. D. 

NIEL Placă de metal grava t ă în care liniile gravate sînt 
umplute cu smalt negru (fr. nielle, ii. niel/o, smalto nero, 
germ. Niellodruck, engl. niel/o, black ename~. V. ş i niello 

A.P. 

NIELLO Termen de giuvaiergerie desemnînd modul 
de decorare a placilor din argint, obţinut prin incrustarea unei 
sulfuri de argint (email negru). Procedeu practicat în Grecia 
antică ş i Bizanţ , foarte răspînd i t în toată Europa începînd din 
Evul Mediu p î nă în sec. 19, mai ales în Franţa (Marsilia), în 
Italia (Florenta) şi în Rusia (Sankt-Petersburg, Moscova) (fr. 
niello, ii. niel/o, germ. schwarzer Schmelz, engl. niello}; - de 
Tuia, denumire dată unor piese de orfev r ărie lucrate în 
oraşul Tuia din Rusia, cu motive decorative - de cele mai 
multe ori vegetale - în tehnica n., cunoscută în Rusia din sec. 
16-17, fo los ită la confecţ i onarea pieselor decorative, 
tabachere, casete, ouare etc., de meşter i germani, suedezi, 
danezi, aduşi de Petru cel Mare (1672-1725); în timpul Eca­
terinei a li-a (1729-1796), această industrie s-a extins şi la 
mobilier, folosindu-se i ncr u staţ i i din metale pretioase, dar şi 
din cupru. V.O. 

NIMB Halou luminos plasat în jurul capului (aureolă) 
sau constituind un fel de fundal pentru un personaj 

reprezentat în întregime (Hristos, de obicei, sau Maica 
Domnului, în special în iconografia apuseană), reprezentînd 
lumina necreată care partic ul arizează prezenţa perso­
najelor din sînul ierarhiei cereş ti ; - cruciger, tip de au re olă 

purtată numai de Hristos, în care haloul este marcat de trei 
din b raţe le unei cruci pe care sînt literele w o 11 (,,acela 
care este"). V. ş i aureolă T.S. 

NIŞĂ Spaţ i u de dimensiuni mici sau relativ reduse în 
raport cu cel al unei î ncăperi sau cu sup raf aţa unui zid, re-

' 1 J D.jl}j~l'9l@=t, t_ ' I 

zervat în grosimea unui perete, cu rol fu ncţ ion al (pentru 
p ăst ra rea unor obiecte} -sau decorativ, prin crearea unui 
ritm în special pe fatade. Traseul general ~i dimensiunile 
sînt caracteristice uneori, permiFnd ş i încadrarea st ili s ti că a 
edificiilor la care apare. în general, n. este p l asată la o anu­
mită î n ă lţime deasupra solului (fr. niche, it. nicchia, germ. 
Nische, engl. niche, recess); - plată, n. de secţiu ne rec­
ta n g u l a ră; - concavă , n. de sectiune sem i c i rculară. 

T.S. şi I.C. 

NIŞ 
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NIVEL Fiecare dintre planurile orizontale suprapuse 
care a l cătuiesc un edificiu construit pe verticală , de la sub­
sol pină la mansardă sau pod (fr. niveau, it. piano, germ. 
Stock, engl. floor). Sin. cal. T.S. 

NONCULOARE Termen (din cromatologie) defini­
toriu pentru tenta unei suprafeţe lipsite de cromatism. N. 
sînt albul, negrul sau griul (perfect). fiecare din ele 
deosebindu-se prin modul în care apar şi prin efectele pe 
care le provoacă. în pictură sini folosite fie juxtapuse celor­
lalte tente (jucînd rolul de pauze acromatice), fie ameste­
cate fizic cu ele - putind astfel să crească sau să diminueze 
strălucirea şi luminozitatea culorilor tabloului. L.L. 

NOPTIERĂ Măsută sau mi~ dulăp ior la capul patu­
lui. De uz curent incepind din sec.18, n. erau la început sim­
ple platouri, apoi măs ute joase cu minere laterale sau mici 
comode (fr. table de nuit, table de chevet, it. tavolino da 
no/le, germ. Nachttisch, engl. night table); - l'en-cas (,,în 
caz de nevoie"), un tip de n. pentru provizi i, mai înaltă ş i 

lată, înch i să cu un rulou articulat, cu picioare pe rotile. C.R. 

NORMĂ Complex de indicatori, prestabilit, cărora 
trebuie să li se conformeze executanţi i unei construcţ i i, 

a r tişti i , restauratorii etc., pentru ca lucrarea să fie acceptată 
de comanditar şi să r ăspu n dă, în acelaş i timp, exigenţe lor 

de ordin tehnic, estetic, conceptual sau ideologic ale unui 
moment sau ale unei întregi soc i etăt i. De ex., n. icono­
grafiei Bisericii răsăritene sînt adunate şi transmise prin 
Ermi11ie. Fiecare domeniu tehnic îş i stabileşte n. pentru 
anumite compartimente, în functie de specific şi în concor­
dantă cu cele obligatorii, cu cele din sfere conexe determi­
nate de tipul obiectului sau al actiunii de realizat ( de ex. n. 
de restaurare) (fr. norme, it. norma, germ. Norm, engl. stan­
dard). T.S. 

NOURAŞI Motiv în formă de nori sti l izaţi, cu linii 
ondulate sau zigzaguri rotunjite, folosit, în general, în arta 
decorativă (fr. nebules, ii. nebufe, germ. Wellenlinie , 
Wel/enverzierung, Wolkenverzierung, engl. nebules, cur/ed 
c/ouds, wavy moulding). V.O. 

NOUVEAU REALISTES (fr.) M işcare art i stică 
franceză - c u noscută pretutindeni sub această denumire-, 
dec l a nşată în 1960 la Milano, de un grup de artişti în frunte 
cu Pierre Restany şi Yves Klein, cărora li se adaugă Jean 
Tinguely, Arman, Daniel Spoerri - acesta originar din 
România. De pe pozitii estetice diferite şi opuse între ele, 
pictorul Yves Klein fiind în principiu adeptul unui 
monocromism abstract, iar sculptorul Tinguely cumulînd în 
opera lui, alternativ, un expresionism figurativ şi viziuni 
abstracţ i oniste, n.r. îşi propun „să înt reacă fictiunea cu aju­
torul real ită t i i", să abordeze noi forme de expresivitate, să 
reia .aventura realului", dar nu sub forma unei .transcrieri 
cu ajutorul imaginatiei", ci ca o „i nserţiune în realul identifi­
cabil cu propria lui transce nde ntă " . În ace l aşi timp, n.r. 

propun „introducerea unui releu sociologic" în „comunicarea 
artist i că " . Ecoul mişcării în sine a fost modest. în com­
paratie cu cel al creatiei individuale a unora dintre membrii 
grupului: Yves Klein ş i Tinguely în primul rînd. A.P. 

NOVECENTO --+ quattrocento 

NUANŢĂ Stare (gradatie) delicată prin care (poate) 
trece o culoare. Este vorba despre una sau alta din sub­
tilele modificări ale unei culori spre o mai mare puritate ori 
spre reversul ei, spre cald sau spre rece, spre deschis sau 
spre închis. în ansamblul tabloului, diversele n. constituie 
expresia inefa bilă a celor mai pure stări emoţiona l e ale 
artistului (fr. nuance, it. gradazione, sfumatura, germ. Ab/6-
nung, Schattierung, engl. shade). L.L. 

NUCĂ DE COCOS Fructul cocotierului, montat în 
argint, în formă de cupă, uneori cu picior şi calotă de argint 
ciocănit , cizelat sau gravat. Piesele, executate în sec. 17 şi 18 
în Germania, Anglia şi Ţările de Jos, au o formă simplă şi 

armonioasă . în sec.19 au circulat numerose im itaţii (fr. noix de 
coco, it. noce di cocco, germ. Kokosnuss, engl. coconul). V.O. 

NUD (lat. nudus) 1. Reprezentare plastică - în pictură , 

desen sau sculptură - a unei figuri umane dezbrăca te 

partial sau total. Istoria n. începe în preistorie şi conti n uă 

pînă astăzi . Figurile transpuse artistic fă ră veşm i nte pot 
exprima adesea concepţii sociale şi morale, dar, mai cu 
seamă, idealul despre frumusete propriu epocilor istorice în 
care apar. începînd cu reprezentările antice ale zeitei 
Venus şi ale altor personaje mitologice sau cu imaginile lui 
Adam şi ale Evei din arta prerenascentistă, continuînd cu 
nuduri le lui Botticell i, Giorgione, Tiţ i an, Rubens şi Goya, cu 
Olympia lui Manei sau cu operele semnale de mari artişti 
moderni şi contemporani ca Renoir, Gauguin, Cezanne, 
Matisse, Modigliani, Picasso, cărora li se alătură marii 
noştri clasici precum Pallady, Tonitza, Ressu etc., ceea ce 
s-a pus în lumina a fost plasticitatea, fr umuseţ ea ,.forme­
lor-culori", că l d u ra ş i, îndeosebi, expresia unică a corpului 
uman. (În acest sens, nu poate fi admisă lipsa studiilor 
aprofundate după corpul uman, mai cu seamă în perioada 
de formare a artistului.) 2. Model dezbrăcat care pozează 
art i ştilor (fr. nu, it. nudo, germ. Akt, engl. nude). L.L. 

NUMĂR Mijloc de transmitere a unor noţ i uni ce 
v i zează cantită!i. Asociat, încă din religiile vechi, cu sem­
nificati i mistice şi simbolice, care privesc ordinea ş i armonia 
cosmosului (fr. nombre, it. numero, germ. Zahl, engl. num­
ber). V. ş i simbolica numerelor; - de aur, n. a cărui va­
loare este 1,618, iar echivalentul său aproximativ raportul 
3/5. N.d.a. corespunde unei proporţii considerate, înc ă din 
antichitate, ca fiind ideală , între părtile unui întreg. în cadrul 
acestei proporţ ii , partea cea mai mică se raportează la cea 
mai mare, aşa cum cea mai mare se rapor tează la întreg. 
Edificiile care repre z i ntă un asemenea raport între părţi sini 
considerate a fi atins deplina armonie (fr. nombre d'or, it. 

numero d'oro, germ. die goldene Zahl, engl. golden sec-
fion). Sin. Divina proporţie. T.S. 

NUMELE CULORILOR Denumiri ale materiilor 
de bază cu ajutorul cărora este realizată opera picturală. 
Nomenclatura lor prezintă o variaţ i e surprinzătoare, expli­
cab i lă în bună măsură prin elemente de trad i ţ i e, prin factori 
istorici, geografici, compoziţie ş i metode de preparare, alte­
ori prin ca l i tăti şi destinatii. Multe denumiri diferă de la o ţară 
la alta, de la o firmă la alta şi chiar de la un gen de artă la 
altul, ceea ce creează confuzii resimţi te aut în plan practic, cit 
ş i în cromatologie. Factorii de decizie rămîn î nd în realitate 
producă tori i de culori, demersurile specialiştilor pentru 
crearea unei „nomenclaturi generale a culorilor" s-au fina­
lizat nesatisfăcător, deşi au început cu un secol ş i jumătate 

în u rmă. Astăzi există un număr de culori cu denumiri deja 
î ncetă te n ite, la care pictorii apelează cu încredere. (În 
ultimele decenii au apărut î ns ă multe alte culori, cu nume 
evident modificate, care în loc să fie Vîndute sub denumirea 
lor chimică, sini etichetate cu termeni proveniti din istoria 
artelor, din geografie, bo tanic ă etc. sau cu numele fabri­
cantului. Artişt i i nu ignoră produsele tehnologiilor moderne, 
le experimen t ează, l ăsînd timpului sarcina de a clarifica ter-
minologia.) L. L. 

NURNBERG Centru german specializat în 
orfevrărie şi în ceasornicărie, care joac ă un rol important în 
aceste domenii începînd din sec. 16. Ornamentele carac­
teristice producţiei de servicii, platouri şi statuete sînt 
motivul godron şi solzii conului de pin. Pentru a se feri de 
contrafaceri din partea altor ateliere, artişti i folosesc drept 
poanson iniţiala N., însoţ i tă - în perioada 1776-1850 - şi de 
anul fabricatiei. N. cunoaşte un mare renume în domeniul 
ceasornicăr i ei incepînd din Renaştere. Aci s-au construit 
primele ceasuri de buzunar, de formă ovală şi de dimensi­
uni destul de mari, cunoscute sub denumirea de ou ă de N. 

V.O. 

NYMPHAEUM (gr. nymfaion) La origine sanctuar al 
nimfelor. în lumea greco-romană, fi n tînă monumentală cu 
numeroase jeturi de apă , aVînd o fa ţad ă deco ra tă cu statui 

Planul Palalului Flaviilor, sec. 1 d.H .. Roma 

de nimfe sau alte divinităţi ale izvoarelor. Foarte numeroase 
în Roma ant i că, n. sînt reluate în epoca Renaşterii (fr. 
nymphee, it. ninfeo, germ. Nymphăum , Nymphenbad, engl. 
nymphaeum). I.C. 

NYMPHENBURG Manufac t u r ă germană de 
porţelan dur, s itu ată ITngă Munchen, în teme iată în 1747 de 
principele Maximilian III Josif de Bavaria ş i de contele Sigis­
mund de Haimhausen. Provenită din unirea mai multor ate­
liere, ins ta l ată la începui la Neudeck, este trans ferată în 
1761 I~ N. şi se n umără printre marile manufacturi ger­
mane. lncepînd din 1753 se confecţionează piese cu decor 
în stil rococo bavarez. Productia cea mai va l oroasă constă 

în sta1uetele modelate de Franz Anton Bustelli (angajat 
între 1754 ş i 1763), de Dominicus Auliczek din Boemia 
(intre 1764 ş i 1797) ş i de Melchior, venit de la Hochst {între 
1797 ş i 1822). Figurinele ş i grupurile de animale rivalizează 
cu cele executate la Meissen. La sfi r şitul sec. 18, N. adoptă 
stilul neoclasic; în sec. 19 se copiază modele sec. anterior. 
Produc ţia - serviciile de masă , rame de og l in dă, vase de­
corative, tabachere, statuete - este de o calitate artis tică şi 

te h nică superioare; pasta este albă sau verzuie, iar orna­
mentele policrome. Figurinele sini expresive, au ş i o notă 
umoris tică; grupurile se spr i j i nă pe un postament care i m i t ă 

un zid. N. ac ti vează ş i în prezent. Mărci: un ecuson cu 
haşuri formînd o retea (stema landului Bavaria); între 1754 
şi 1763: F. B. (Franz Bustelli); între 1795 ş i 1814: A A 
(Anton Auer) ş i alte mărci. V.O. 
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OBELISC Monument din p ia tră, cel mai adesea 
monolit, dispus vertical, înalt ş i subţ i r e (î n ă l ţimea va ri ază 

între 1 şi 30 m), în formă de trunchi de p i ram id ă , terminal în 
partea superioară printr-un vîrf piramidal numii piramidion, 
adesea acoperit cu o foaie de aur. Caracteristice ariei 
egiptene, o. apar în perioada Imperiului de Mijloc. Asociale 
cultului solar, erau considerate raze de soare pietrificate. 
Devin foarte numeroase în Imperiul Nou, ca urmare a 
creşter i i i mpor t anţe i cultului soarelui; erau plasate în 
pereche în fata pilonilor care străjuiau accesul în templu. 

Uneori, doar unul singur se ridica în axa sanctuarului. 
Îm pre un ă cu soclul erau acoperite cu inscr i pţii hieroglife. 
Cioplite în car i eră ş i purtate în bă rci pe Nil p î nă la locul de 
amplasare, cele mai mulle erau realizate din granit roz de 
Assuan. Reluat în arta europeană , o. capătă o mare impor­
t anţă în urbanismul roman din sec. 16 şi intră, cu conotaţ i i 

funerare, în repertoriul iconografic şi decorativ al artişti lor 

din sec. 18. în sec. 19 Franţa, Anglia şi SUA (Paris 1831, 
Londra 1878, New York 1881) au importat fiecare cite un o. 
egiptean, în scopuri ornamentale (fr. obelisque, ii. obelisco, 
germ. Obelisk, Spitzsăule, engl. obelisk). I.C. 

OBJET TROUVE (fr.) Obiect de uz curent extras 
din contextul său normal şi declarat a fi artă . V. ş i ready­
made MP. 

OBSIDIAN Rocă vulca n ică de culoare br ună , verde 
închis sau neagră , cu aspect sticlos sau mat, provenind din 
fuziunea unor roci silicioase sub acţiunea lavei. O. a înlocuit 
silexul î ncă din epoca neolit i că la con f ecţionarea armelor ş i 

a uneltelor cu t ăiş ascuţii. Astăzi se fo lo seşte în giuvaier­
gerie ca p i at r ă ornamentală (fr. obsidienne, ii. ossidiana, 
germ. Obsidian, engl. obsidian). Sin. sticlă vulcanică. V.O. 

OCHI 1. În arta creştină , un o. omenesc înscris într-un 
triunghi echilateral înconjurat de raze semnifică Treimea 
sau atolşti i nţa dumnezeirii (fr. oei/, ii. occhio, germ. Auge, 
engl. eye). 2. Prin opoz iţie, ex i s t ă şi un o. care sim­
bol i zează Rău l (fr. mauvais oei/, ii. malocchio, germ. der 
bose Blick, engl. evil eye); - de bou , tip de fereas tr ă ovală 

sau rotu n dă, de mici dimensiuni, s itu a t ă, de regu l ă, la 
nivelul mansardelor sau al podurilor, s trăpungîn d un fronton 
sau un pinion, caracterist i că arhitecturii baroce (fr. oeil-de­
boeuf, ii. occhio di bove, germ. Ochsenauge, Okulus­
fenster, engl. bull's eye); - de pisică , varietate opa că de 
cuarţ, tu r mal i nă , safir (duritate 7, greutate sp e ci fică 2,65), 
de diferite culori, în general ver de-m ă s liniu, cu o dungă mai 
desc h i să, ş l e fu i t ă în ca boşo n, se fo l oseşte în giuvaiergerie 
ca pia tr ă se midu r ă (fr. oeil-de-chat, ii. occhio di gat/o, germ 
Katzenauge, engl. cat's eye). T.S. ş i V.O. 

OCNIŢĂ N işă de mici dimensiuni, cu terminaţie semi­
circula r ă, în arc frînl sau în acoladă , cu fundul plat, avînd un 
rol decorativ. De r egu l ă, o. a lcăt uiesc şi r ur i care î n conjoa r ă 
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un edificiu la partea superioa r ă sau s u b l i n iază anumite părţi 
ale acestuia (abside, turle, faţade). Şirur i le ample de o. sînt 
caracteristice arhitecturii mo l doveneş ti cu începere din 
epoca lui Ştefan cel Mare (fr. nic/1e, it. nicchia, germ. Nis­
che, engl. niche, recess) . V. ş i nişă T.S. 

OCRU (gr.) Numele generic al unei familii de culori 
extrase din zăcăminte naturale (motiv pentru care sini asi­
milate uneori, inexact, cu p ămîn lu ri l e}, cunoscute şi folosite 
î ncă din antichitate. Diferind calitativ destul de pu ţin, se 
prez i ntă în tente rupte, de la galben deschis, auriu, oranj, 
roşu , brun, spre roz, verzui, oliv etc. Chimic, sînt argile co­
lorate cu oxizi de fier, care conţ i n şi calciu, mangan, unele 
materii organice, apă etc. (În comerţ co n ţin adesea diverse 
adaosuri - aniline, galben de crom, ipsos etc. - care le 
a f ectea ză cal i tăţ il e naturale.) O. au o mare putere de 
acoperire (mai ales tonurile deschise, bogate în a rgi lă}, sini 
foarte rezistente la l um i nă, amestecuri ş i intemperii. Ieftine 
şi bune, au fost utilizate în toate tehnicile picturii; în frescă 
par indispensabile. în decursul vremii au purtat nume 
diverse. În erminii apar ca: gălbinare, o. (brun, de Athos, 
galben, roşu, turcesc), ohră, pămint galben (sau roşu). Alte 
denumiri şi varietăţ i: chamois; minel/e; - ars, brun 
cărămiziu obţinut prin calcinare; - atic, culoare fo l osită în 
Roma a n tică, adusă din Attica, v. şi sil atic; - auriu, 
culoare n a tura lă cu un ton mediu, bogat în oxid feros 
(dator i tă că ru i a este mai transparent); - brun, pigment na­
tural cu tonuri variate, folosit î ncă din antichitate. Alături de 
oxidul de fier, care colorează argila, conţi ne şi a n umiţi 

comp u şi ai manganului. Se prepară ş i prin calcinarea o. 
închise, obţ i nîndu - se astfel tonuri variate (d u pă unii, ar fi 
sinonim cu umbra na tu ra l ă) ; - de ru, culoare naturală, al 
cărei nume (fr. ru, p î rî iaş) îi indică originea, foarte sol i dă; -
fluvial , culoare cu un ton mediu, al cărei nume îi indică ori­
ginea. Are o transparen ţă mai mare decîl a o. galbene 
deschise; - galben, numele generic al o. galbene 
ob işn uite; - italian, numele unui vechi sortiment de o.; -
închis, varietate natu ra l ă (pomen it ă în erminiile autohtone 
ca ocră înc h is ă sau u mbră înch i să) ; - oranj, culoare 
obţinu tă de obicei prin calcinarea o. galben deschis; -
rosu, roş u că răm izi u, numit şi pămî nl roşu. O. r. naturale -
mult mai rare decîl cele galbene - se găsesc în cariere si­
tu ale în preajma vulcanilor, unde au fost calcinate natural, 
în ere geologice îndepărtate. Se p rep a ră şi prin calcinarea 
artificia l ă a unor o. galbene. Sini argile colorate de oxizii 
fierului, depinzînd cromatic de propo r ţi i le acestora. Solidi­
tatea lor este abso l ută, sini lipsite de toxicitate, acope r ă 

bine. Sortimente mai cunoscute: bolul, o. (ars, de Thas­
sos), roşul (de Pozzuoli, indian, persan, veneţian), sinopia, 
sanguină , rubrica, pămînt de Lemnos. V. şi sil atic L.L. 

OCTOGON F igură geomet ri c ă cu 8 laturi, care sim­
bol i zează învierea ş i v i aţa veşnică. A fost adop ta tă pentru 
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bazinele destinate botezului prin imersiune şi , ulterior, pen­
tru cristelniţe l e din p iat r ă din mediul catolic. Prin extensie, 
forma a fost p relu ată ş i de unele baptisterii (Ravenna; 
Baptisteriul or t odocş i lor; F l orenţa} . Planul bisericii San 
Vitale din Ravenna este tot un o., după modelul acesteia 
fiind constru i tă şi capela palat i nă carolingian ă din Aachen 
(Aix-la-Chapelle). în arhitectura b iz antină, prin o. se 
î n ţe l ege structura spatial ă de lip cruce greacă însc ris ă, în 
care cupola se desca r că, prin intermediul unor trompe de 
colţ, pe un sistem de slilpi care descriu, fiecare, în plan un 
L, n u mă ru l punctelor de sprijin fiind 8 (Mî n ăstire a Hosios 
Lukas - Biserica Fecioarei si catoliconul; Biserica M î năs ti rii 
Daphni, sec. 11 ). · T.S. 

OCTOIH (gr. octoechos, opt glasuri) Carie litu r gică 

de origine bizanti n ă, cuprinzînd imnuri bise ri ceşti precise 
pentru diferite ocazii şi sărbători, care cupri~d_e, a ! ături de 
text, şi i nd i ca ţi a modului de intonare (opt pos 1 b 1h t ăţ1). Pnma 
tipă ritură din Tara Românească (1508) a fost un o. slavon. 

. T.S. 
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OCTOSTIL Tip de templu aVÎnd fatada st r ăju i tă de 
opl coloane (fr. octostyle, ii. ottaslilo, germ. Achtsaulenbau, 
engl. octostyle). V. templu I.C. 

OCULUS (lat.) Deschidere circulară în centrul unei 
cupole cu diametru foarte mare, în unele biserici baroce 
occidentale (fr. oculus, ii. occhio, finestra circo/are, germ. 
Rundfenster, engl. round window). T.S. 

ODĂJDII Termen generic pentru veşm i ntele de cui! 
(liturgice) (fr. vetements liturgiques, it. indume1Jti sacri, 
germ. liturgische Gewa1Jder, Messgewa1Jder, engl. liturgica/ 
vestments, sacerdotal garments). T.S. 

ODEON Teatru roman de dimensiuni reduse destinat 
auditiilor muzicale, apă r u t în sec. 1 î. H: · Cel mai vechi 
păslral esle cel de la Pompei. I.C. 

ODIHNĂ A SCĂRII P l atformă o ri zon ta l ă care 
marchează o pauză, la intervale regulate între etaje, în suc­
cesiunea treptelor unei scări (fr. repos, ii. riposo , germ. 
Absatz, Ruhepunkt, engl. repase, rest). T.S. 

OENOCHOE Vas sferoidal cu gîl înall, gură largă şi 
buză !reflată, cu o toarlă îna ltă, servind la turnarea lichide-

lor. Realiza! în ceramică sau metal, se î n lilneşle în antichi­
tatea g r eacă , fiind apoi preluat de romani. I.C. 

OGIVAL, STIL - - > gotic 

OG I VĂ 1. în arhitectura gotică , lip de arc diagonal rea­
lizat din nervuri de piatră profilate, amplasate la nivelul 
muchiilor a două bolti care se întretaie, contribuind la 
crearea unui fel de schelet solid pe care se spr i j i nă boitarii 
şi se echil i b r ează fo~ele de împingere. Sistemul în care se 
înlîlnesc două asemenea arce semicirculare pentru a 
acoperi un spaţ i u pălral poartă denumirea de cruce de o., 

iar cel în care se adaugă un arc suplimentar orizontal -
întîlnit în cazul acoperirii spaţ i ilo r dreptunghiulare - se 
n u meşte boltă sexparlită. Primele o. aveau un profil simplu, 
apropiat de un pătrat cu două unghiuri uşor leşite; profi­
latura se compl i că cu trecerea timpului, desenul lot mai 
complex al nervurilor contribuind la definirea st i l is ti că a 
fazelor goticului. 2. Denumire i ncorectă , folos i tă cu 
începere din sec. 18, pentru a defini arcele frînte ale feres­
trelor ş i portalelor catedralelor şi bisericilor gotice (fr. arc 
ogive, ii. arco d'ogiva, germ. Kreuzrippe, engl. cross-arch, 
diagonal rib). T.S. 

OGLINDĂ în accepţ i unea curentă , piesă din st i c l ă 
sau din cristal, avînd pe avers o suprafaţă netedă şi 

l u c i oasă, iar pe revers un slral de mercur. sau de argint, 
care permite reflectarea imaginii obiectelor situate în fata ei. 
în anlichilale, în Orient şi mai ales în Extremul-Orient, o. 
erau din metal bine lustru it, ca să răsfrîngă imaginea 
(bronz, argint, aur sau dintr-un aliaj de cupru şi staniu), din 
obsidian sau din piatră. O. pot avea diferite forme şi dimen­
siuni; ce le mici sînl adesea î n r ămate penlru a putea fi 
atîrnale pe perete sau aşezate pe o mobilă, altele au un 
miner pentru a fi ţ i nute în mînă , iar cele de proporţ i i mai 
mari constituie piese de mobilier de sine s t ătătoare; în 
epoca modernă, o. sînt adesea fixate în uşile dulapurilor, fie 
în exterior, fie în interior. în Europa, romanii şi grecii apreci­
au o. realizate din metal sau din p i atră . începînd din sec. 13 
s-a folosit la confecţ i onarea o. cristalul de rocă sau sticla. 
Dublarea o. cu staniu şi cu cupru da t ează din sec. 15 şi a 
fost prac ti cată pentru prima oară la Ni.i rnberg, unde apar ş i 

o. convexe, care nu de f ormează imaginea. Procedeul a fost 
adoptat şi de sticlarii veneţien i. în Evul Mediu, d u pă cum 
rezu l tă din tablourile de epocă , o. aveau o formă rotundă şi 

rama ornamentată cu miniaturi. în sec. 16, Franţa importă 

o. din Veneţia , dar pe la mijlocul sec. 17 se înteme i ază la 
Saint-Gobain o manufactură de o., urmată curînd de cea 
eng l eză (Lambeth). în tot sec. 18 se produc pe scară largă 

o. de forme variate (de mină , cu picior, cu rame din lemn, 
sluc sau melai), cu caracter artistic ca piese de sine 
stătătoare sau încadrate în pereţii palatelor europene (Ver­
sailles, de ex.). Un loc aparte îl ocupă o. de dimensiuni 
foarte mici - adevărate giuvaieruri - , accesorii ale toaletei 
feminine, care se poartă fie alirnate la gil, printr-un l anţ. fie 
în buzunarele îmbrăcăminţii sau în pung u ţe şi ge n ţ i . în 
sec. 19, o. devin elemente importante ale mobilierului, mai 
ales în stilul Primului Imperiu francez ş i în stilul englez 
Regency. După 1875, o. capătă o linie mai simp l ă ş i conslitu­
ie adesea o parte componentă a mobilierului - în interiorul 
capacelor măsu\elor de lucru, în uş il e dulapurilor - sau sini 
alirnate pe pereţ i, dar f ăcînd parte din garnitura de moblier (fr. 
giace, miroir, it. specchio, germ. Spiegel, engl. mirror). V.O. 

OHRĂ (gr.) Nume vechi purtat în erminii, de ocru. 
Uneori apare cu anumite specificajii: ca o. (galbenă subţire, 

galbenă de Ţarigrad sau de Vene/ia), denumind pămî n turile 

oglinzi stil Renaştere 

o 

o 

o 

og l i n dă stil Empire 1 
galbene, ca o. (adincă, închisă sau politicească) , indicînd 
umbra, ca o. verde, corespunzînd pămîntului verde etc. L.L. 

OLAN Piesă ceram i că , de obicei nesmăl\ui t ă, care 
serveşte la realizarea anumitor forme de învelitori. Ex i slă 

mai multe tipuri, deosebite ca formă ş i ca sistem de 
prindere: - cu profil circular (cam o jumătate de cilindru, 

lung de 25-30 cm, cu diametrul de 10-12 cm), care se 
foloseau fie agăţate, ca în cazul fl eşelor ascuţite gotice, 
cînd se prind cu ajutorul unei proeminen ţ e interioare de sis­
temul de şipci care al c ătuieş t e scheletul fleşei, fie culcate, 
ca la acope r işu r i l e mediteraneene ş i balcanice, cu pantă 
mică, cînd se aşază în şJru ri alternativ convexe şi concave, 
acoperindu-se în parte, pentru a împiedica pătrunderea 
apei; - cu profil plan, terminate semicircular sau în seg-

meni de cerc (cele vechi) ori rectangulare (cele moderne), 
folosite pentru pante cu încl i naţ ii diferite, la care se adoptă 
sistemul agă\ării de astereala învelitorii. Formele moderne 
au un profil uşor şă n tuit, care permite, în lipsa pantelor 
accentuate. scurgerea apei. Pentru muchii şi pentru coama 
acope ri şului se folosesc forme speciale (fr. tuile, it. tegola, 
germ. Oachziege/, engl. lile). Sin. figlă . T.S. 

OLĂRIE Meşteşug artistic, înlîlnit încă din neolitic, ce 
se ocupa cu producerea recipientelor din a r gi l ă (termenul 
se referea, în Evul Mediu, atil la vasele de ceramică , cit ş i 

la cele de bronz). Destina\ii le foarte diverse au determinat o 
mare varietate de tipuri ş i categorii. Pulind fi împMite, după 
fo l os i n !ă , în vase de uz, vase de cult sau rituale ş i vase de­
corative; d u pă calitate, în vase de lux şi vase comune, 
obiectele de o. se constituie într-unul dintre cele mai 
p r eţioase argumente în definirea unei arii de civilizatie. 
Fiind usor de transportat, ele au circulat răspînd i nd motive 
decoraiive, forme ş i propo~ii, corespunzind unor obiceiuri şi 
ritualuri. în f un cţ i e de tehnica de realizare distingem: -
mod ela tă , care este lucrată de m i nă, pe roata l e n tă sau pe 
roata rap i dă, ş i - tu rna tă. în f uncţie de temperatura ş i de 
n u mă r ul de arderi, precum ş i de verniuri sau glazuri pasta 
ca pă t ă aspecte diverse. Astfel există o - m ată , care nu are 
glazură şi este a r să la tempe r at u ră j oasă; - glazurată, 
care, după o pr i mă ardere, este acoperită cu o s u bs t antă 
tra n spa r entă , plomb if eră , num i tă g l az ură , şi apoi reintra: 
dusă în cuptor; - cu lustru, care este acoper i tă cu un verm 
dispus în strat foarte fin pe argila uscată ş( ars o dată c~ 
aceasta (lustrul poate fi negru sau translucid); - gravata, 
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care prezintă un decor gravat cu un vîrf în angobă ş i prote­
jat de un verni plombifer. Decorarea vaselor poate fi făcută 
prin incizare, ştampilare - terra estampata -ş i ornamentare 
în relief - terra sigilata. în funcţie de calitatea pastei cerami­
ce ş i de tehnica de decorare se distinge o producţie de lux 
destul de importan t ă ca pondere în toate epocile. Produse­
le de lux erau realizate în ateliere ş i de meşteri care ţineau 
să-şi precizeze identitatea prin ampretarea unor ştampile 
(fr. poterie, ii. stoviglie, germ. Topferei, engl. pottery). V. şi 
ceramică, terra estampata, terra sigilata I.C. 

OLEUM WHITE -t litopon 

OLIGIST -t hematit 

OMOFOR în costumul liturgic ortodox, fîş ie lată de 
cca 30 cm şi l u ng ă, din material preţ io s decorat cu cruci 
mari, brodate, sau uneori cu scene biblice, purtată de epis-

cop petrecută în jurul gîtului sau pe umeri , cu una din 
extrem ită ţi căzută liber în faţă, iar cealaltă în spate. T.S. 

ONIRISM (gr. oneiros, vis) - > suprarealism 

ONIX 1. Varietate transparen t ă de agat (duritate 7, 
greutate spec i fică 2,65), de diferite tonuri de negru, cu zone 
concentrice sau ondulate: o. arab (negru cu alb), carneol 
(negru cu dungi roş i i ş i cu zone de alb ş i negru), calcedonix 
(negru cu dungi gri, a l băstrui ş i albe), sardonix (negru cu 
dungi de un roşu-brun). Se şlefuieşte în caboşon. Se poate 
grava sub formă de camee. Folosit din antichitate pentru 
obiecte de podoabă şi de artă decorat i vă. 2. St i clă care 
i mită o., obţinută prin amestecul, înainte de suflare, al unor 
paste sticloase de diferite culori, tehn ică cu noscută de 
romani ş i răspîndită în Italia, Germania etc., începînd din 
sec. 16 (fr. onyx, ii. onice, germ. Onyx, engl. onyx). V.O. 

OPACITATE (lat.) în sens larg, l i psă de transpare n ţă 

a unei materii oarecare, prin care nu.poate traversa lumina. 
în domeniul picturii, sensul termenului r ămîne neschimbat; 
între o. şi transparenţă (reversul ei) se stabileşte o relaţ ie 

de opozitie binevenită: alternarea zonelor cu diferite grade 
de o. cu altele translucide sau transparente aduce un plus 
de expresie tabloului. Cînd nu este dorită, o. poate fi dimi­
nua tă prin introducerea în materia colorată a unor mici can­
tităt i de verni sau de medium, care micşorează refracţia ; 

cind este căutată, o. se poate obţ i ne fie printr-un adaos de 

puţ i n alb în materia colorată, fie prin diminuarea la minimum 
a aglutinantului (v. pastel). O. este un efect care se pro. 
duce şi cu ocazia matizări l or neintenţ i onate, cînd liantul 
culorilor migrează spre straturile profunde, tonurile 
devenind terne şi întunecate. Alteori, cînd matizarea este 
provocată, culoarea apare mai deschisă, mai puţin pură , şi 

- în cazul picturii în ulei - slăbeşte adeziunea picturii la 
suport. Pictura murală modernă pare a nu se mai putea 
dispensa de o. natu rală a temperelor sau a culorilor 
polimerice, opace, mate, luminoase, proaspete şi în acord 
cu specificul peretului (fr. opacite, ii. opacitâ, germ. 
Undurc/Jsichtigkeit, Deckkraft einer Farbe , engl. opacily, 
covering power). L.L. . 

OPAIT Categorie ceramică de largă circulatie în 
lumea antică , servind ca rezervor de combustibil ars pentru 
iluminat. Avî. nd o mare varietate tipolog i că, o. are un rezer­
vor prelungit cu una sau mai multe guri , pe care se intra-

ducea fitilul, şi o ansă pentru ţinut. Partea superioră a rezer­
vorului are un orificiu pentru alimentare şi este adesea 
decorată cu motive geometrice sau cu figuri zoo şi/sau 
antropomorfe. I.C. 

OPAL Varietate de bioxid natural de siliciu hidratat, 
asemănător cuarţului (duritate 5,5-6,5, greutate specifică 
1,95-2,20), cu aspect sticlos, transparent sau opalescent. 
Colorit: alb-lăptos, galben deschis, albastru desGhis, porto­
caliu, verde, gri, brun, negru, uneori incolor şi transparent, 
avînd ş i reflexe irizate. Se şlefuieşte în caboşon. Utilizat în 
giuvaiergerie ca piatră p reţioasă . Foarte pretuit în antichi· 
tale; mult folosit de artistul sticlar Rene Lalique (1860-1945) 
(fr. opale, ii. opale, germ. Opal, engl. opal). V.O. 

OPALESCENŢĂ (fr.) în nat u ră, fenomen specific 
produs de lumina care traversează anumite medii translu­
cide (tulburi), care o descompun parţ ial, refleclînd culorile 
reci şi lăsînd u -se străbătute de culorile calde. Fenomenul 
poate fi înţeles din observaţia făcută de Leonardo da Vinci: 
fumul unui foc de lemne profilat pe un fond întunecat apare 
albăstrui , iar profilat pe un fond luminos apare cald, nuanţa t 

spre brun. Fenomenul, larg răs p î ndit în natu r ă, are un ca­
racter obiectiv (nu se produce pe retină) şi poate fi fotografi­
at. în pictură, importanta o. ca mijloc de expresie poate fi 
dedusă pe baza aceleiaşi observaţii leo nard eş ti: dacă se 
apl ică un alb (acromatic), foarte diluat, deasupra unui ton_ 
închis, el va apărea albăstrui, rece; şi invers, un ton negru, 

foarte diluat, se va încă lzi uşor şi va apărea nuanţat spre 
brun, în cazul aplicării lui peste un fond alb, luminos (în 
acest din u rmă caz efectul este net inferior celui din natu r ă, 

deoarece un fond pictat, aricit ar fi de luminos, nu poate 
concura intensitatea luminii naturale). O rezultantă nedorită 

a o., manifestată în p i ctură, este încă lz irea gamei generale 
a tablourilor peste care s-au suprapus impu rită ţi întunecate. 
în pictura secolelor trecute, pictorii au fructificat efectele o. 
pentru a reda tentele reci ale depărtăr i lor, ce ţu r ile, voalurile 
unor madone renascentiste etc. (aplicînd alburi foarte dilu­
ate peste tonuri mai grele), sau pentru a crea gamele calde 
a!e amurgului etc. (aplicînd tonuri transparente, mai închise 
peste desu-uri luminoase) (fr. opalescence, ii. opalescen­
za, germ. Opaleszenz, engl. opalescence). L.L. 

OPALINĂ -t milchglas 

OP-ART Curent în arta eu r opeană ş i amer i cană, în 
anii '50-'60 ai sec. 20. Insp i rată din constructivismul şi 

abst rac ţ i onismul anilor '20-'30, o.-a. îşi propune să 
dinamizeze actul de a privi, printr-o geometrie a imaginii 
structurate în vederea unui joc iluzionist, a unei mişcări 
aparente a formelor. în pict u ră, procedeul este susţinut prin 
aplicarea unor reguli ale fizicii culorilor şi prin acţ i unea lor 
reciprocă în cîmpul cromatic. Caracterul decorativ al o.-a. a 
influe nţat folosirea ei în design-ul arhitecturii de interior ş i în 
cel industrial. Reprezentanti de seamă ai o.-a. sini Victor 
Vasarely, Lohse, Solo. Mai tîrziu o.-a., prin i nterferen ţe cu 
arta cine tică, a fost apl i cată de Nicolas Schoffer ş i în 
crearea de sculpturi-arhitecturi luministice, în care efecte 
optice spectaculoase sînt produse de modulăr i în mişcare 
ale alternantelor de l um i nă ş i umbră. A.P. 

OPERĂ TOTALĂ Conceptul este tradus din ger­
manul Gesamt-kunstwerk, formulat programatic de compo­
zitorul Richard Wagner, în sensul că opera de artă perfectă, 

ideal ă, trebuie să fie o sinteză a tuturor genurilor de artă: 
muzică, poezie, teatru, a rtă viz u ală. Fă r ă a purta această 
denumire ş i f ără un program estetic declarat, o. t. a existat 
şi în Evul Mediu - în catedrala romanică şi gotică, în bise­
rica b i zantină -, după cum marile edificii religioase ale 
Renaşterii şi barocului, sau unele civile - de ex. palatul de 
la Versailles - pot fi considerate o. t. în arta modernă, ideea 
o. t. a fost reluată de Wassili Kandinsky, preocupat de sin­
teza dintre muz ică, dans, lumină şi culoare, idee care a 
dominat estetica grupării expresioniste „Der blaue Reiter", 
luînd la Franz Marc forma unei concepţii despre corespon­
denta dintre constructia „mistică - i n te r ioa ră" şi imaginea uni­
versulu i, conceptie adoptată şi de August Macke. La o. t. 
au aspirat ş i Bauhaus-ul, De Stijt-ul şi alte gr u pări con­
structiviste, considerind ca model al o. t. moderne opera de 
arhitectu r ă - edificiul - care poate integra toate aspiratiile 
omului modern spre frum u seţe şi armonie. A.P. 

OPISTODOM La templele clasice greceşti, 

încăperea din spatele naosului, folosită ca trezorerie (fr. 
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opisthodome, ii. opistodomo, germ. Hinterhal/e, Opisthodom, 
engl. opisthodomos). Sin. roman posticum. I.C. 

OPPIDUM 1. Oraş fortificat instalat pe o înă l ţime. V. 
şi acropolă. 2. în organizarea administrativ - ter it orială 

medievală occidenta l ă sau de influenţă occiden ta l ă, locali­
tate cu un regim preurban. Sin. tirg (fr. oppidum, it. oppido, 
germ. Akropolis, Burg, engl. acropolis). I.C. şi T.S. 

OPTIC -t haptic 

OPUS Termen care, asociat cu un adjectiv, desem­
nează, în arhitectura antică romană, tehnica de construcţie 
a zidului sau a pavimentului. După modul de legare a 
blocurilor de piatră întîlnim: - caementicum, zidărie ce 
foloseşte pietre de mici dimensiuni şi de formă neregu lată , 

opus incertum opus spicalum 

opus vermiculalum 
opus recticulatum 

& , 
oous 1es1aceum 

~ 
~ 

opus Quadratum 
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legate între ele cu mortar de var, îmbrăcate la exterior cu 
blocuri de p iatr ă sau tencuială; - quadratum, blocuri rec­
tangulare de piatră făţu i tă , legate între ele cu crampoane de 
fier fixate cu plumb, formînd fe ţe le zidului, miezul fiind 
umplut cu pietre mici şi pămînt. După aspectul exterior al 
zidului se pot distinge: - incertum, apareiaj realizat din 
pietre de forme neregulate; - mixtum, apareiaj ce 
alternează asize de p ia tră cu asize de cărămidă; - reticu­
latum, blocuri de piatră cioplite cu gr ij ă, de formă romb i că, 

dispuse în reţea regul ată; - spicatum, realizat din cărăm i zi 

dispuse în spic, folosit ş i la pavaje; - testaceum sau la­
tericium, cărămizi legate între ele cu un strat subţ i re de 
mortar. în decoraţ i a pav im entară întîlnim: - sectile, plăci 
subţiri de ma rmură, diferit colorate, îmbinate în motive geo­
metrice; - signium, paviment de ciment amestecat cu 
cărămidă pisată în care se încas trează pietre de culoare 
albă dispuse în linie, în meandru sau în reţea de linii; - tes­
sellatum, cuburi de roci policrome prinse cu ciment (v. şi 

mozaic); - vermiculatum, tehnică de mozaic folosind 
cuburi de dimensiuni foarte mici. I.C. 

ORANGERIE 1. Pavilion în cadrul marilor ansam­
bluri din Renaşterea tîrzie, baroc şi clasicism, cu mari 
suprafeţe vitrate orientate spre sud, în care se creau 
condiţii speciale pentru cultivarea unor plante tropicale, în 
special a portocalilor. Una dintre cele mai celebre se află la 
Versailles, ridi ca tă între 1684 ş i 1686 de Fr. Mansart. 2. 
Prin extensie, au fost denumire o. ş i tapiseriile în care sînt 
reprezentate grădini tropicale şi de portocali, real izate în 
special în sec. 17 şi 18 (fr. orangerie, it. aranciera, germ. 
Orangerie, engl. orangery). T.S. şi V. D. 

ORANJ (fr.) Culoare a spectrului solar situată între 
roşu şi galben, care poate fi compusă prin amestecul aces­
tora. Lungimea ei de u ndă măsoară aprox 640-590 milimi­
croni. N umărul culorilor o. preparate pentru uzul pictorilor 
este redus (unele purtînd nume mai puţin explicite: aurora 
yellow, brominated anthanthrone orange, cinabru austriac, 
crom o., Hansa orange, vermillon orange). - de antimo­
niu, pigment luminos, inventat în anul 1847, este un trisul­
fat de antimoniu, stabil la lumină şi în amestecuri; î nt u necă 

to tuşi culorile de plumb, fapt pentru care a fost înlocuit de 
cadmiuri; - de arsenic, culoare care variază între o. gălbui 
ş i roş u stacojiu, de origine na turală sau artificială. Cunos­
cută din epoci îndepărtate, nu a avut totuşi o întrebuinţare 
c u ren tă (este toxică şi n edurab i lă); în Italia i se mai spune 
risalgallo (risagallo sau risigallo), fiind numită , uneori, auri­
pigment roşu ş i roşu de arsenic. V. şi realgar; - de cadmiu, 
culoare din familia cadmiuri lor (descoperite în anul 1817), 
p osedă ca l i tăţi le acestora: stabilitate la l umină, capacitate 
de acoperire, rez is ten ţă în amestecuri , o b u nă sicativitate 
cînd este frecat cu ulei; se uti l ize ază în toate tehnicile pic­
turii. Din punct de vedere chimic, o. d. c. ,.clasic" este o 
su lf o-seleniură de cadmiu, sin. aurora ye/low; - de crom, 
culoare asemănătoare cu o. de cadmiu, produsă în anul 
1797; folosit la fabricarea culorilor ieftine (se î nt unecă ori se 

înverzeşte); a fost înlocuit de cadmiuri, sin. cinabru austri­
ac; - de mars, pigment cu un ton o.-cărămiz i u , din familia 
culorilor de mars, durabil, stabil la l umină şi în amestecuri, 
cu o sicativitate bună cînd este frecat cu ulei; tonurile lui, 
transparente şi profunde, sînt fructificate în toate tehnicile; 
- de Saturn -+ miniu de plumb; - neutru, culoara rea­
lizată prin amestec fizic (fr. orange, it. aranciato, germ. 
Orange, engl. orange). Sin. portocaliu. L.L. 

ORANT(Ă) (lat. orare, a se ruga) 1. Personaj 
reprezentat frontal, cu mîinile ridicate la nivelul umerilor si 
depărtate de corp, cu palmele deschise întruchipînd ideea 
de rugă ci u ne . in arta paleocreştină era un simbol pentru 
sufletele mîntuite. în pictură , este una din atitudinile carac­
teristice ale Maicii Domnului-Platytera (fr. orante, it. Donna 
orante, germ Orantin, engl. orant). 2. Siatuie funerară 

reprezentînd persoana decedată în genunchi, avînd mîinile 
în atitudine de rugăciune (fr. orant, it. orante, germ. Orans, 
engl. orant). T.S. şi C. R. 

ORAR Veşmînt liturgic ortodox, format dintr-o bandă 
de stofă l u ng ă de cca 2,50 m, la tă de 10-12 cm, brodată 
sau numai decorată simplu, cu cruci, purtată de diacon, în 
timpul slujbei religioase, oblic peste piept, trecută peste 

orare stihar de diacon 
cu orar 

umăr u l stîng ş i atîrnînd în spate (fr., ii., germ., engl. orarion). 
T.S. 

ORATORIU Cape l ă privată, în general adăpostit ă 

într-un apartament particular, sau cape lă mică, i zolată, 

nedestinată cultului public (fr. oratoire, ii. oratoria, germ. 
Betkapelle, Hauskapelle, engl. oratory). T.S. 

ORCHESTRĂ în Grecia antică, parte a teatrului, si­
tua tă în faţa scenei, unde evolua corul. Ulterior, fosa, situ­
ată înainte şi parţia l sub scenă , destinată, în teatrul de 
operă şi balet, muzicienilor din orches tră. I.C. 

ORDIN (DE ARHITECTURĂ) Caracterul speci­
fic al unui stil definii pe baza structurii, proporţiilor şi deco­
raţiei coloanelor şi a antablamentului. Antichitatea greacă a 
cunoscut trei o. d. a.: - doric, preluat din arhitectura 
m i ceniană de triburile doriene, este simplu, sever şi solid, 
punînd în valoare logica şi structura construcţiei. Coloana 
dorică, rob ust ă, se sprijină direct pe stilobat; partea medi-
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ană a fusului canelat este uşor galbată; capitelul este com­
pus din echină şi abacă puternic profilată; arhitrava este 
netedă, iar friza se compune din metope allernînd cu 
triglife; - ionic, s-a dezvoltat în insule şi pe litoralul Asiei 
Mici; coloana este mai subţire şi mai bogat decorată; baza 
profilată, sprijină un fus alungit, subţiat spre vîrf; canelurile 
fusului alternează cu suprafete plate; capitelul decorai cu 
volute susţine o arh i trav ă formată din două sau trei plat­
bande care ies în relief; friza continuă este ornată cu relie­
furi; - corintic, derivat din o. ionic, de care se deosebeşte 
prin aspectul capitelului, îmbrăcat într-un buchet de frunze 
de acant. Romanii au utilizat o. greceşti modificîndu-le uşor 
ca plastică; - toscan, inspirat din o. doric şi influenţat de 
constructiile etrusce, apărut în arhitectura r oma n ă, se ca-
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racter i zează prin baza coloanei rotunj i tă , sprijinită pe o plat­
form ă înaltă (podium), fus necanelat, capitel cu echină ş i 

abacă; - compozit, rezultat din suprapunerea celor trei o. 
greceşti : doric pentru partea i nfer io ară a coloanei, ionic şi 
corintic pentru cea superioară ( capitel cu volute şi frunze de 
acant). Friza pierde din importa n tă, fiind ornată doar teu 
motive decorative (ghirlande, bucranii, embleme etc.). 1.C. 

ORDINE CĂLUG ĂREŞTI Comunităţi monastice 
catolice, de bărba ti sau de femei, răspîndi te în diferite ţăr i , 

care urmează, fiecare, o anumită reg u l ă stabilită de înteme­
ietorul său şi aprobată de autoritatea papală. Unele dintre 
ele (benedictinii, cistercienii, dominicanii, franciscanii, 
iezuiţii) au avut un rol important în definirea ş i difuzarea 
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anumitor stiluri arhitectonice sau în răspîndi r ea anumitor 
motive iconografice ori a unor genuri de artă. Dominicanii şi 
franciscanii poartă şi denumirea de „ordine cerşetoare", 
întru cil adesea că l ugă r ii îşi dobîndeau cele neceare din mila 
p ub lică, sau pe aceea de „ordine de predicatori", una din 
misiunile lor principale fiind predicarea pocăinţei şi a v i rtuţii, 

în special în mediile orăşeneşti. Lor li se datoreste în o mare 
măsură r ăspîndirea tipului de biserică-sală gotică în Europa 
Cent r ală (fr. ordres monacals, ii. ordini monaca/i, germ. 
Monchsorden, engl. monachal orders). T.S. 

ORDONANŢĂ Aranjarea elementelor unei faţade, 
aut pe orizontală, cil ş i pe verticală, în funcţie de un anumit 
ritm ş i alternanţă, definind astfel caracteristica unui stil ( o. 
ionică, o. dor i că etc.). Distingem astfel: o. binare 
(alternarea a două elemente pe structura: a, b, a, b); o. 
ternare (a, b, a, a, b, a) etc. (fr. ordonnance, ii. ordinanza, 
dispositione, germ. Anordnung, engl. ordonnance). V. şi 

antablament, coloană, doric, ionic, ordin I.C. 

ORFEVRĂRIE Artă manuală care pune în valoare 
metalele pre ţi oase prin diferite procedee (filigran, niello, 
cize lu ră , gravare, damaschinaj etc.) ş i prin incrustare de 
sma l ţ u ri şi pietre preţioase. Luc rări de o. s-au realizat în 
Orient şi în Extremul Orient din cele mai î n depărtate epoci; 
în Europa, o. a fost i ntro d usă în sec. 5. Foarte apreciat ă în 
Evul Mediu în toată Europa, o. se p rac tică pe scară largă 

din Renaşte re p înă în prezent, alîl pentru obiecte de cult 
(potire, calicii, relicvare, cruci, vase etc.), cil şi pentru piese 
laice (servicii de masă, tacîmuri, l egătu ri de că rţi, casete, 
platouri, statuete etc.). Centre renumite: în Italia (Venetia, 
Florenta), în Franja (Paris, Limoges), în Germania (Augs­
burg, Nurnberg), în Spania (Barcelona, Tarragona, Toledo), 
în Anglia (leeds), în Rusia (Moscova, Tuia, Petersburg), în 
S.U.A. (New York, Baltimore). în prezent, o. se exec ut ă şi 

pe cale ind u strială (fr. orfevrerie, ii. oreficeria, germ. Gold­
schmiedekunst, engl. goldsmith's art, goldsmithry). V.O. 

ORFISM Curent artistic reprezentînd o si nt eză între 
futurism, cubism şi expresionism, accentuînd rolul culorii vii 
în dinamizarea structurii geometrice a compozitiei, prin con­
trastele cromatice simultane (v. ş i simultaneism). Perioa­
da de maximum interes a o. a fost cup ri nsă între 1912 şi 
1925, r eprezentanţi i săi fiind: Robert şi Sonia Delaunay, 
Franz Marc şi Paul Klee. Denumirea de o. provine dintr-o 
conferinţă a lui Guillaume Apollinaire tinută în 1912, cu 
prilejul expozitiei Oelaunay la Munchen, prilej cu care Paul 
Klee a şi tradus în limba germană un text al lui Oelaunay 
despre lum i nă . Deş i termenul de o. sub l i n i ază esenţa muzi­
ca l ă a acestei forme artistice, ca şi a picturii moderne din 
epoc ă în general, o. este în primul rînd preocupat de functia 
luminii în imagine, alît în acţ i unea ei asupra culorii, cil şi în 
rolul ei ca simbol iconografic. întreaga operă a Soniei ş i a 
lui Robert Delaunay este dom i nată de simboluri solare şi de 
alte embleme abstractizate ale luminii, unele de su r să ezo-

teric ă. Din 1918, cei doi Oelaunay rămi n singurii reprezen­
tanti ai o. V. şi ii. 84 A.P. 

ORIENT (fr.) în giuvaiergerie, stră l ucirea perlelor, 
formînd reflexe de culoare trandafirie sau gălbuie (notiune 
redată în limbaj curent prin expresia „a face ape"). Perlele 
care şi - au pierdut o. sini perle .moarte" (fr. orient, ii. iride, 
germ. Glanz, engl. water). V.O. 

ORIENTARE 1. Modalitate de aşezare a unei clădiri 
cu faţada pr i nci pală sau alt accent arhitectonic în raport cu 
unul dintre punctele cardinale. 2. Adjectivul derivat i ndică 

s i tuaţ i a p la s ăr ii absidei principale a unei biserici spre răsăr i t 

(obligatorie în biserica ortodoxă , frecventă în cea ca t ol i că, 

in difere n t ă în general la alte culte) (fr. orientat/an, ii. orien­
tamento, orientazione delie chiese, germ Orientierung, 
Os/ung, Os/richtung, engl. eas/ se/ling). T.S. 

ORIGINAL în artă, prim exemplar, model i n iţ i a l cu 
caracter de unicat, produs pentru înlîia oară într-o anumită 
fo r mă - fapt care îi co nferă interes şi autenticitate - ş i care 
constituie un virtual motiv (model) de inspiraţ i e, fiind imitat 
sau reprodus (fr. original, ii. originale, germ. Original, engl. 
original). V. ş i copie, rep l ică, reproducere L.L. 

ORIGINALĂ, GRAVURĂ- se referă la gravurile 
executate de artist, după placa lucrată de el, sau la 
gravurile executate, sub supravegherea artistului, de gra­
vorul care imprimă proiectul iniţial. G. o. sini de obicei sem­
nate de autor, sau, respectiv, de ambii autori, ori poar t ă 

însemnele atelierului artistului. A.P. 

ORIGINALITATE Caracter i stică genera l ă definito­
rie a unei opere de artă, prin care aceasta devine inconfun­
dab i lă. Ne apare ca rezultanta unui ansamblu unitar de ele­
mente structural noi, valoroase prin concept, prin viziune ş i 

prin detalii formale. în opoziţie cu sensul noţiuni i de stan­
dard - care presupune repetiţia, reproducerea în serie-, o 
lucrare origina l ă se impune prin caracterul de unicat, sus­
c ită interes, i nvită la contemplare şi la meditaţie . (Consti­
tuind o componentă obligatorie a actu lui de creaţ i e, nu este 
to tu şi un atribut absolut; se vo rb eşte, uneori, despre „gradul 
de originalitate· a unei opere, se pot stabili filiaţii inerente, 
ceea ce nu diminează î nsă aportul real ş i noutatea i mpusă 

la un moment dat de opera unui creator autentic.) O. se 
manifestă ca o „ema naţ ie" imp l icită a perso n alităţ i i artistu­
lui. Nu poate fi identific ată cu insolitul, cu noutatea căutată 
cu orice p r eţ (fr. originalite, ii. originalitâ, germ. Originalităt , 

Eigenart, engl. originality). L.l. 

ORMOLU Aliaj de cupru ş i zinc sau pulbere de aur 
ama l gamată la foc cu mercur, produsul fiind, în ambele 
cazuri, o imita ţie ap r opiată a aurului. Se folosea în special 
la piesele de mobilier, candelabre, sfeşnice, casete de cea­
suri de masă etc., avînd aceeaşi funcţie decora tivă ca şi 

bronzul aurit. Piese din o. de mare valoare artist ică au fost 
create în sec. 18-19, în Franţa (Charles Cressent, Pierre 
Gouthiere, familia Caffieri) şi în Anglia (Robert Adam, 
Matthew Bolton) (fr., ii. ormolu, germ. Malergold, engl. 
ormolu). V.O. 

ORNAMENT Motiv geometric, fitomorf, zoomorf sau 
antropomorf ce are functia de a orna, de a spori calitatea 
estetică a unui obiect de artă, a unui monument sau a unui 
edificiu arhitectonic. Considerat a fi printre primele forme de 
manifestare ar ti stică întîlnite, o. apar frecvent î nc ă din 
neolitic la obiectele ceramice ş i din os. O problemă 
îndelung dezbătută a fost stabilirea raportului care trebuie 
să existe între o. şi utilitatea operei pe care o ornează. 
După idealul clasic al lui Vitruviu, o. trebuie să se integreze 
funcţiei, să o servească sau să o exprime. Natura ş i impor­
tanta o. variază în funcţ i e de stiluri. Barocul tinde să confere 
o. o mare autonomie în raport cu funcţia operei. Refuzul o. 
este manifestat în epoca modernă de func ţiona lişt i, pentru 
care adecvarea la fu n cţie este singurul atribut al unei opere 
frumoase (fr. ornement, ii. ornamente, germ. Schmuck, 
Verzierung, engl. ornament). V. şi ornamentaţie, orna­
mentică I.C. 

ORNAMENTATIE Totalitatea elementelor auxiliare 
care apar la o co n strucţie, o p iesă de artă decorativă sau 
un obiect de uz comun ş i care are ca scop conferirea unui 
plus de atractivitate, prin crearea unui decor mai discret sau 
mai abundent, realizat fie o dată cu structura întregii luc ră ri, 

fie aplicat u!terior (fr. ornementation, it. adornamento, germ. 
Verzierung, engl. adornment). V. ş i ornament, ornamen­
tică T.S. 

ORNAMENTICĂ Totalitatea categoriilor de motive 
decorative, grupate după legile compoziţiei, aflate într-un 
edificiu, într-un ansamblu mural, pe o p i esă de artă decora­
tivă etc. V. şi ornament, ornamentaţie T.S. 

ORNAMENTIST Denumire dată în Europa unor 
art i şti - desenatori ş i gravori sau sculptori - care executau 
în special ornamente vegetale sau geometrice, elementele 
antropomorfe sau zoomorfe intrind rareori în repertoriul lor 
şi numai ca accesorii. Neîncadraţi în corporaţ i i, o. îşi publi­
cau desenele şi gravurile (arabescuri, cart uşe, trofee etc.) 
în caiete de proiecte pentru diferite domenii artistice (dan­
te l ă , tapiserie, mobilier, feronerie etc.). Pe l ingă funcţia lor 
practică, aceste culegeri au avut şi un rol estetic, favorizind 
transmiterea inova ţ i i l o r şi mutaţi ilor stilistice, cu acest gen 
îndeletnicindu-se nu numai gravori meseri a ş i , ci ş i a r tişt i de 
seamă . Aceste gravuri ornamentale au apărut în sec. 16, 
concomitent în Italia, Germania şi Ţă rile de Jos, apoi şi în 
Franţa şi Anglia. Printre marii a r tişti care au lucrat culegeri 
de gravuri ornamentale se află Maestrul E. G., f ra ţii Beham, 
H. Aldegreven, Fiorentina Rosso, Francesco Primaticcio 
(sec. 16), Ch. Lebrun (sec. 17), Antoine Watteau, Thomas 
Chippendale (sec. 18). în România, asemenea culegeri de 

modele, in făţ i şînd detalii de arhi t ectură, au realizat H. Trenk 
(sec. 19) ş i Ştefan Popescu (sec. 20) (fr. ornemaniste, ii. 
orna/ista, germ. Ornamentist, Ornamentiker, engl. orna­
mentist). V.O. şi A.P. 

ORNAT~ casulă 

OROLOGIU Ceas de dimensiuni mari, de formă cir­
culară sau pătr ată, executat în general din metale comune, 
fixat pe faţada unei clăd i ri (b i ser i că, turn, castel, pr imă rie 

etc.) sau pe un perete interior, mai rar pe o co loa nă. O. 
renumite: în Anglia (Catedrala din Salisbury, 1386), în 
Fran\a (Catedrala din Rouen, 1389; Palatul Justitiei din 
Paris, sec. 14, Catedrala din Strasbourg, sec. 16). în Evul 
Mediu se foloseau o. cu r oţi dinţate ş i cu g r eutăţi; mecanis­
mul o. a fost perfecţionat în cursul secolelor. O. electrice 
datează din sec. 19, iar în sec. 20 apar o. electronice (fr. 
/Jor/oge, ii. oro/agio, germ. Uhr, Horologe, engl. clock). V.O. 

ORSEL (fr.) Roşu violaceu de origine organică, 
folosit ş i în pic tu ră, dar mai ales în boiangeria medievală şi 

re n ascentistă. Se presupune că a fost folosit în tempera 
murală i t al i ană începînd cu sec. 10; intre sec. 15 şi 16 ita­
lienii îl numesc violet de lichen (uneori părînd a fi confundat 
cu folium) şi se crede că ar fi prezent, rar, şi în frescele 
dalînd din aceste secole. Se obţi ne prin prelucrarea mai 
multor specii de licheni din familia cladoniaceelor (în special 
rocel/a tinctoria), care vieţ u iesc pe slîncile maritime. Pig­
mentul are o culoare fr u moasă, purpurie, dar este lipsit de 
durabilitate (fr. orseifle, it. orice/Io, engl. archil, orche~. L.l. 

ORTOSTAT Bloc de piatră, de fo rmă regu l ată cu 
baza rectangu l ară, aşeza t în pozi\ie vert i ca l ă . La templul 
grec, asiza i nfe r ioa ră a zidului cellei era formată din o. I.C. 

ORVIETO Oraş italian (din Toscana) cu veche 
tr ad iţie în arta ceramicii, în care săpături l e atestă ex i stenţa 

unor ateliere medievale. Fragmentele ceramice cele mai 
vechi datează din sec. 13-15 şi sini decorate cu picturi 
primitive în tonuri de verde ş i roşu-p u rp uri u. Formele sini 
caracteristice stilului gotic, dar nu au p roporţi i le elegante 
ale pieselor lucrate în alte oraşe toscane (Faenza, Siena 
etc.). în sec. 16-17 se confecţ io nează la O. căni, platouri ş i 

vase cu un decor în relief bazat pe elemente vegetale, 
zoomorfe sau antropomorfe; în genere, gama cromatică 
cuprinde n uanţe de albastru, gri, verde şi roş u. v.q. 

OSTENSORIU ~ monstranţă 

OSTIE în cultul catolic, bucăţ i că de aluat nedospit, 
turnat în forme rotunde de mici dimensiuni şi foarte subţi r e, 

care, d u pă consacrare, re prezin t ă forma comună a îm păr­

tăşaniei (Euharistie). Este figurată în diferite scene legate 
de cultul euharistic (Miracolul ostiei, de Paolo Uccello), în 
scene din v i aţa diferiţi l o r sfinti sau ca atribut al unora dintre 
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ei (Sf. Barbara - cu un potir cu o o. deasupra) (fr. hostie, 
it. ostia, sacra particola, germ. Hostie, engl. host). T.S. 

OSTRACON P l ăcu(ă sau fragment de ceramică 
purtînd o inscrip(ie. Folosite în antichitate pentru inscripţ io­

narea actelor, a legilor sau a sentintelor de ju decată, o. 
serveau şi ca piese de joc sau bilete de intrare la teatru t.C. 

OSTRUM --+ purpură 

OSUAR Cape l ă sau anexă a unei biserici, în care 
sini depozitate oseminte, deshumate fie inten ţionat după un 
anumit timp (caz frecvent pentru cimitirele de dimensiuni 
reduse ale mînăstirilor), fie culese la un.moment dat de pe 
un cîmp de luptă sau după o epidemie. O fo rmă specială se 
întîlneşte în arhitectura sud - slavă (capela-o. de la 
Mînăstirea Backovo, Bulgaria, sec.1 1-12), în care primul 
nivel al cons trucţiei este reprezentat de o., iar cel superior 
are fu nc ţie de capelă fu nera ră (fr. ossuaire, it. ossario, 
germn. Beinhaus, engl. bonehouse, skullhouse). T.S. 

OTOMANĂ (turc.) 1. Ţesătur ă compactă, grea, din 
fire de bumbac, de mă tase , iar în sec. 20 şi din materiale 

sintetice, aVînd o direcţie diagonală; este folos i tă pentru 
ta p iţare a mobilierului. 2. Canapea sau pat de formă ova l ă, 

cu sp ă ta r ul lin, din lemn aparent, p i esă foarte răspîndită în 
F ran ţa, în sec. 18. V.O. 

OTTOCENTO --+ Quattrocento 

OTIONIANĂ, ARTĂ - Artă dezvoltată în ţ inuturi l e 
est-franceze ale fostului Imperiu al lui Carol cel Mare, între 
919 şi 1024, acoperind domnia dinastiei saxone, căreia îi 
aparţineau cei trei împăraţi cu numele de Otto (de la care îş i 

ia numele), fiind considerată un preludiu al stilului romanic. 
Domeniile principale în care se manifestă sînt: arhitectură, 
sculptură şi miniatură. Tipul de biser i că preferat este bazi­
lica cu trei nave şi transept scurt, în al cărei interior î ş i fac 
apar i ţia capitelurile cubice. Sunt prezente şi turnurile circu-

lare din zona est i că , aspectul general al monumentelor fiind 
dat de masivitatea zidurilor, str ăpu nse de goluri puţine, ş i 

de sobrietatea faţadelor (Biserica Sf. Cyriacus din Gern­
rode, începută în 961, de Otto li; Biserica Sf. Pantaleon din 
Koln, cripta Bisericii Sf. Gheorghe din Oberzell-Reichenau). 
Zona franceză este în principal cunoscută prin rea l iză rile de 
p las t ică : Antependiumul lui Otto III, pentru Capela palatina 
din Aachen, lucrat în aur ciocănit cu email, şi cel al lui Hen­
ric 11 , pentru Domul din Base!; Madona de aur, din Domul din 
Essen (sta tue tă aurită a Fecioarei cu Pruncul pe genunchi); 
Madona episcopului lmad, păstrată la Paderborn; aşa­
numitul Crucifix al markgrafului Gero (970), din Domul din 
Ki:iln, sculptură în lemn policrom de o mare expresivitate. 
Tot domeniului sculpturii în lemn policrom îi aparţine uşa 

Bisericii Sankt-Maria-im-Kapitol din Koln (c. 1054), care are 
pe fiecare din cele două canaturi cite 13 scene sculptate în 
relief, ilustrînd episoade din Noul Testament. La 
Hildesheim, există un atelier pentru turnat uşi de bronz 
decorate cu reliefuri figurative, una dintre ele păstrîndu - se 

chiar aici, fiind legată de numele episcopului Bernward din 
Hildesheim. Continuă să fie folosită sculptarea fildeş u l u i, în 
principal pentru cope[!i, atelierele cele mai importante fiind 
în Lotharingia şi în zona Rinului. în arta cărţii , se continuă 
tradi ţia carolingiană a unor scriptorii, cel mai important fiind 
cel de la Reichenau, unde au fost realizate cele două 
Evangheliare ale lui Otto III (unul în tezaurul de la Aachen, 
celălalt la Bamberg), Pericopele lui Henric li şi Apocalipsul 
de la Bamberg. Caracteristica acestor codice este folosirea 
pentru miniaturi a culorilor deschise, luminoase, care se 
detaşează pe fondul nepictat al pergamentului, cu figuri 
bine proporţ i onate, de inspira(ie antică . V. şi ii. 2-4 T.S. 

OŢEL, GRAVURĂ ÎN - Tehnică a gravurii pe 
metal, în care placa de cupru este în l ocuită cu una de oţel. 
Acest metal, mai dur decîl cuprul, permite producerea mai 
multor tiraje şi obţinerea unor liniaturi mai fine. Tehnica este 
î nsă mai d i ficilă şi mai laborioasă decîl tehnicile dăltiţei şi 

ale acvafortei, de aceea astăzi nu mai este uti l izată decît în 
gravura destinată imprimă r ii de valori economice, timbre, 
acţiuni etc. (fr. gravure sur acier, ii. intaglio in acciaio, germ. 
Stahlstich, engl. steel-engraving). A.P. 

OŢEL-BETON --+ fier-beton 

OŢELIRE în grafică, întăr i rea plăcilor de cupru 
destinate gravării, prin acoperirea lor cu un strat foarte 
subţire de oţel, procedeu folosit în special pentru tehnica 
pointe seche (fr. acierage, it. acciaiatura, germ. Verstăhlung, 
engl. steeling). A.P. 

OU DE STRUT Cupă fo rmată dintr-o cochilie de ou 
de s truţ montată în metal preţios. În Renaştere se folosea 
ca piesă de ornament la ospeţe (fr. oeuf d'autruche, it. uovo 
di struzzo, germ. Straussei, engl. ostrich-egg). V.O. 

OVE Motiv decorativ realizat dintr-un şir de elemente de 

forma unei semisfere sau a unui semiovoid, plasat în partea 
superioară a capitelurilor ionice, deasupra volutelor. Este pre­
luat în decora(ia de Renaştere, în baroc şi în neoclasicism. O. 
se întilnesc şi în decora(ia mobilierului sau în arta metalului. 
Sînt uneori imitate în culoare, în pictura murală, spaţiul dintre 
ele fiind umplut cu perle, elemente vegetale etc. (fr. oves, it. 
modenatura ad ovali, ovali, germ. Eierstab, engl. egg and 
darts pattem, egg and tongue moulding). T.S. 

OXID Nume generic pentru un grup de culori variate 
cromatic rezultate din combinarea oxigenului cu anumite me-

tale; - de Golf Persic --+ Pămînt roşu; - de zinc - > alb 
de zinc; - galben de fier--+ galben de mars; - negru de 
fier, culoare neagră cu o dublă origine. Negrul natural, 
obţinut prin prelucrarea unor minereuri, cu un ton negru-ma­
roniu, se foloseşte ca înlocuitor (modest) al altor negruri. 
Pigmentul artificial este un excelent negru - albăstrui foarte 
preţuit de pictori, mai cunoscut sub numele de negru de 
mars; - negru de mangan, culoare de pămînt cu un ton 
maroniu. Chimic, este un o. de mangan. Ca pigment s-a 
folosit rar, în vechime, astăzi fiind util la fabricarea unor 
sicative. (Nu este sinonim cu negrul de mangan.); - roşu 

-> rosu de mars; - verde de crom --+ verde de crom; -
violet·-+ violet de fier L.L. 

OXIU Culoare brun roşcată (întunecată) ori liliachie, 
pomenită în erminiile autohtone. Era compusă prin amestec 
fizic de bol şi negru, iar în tonul ceva mai deschis (liliachiu) 
se adăuga p uţin alb. Apare sub denumiri ca: cerneală , bol, 
ocsiu (var. ocsîu), o. albicios sau levkon oxi (ambele co­
lorate în lil iachiu), o. negricios (sin. o. închis, o. firesc, 
mavro ox1), oxu (var. uxiu, uxiu iute). L.L. 
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PACIFICAL (lat. pax, pace) Tip de pixi dă pentru 
purtarea împărtăş an ie i la bolnavi sau a unui relicvar mic, 
specifice Bisericii catolice, de forma unor valve discoidale 

unite prin balamale. P. este purtat pe piept, atîrnat de un 
l anţ , în cazul primei folo sinţe , sau montat pe un picior, în 
cazul celei de a doua, ş i sărutat în chip de devoţ i u n e. P. 
poate fi decorat cu reliefuri (fr. Baiser de paix, it. pace, 
germ. Kusstăfelchen, engl. pax-board). Echivalent cu 
panaghiarul din cultul ortodox. V. şi pixidă, relicvar T.S. 

PAFTA (turc.) Înch i zătoare metal ic ă pentru veşminte, 
a l cătu i tă din două p l ăci decorate cu reliefuri sau cu pietre 

preţ i oase, unite între ele printr-o şarn i eră sau printr-un sis­
tem de copci. P. ca aceea descope ri tă în mormîntul lui 
Radu I la Curtea de Argeş (ante 1377) - real i zată din aur ş i 

de fac tură oc ciden tală - era fo l os it ă, cel mai adesea, la 
prinderea unor centuri late. Frecvente în Evul Mediu occi­
dental, p. dispar un timp din modă, dar redevin frecvente în 
costumul feminin din a doua jumătate a sec. 18 şi din 

primele decenii ale sec. 19, fiind des figurate în pictura 
murală . Se utilizau uneori ş i la prinderea, deasupra pieptu­
lui, a unor piese somptuoase de costum: mantii, pelerine, 
pluviale (fr. bouc/e de ceinture, it. fibbia, germ. Se/ma/le, Gur­
telschnalle, engl. belt buck/e). T.S. 

PAIANTĂ Sistem de realizare a pereţi lor unei 
l oc u i nţe, prin utilizarea unei a rm ăt u ri din lemn (şipci, nuiele 
etc.), care se comple t ează cu o umplut u ră formată din lut 
amestecat cu apă, nisip, paie tocate, bălega r etc., folosin­
du-se sau nu un schelet din lemn pentru structura genera l ă. 

T.S. 

PAJER Denumire folosită în Evul Mediu românesc (în 
Fiziolog, sec. 17-1 8) pentru pelican, văzut ca pasă r e simbo­
lic ă. T.S. 

PAJURĂ Animal heraldic, de forma unui vultur 
reprezentat de profil, de obicei cu aripile shînse sau numai 
uşor ridicate deasupra nivelului capului. Este confundat, 
uneori, cu corbul din stema Ţării Româneşt i . Uneori este 
reprezentat din faţă , cu două capete încoronate, alcătu ind 

însemnul heraldic al familiei imperiale bizantine a Cantacu­
zinilor, preluat în Ţara Româ n ească de Şerban Cantacuzino, 
Constantin Brâncoveanu şi Ştefan Cantacuzino, care se 
considerau descendenţ i ai acestei ilustre sp iţe. Este şi 

stema, comp l etată cu cîteva detalii (spada şi sceptrul pur­
tate în gheare de vultur), a monarhiei habsburgice ş i , cu 
unele diferenţe, a celei ruse. în forme simplificate, p. face 
parte din stemele moderne a mai multor state (fr. aigle, 
bicephale aigle, it. aquila, aquila bicipite, germ. Adler, 
zweikăpfiger Adler, engl. eagle, doubleheaded eag/e). T.S. 

PALA D'ALTARE {ii.) Este compusă dintr-o sin­
gură compoz i ţie sau din mai multe, dar, spre deosebire de 
altarele cu aripi, toate acestea sînt grupate pe un singur 

panou. Cea mai ce l ebră - Pala d'oro, păstrată în Catedrala 
San Marco din Veneţia (1106, comandată la Bizant. com­
p l etată în sec. 14), este confecţionată din argint aurit, smal\ 
cloisonne, pietre preţioase. Sin. altar. T.S. 

PALANCĂ Sistem de fortificare a unui deal sau a 
unei s u prafeţe nu prea întinse, cu ajutorul unor trunchiuri de 
copac înfipte în pămînt unele l i ngă altele, prevăz ut cu porţi 
pentru acces. Este menţ i onată în documentele timpurii (sec. 
12-14), iar istoria consemnează p. lui Sinan Paşa, cu care a 
întăr i t dealul M î năst irii Radu Vodă din Bucureşti , în 1595, în 
timpul luptelor cu Mihai Viteazul. V. ş i palisadă T.S. 

PALAT Const ru cţie sau ansamblu de edificii cu 
funcţie rep r ezentativă, de unde se exercită o autoritate 
i mporta ntă ( i mper i a l ă, regală , domnească, ep i scopală). De 
dimensiuni impozante, cuprinde numeroase apartamente 
de locuit, săl i de aparat, un compartiment destinat adminis­
traţ i ei, anexe gospodăreşti etc. Materialele de construc\ie 
sini foarte îngrijit puse în operă , decorul şi mobilierul sini 
preţioase, somptuoase chiar. Ca tip de program arhitectu­
ral, îşi are originea în antichitate, denumirea provenind de 
la latinul Palatium, care desemna l ocuinţa împă ra tulu i 

Augustus de pe colina Palat i nă din Roma. Mai puţ i n folosit 
în Evul Mediu, cînd este înlocuit cu castelul, programul se 
impune cu începere din Renaştere, răspînd i ndu -s e rapid în 
Europa şi purtînd pecetea mari lor stiluri, devenind ş i apana­
jul unor ar i stocraţ i sau al înaltei burghezii. Denumirea este 
extinsă şi la alte tipuri de program care exclud func\ia de 
l ocuinţă : - administrativ, în care rămîne fu nc ţia de 
reprezentare, dar predomi n ă cea legat ă de unul sau mai 
multe tipuri de admi n is traţie ; - de cultură , mari centre în 
care se desfăşoară, grupate pe profiluri, diverse act i vităţ i 

culturale: teatru, cinematograf, săl i de concert, de con­
ferinţe ş i de expoziţ ii, compartimente destinate practicări i 

unor arte, altele destinate destinderii, copiilor etc; - de 
j ustiţie, i nst i tuţie care adăposteşte o instanţă j udecăto­

r ească importantă, grupînd, în jurul să l ilor de audiere, 
numeroase birouri, arhive etc. (fr. palais, it. palazzo, germ. 
Pa/as/, engl. pa/ace). T.S. 

PALEOCREŞTINĂ, ARTĂ - Denumire dată 
manifestă rilor artistice creştine din sec. 2-4 d. H. Primele 
creaţii s-au păstrat în mormintele hipogee din Roma, denu­
mite generic catacombe, al căror tip a fost preluat de la 
păgîni. Este vorba de picturi murale, cu o iconografie prelu­
ată i n i ţial din alte religii, dar adaptată nevoilor creştinism u ­

lui. Cel mai adesea, ele sînt realizate pe un fond alb, şi 
reprezin t ă compoziţii simple în peisaj (Amor şi Psyche - de 
fapt semnificînd un suflet mîntuit) sau animale folosite cu 
sens simbolic, altul decît cel conferit în arta păg înă: porum­
belul, păunul, fenixul, peştele - ultimul preferat pentru de­
numirea sa greacă, folosită ca acrostih pentru sintagma 
,,Iisus Hristos Fiul lui Dumnezeu, Mîntuitor", ori ancora, 
farul, corabia, crucea ansată etc. În a doua j umătate a 

Cripta papală din Cimttirut San Callistro 

sec. 2, apare figura a l egor i că a Bunului Păstor (Catacomba 
Domitillei, cripta Lucinei - compozitie foarte complexă , pe o 
boltă ). O temă frecventă este oranta (prima aparitie - sec. 3 
- Cimitirul San Callistro) - simbol al sufletului mîntuit. 
Ultimele două reprezintă leme specific creş ti ne, ca ş i cele 
mai tîrzii, semnificînd ,mîntuirea prin învăţătu r ă" (sec. 3-4) 
sau Agapa (sec. 2 - Capella graeca), ambele din Catacom­
ba Priscillei. La s lî rşi tu l sec. 2, apar şi scene inspirate din 
Vechiul Testament, concepute ca analogii la episoade din 
Noul Testament: Profetul Daniel în groapa cu lei (cripta 
Lucinei), Jertfa lui Avraam, Povestea lui Iona, ultimele două 
în Cimitirul San Callistro. Aceste picturi au comun, cu arta 
romană a vremii, cromatica vie, pensu la ţi a ra pidă şi suges­
tivă, adesea preocuparea pentru plasarea scenelor în 
peisaj, propo r ţ i a corec tă, detaliile sugestive, care însă au 
menirea să releve sensul etern al lucruri lor şi faptelor, ş i nu 
să confere iluzia r ealităţi i . Un alt domeniu care se dezvoltă 
este cel al sculpturii funerare c re ştine, apanaj al unor per­
sonaje bogate, care se inmormîntează în sarcofage de tip 
t rad i ţ i ona l , dar decorate cu teme c reşti ne: Sarcofagul de la 
Pallazzo dei Conservatori din Roma, cu imaginea Bunului 
Păstor în centru şi genii funerare romane în extrem i t ăţ i (a 
doua jumătate a sec. 3). Altele au toată latura f rontală de­
corată în relief, ca cel din Muzeul Lateran, cu imagini de 
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berbeci în extrem i lă!i, centrul cumulînd mai multe teme: 
Bunul Păstor, Învăţătura, Oranta, Biserica (prima ju mătate 

a sec. 3) - întregul fiind o alegorie a mîntuirii. Cel mai complex 
este sarcofagul din Muzeul Lateran (nr.1 9), care c ombi nă 

teme din Vechiul şi Noul Testament, cu detalii bucolice de 
v i aţă zil n ică (c. 270,280), stilistic fiind înrudit cu tradiţ ia artei 
elenistice din Alexandria. S-au păstrat şi cîteva statui în 
ronde·bosse: Figura aşezată a lui Hippolit (înainte de 222), 
Bunul Păstor (a doua j umătat e a sec. 3, Muzeul Lateran), la 
care S·a folosit tehnica avansată a sfredelului ş i efectul 
luministic rezultat din polisarea suprafeţe i; Aducătorul de 
jertfă, de la Palmyra (sec. 3)-de un tip şi cu un costum ori­
ental. T.S. 

PALESTRA ~ terme 

PALETĂ 1. în Egiptul antic, obiect de f ormă plată, 
geometrică sau an i malie r ă, decorat prin reliefare sau 
gravare, realizat cel mai adesea din ş is t , destinat p r e p arări i 

fardurilor (fr. pa/lefe a fard, ii. paletta egiziana, germ. 
Schminkpalette, engl. make-up pale/te). 2. P l anşetă 

s u bţ ire, plană, net edă ş i neabso r ban t ă, confecţio n ată dintr.un 
lemn dens, pe a că rei suprafaţă îşi pregă te şte pictoru l 
amestecurile de culori înainte de a le aş t erne pe tablou. Se 
impune definitiv ca sc u l ă i n dispensabilă aprox. din sec. 15-
16, devenind as t ăzi o imagine-simbol a artei picturii. E x i stă 

p. ovale sau oarecum adaptate după forma antebraţul u i, de 
care se spr ij i nă, şi altele rectangulare. Exist ă, de aseme­
nea, p. pliante, conformate anume, şi introduse în cutia de 
culori, utilizate de pictorul care se deplasează în peisaj. De 
obicei, p. mobile sini prevăz ute cu un orificiu prin care in tr ă 

degetul mare, unele avînd adaptate pe spate o contragreu­
tate, care îi asig ur ă stabilitatea în timpul lucrului; pe margini 
au fixate cite una sau do u ă godete, pentru diluantul culo­
rilor, verni etc. Impermeabilizarea p. cu ulei este o regu l ă. 

Vechile pali/re ale meş te r i lor noştri de tr adiţie b i zan t in ă 

seamă n ă cu cele ob i ş nu i te. Pictorii de astăz i înlocuiesc, nu 
o dată, tr ad i ţ ion a l a p. portab i lă cu cite o p l a nşetă obişn u ită 

- îmb i b ată cu ulei şi aşezată pe un scaun din apropiarea 
şeva l etul u i - sau chiar cu tăb l ia unei măsuţe adaptate. 
Există p. confecţionate special pentru tempera, acuarelă şi 

guaşă, de obicei albe, din porţelan, metal smălţuit sau 
materiale plastice, prevă z ute , de re g u lă , cu mici recipiente 
pentru culori. 3. Numele purtat de ansamblul culorilor 
folosite de un artist - la modul general sau pentru o temă 
oarecare. (.A-li face paleta·, ,,paletă bogată", .. o paletă 
cuceritoare" etc.} A l cătuirea unei p., succesiunea şi 

număru l pigmenţilor d i feră d up ă t emă, temperament artis­
tic, opţ i u ne persona lă ş i d i spon i bilităţ i. Nu o da t ă pictorii 
vorbesc despre „bucuria paletei", oferită de amestecurile 
inedite, străluci to are şi simfonizate încă înainte de a fi aşter ­

nute pe tablou, care le stimu le ază retina (fr. palette, ii. tavoloz­
za, germ. Pa/ette, Malersc/1eibe, engl. paiet/). I.C. şi L.L. 

PALIER Pl a n şeu orizontal care marchează fiecare 
nivel al unei clăd i ri, perm iţî n d accesul în î ncăper i le acestu­
ia, sau z onă int ermediară de od i hnă intre treptele scări l or 

dintre niveluri (fr. palier, ii. pianerottolo, engl. floor}. T.S. 

PALIMPSEST 1. Manuscris sau pergament de pe 
care s-a scos (prin şterg e re sau rilzuire) textul iniţial pentru 
a fi înlocuit cu altul, şi pe care se mai văd urmele scrierii 
vechi. 2. Lespede cu i nscripţ i i sau p l acă de bronz întoarsă 
pe dos pentru a ascunde o veche i nsc ri pţie şi a face loc 
alteia noi (fr. palimpseste, ii. palinsesto, germ. Palimpsest, 
engl. palimpsest). 1.C. 

PALISADĂ 1. Sistem de îngrădire a unui spaţi u, con­
stînd din o succesiune de pari î n fipţi în păm î nt la d i stanţe dife­
rite, legaţ i între ei prin bare uşoare sau corzi realizate din 

material lemnos uşor (ramuri de copac, crengi de a rb uşti 

etc.). 2. În arhitectura f or tifica tă , sistem de a p ă ra re în care 
pari î nalţ i, p l asaţi la dis ta nţe egale, sînl înfipţi vertical fie pe 
marginea şanţului ori pe coama valului, fie oblic în esca r pă, 

împiedicînd în acest fel accesul uşor al atacatorilor (fr. palis­
sade, ii. palizzata, steccato, germ. Pfahlwerk, Pfahlzaun, 
engl. fence, paling, row of pales, stockade). V. şi palancă 

T.S. 

PALITRĂ -> paletă 

PALLA 1. Mantie necroită purtată de femeile Romei 
antice pe deasupra veşmi n telor. 2. Costumul actorilor tragici, 
ca o rochie largă , cu mîneci largi, l egată cu cordon. A.N. 

PALLADIUM (lat.) Element simbolic învestit cu 
atributele apărări i şi păstrăr i i unor valori spirituale cu largă 
audienţă p ub li că. De ex.: în timpul asediilor Constantinopo­
lului, icoana ach eiropoietă a Maicii Domnului era conside­
rată P. al oraş u l ui. T.S. 

PALLIUM (lat.) 1. Mantie nec roită, de for mă drept­
unghiulară, din sto f ă de lîn ă, purtată în Grecia şi Roma 

antică (ca un himation mai amplu). 2. P ies ă ves ti menta r ă 

ţesută din l ină a l bă , decorată cu cruci negre, de forma unei 
fiş ii înguste, purtată de arhiepiscopii catolici, de cardinali şi 
de papi (fr. pallium, ii. pal/io, germ. Pallium, engl. pallium). 

A. N. ş i T.S. 

PALMETĂ Motiv ornamental care imită frunza 
palmierului sau degetele unei mîini. Poate fi utilizat separat 
sau unit prin spirale. P. ocupă un loc important în orna-

mentica or ient ală , bizant in ă, greacă şi europeană 

medievală, în arh i t ectură, scu l ptur ă, textile, în grafica de 
manuscris etc. (fr. palmette, ii. palma, palme/ta, germ. 
Palmblattornament, Palmstengel, engl. pa/m.shaped orna­
ment, palmette). V şi anthemion V.O. 

PALMIER, RAMURĂ DE - Arbore tropical a 
căr u i ramură tăiată este un atribut al mucenicilor, mai cu 

seamă în iconografia oc ciden ta l ă (fr. palme, ii. palma, 
germ. Palmzweig, engl. palm-branch). T.S. 

PALMIFORM Ornament în forma unei frunze de 
palmier, des fă cu t ă în evantai. T.S. 

PALUDAMENTUM Mantie n e croit ă, de fo rm ă 
drep tun ghiulară, din sto fă de l i nă vopsită cu purpură, 

agrafată pe u mă rul drept, pe care generalii Romei antice o 
primeau pe Capitoliu, cînd plecau la ră zboi (fr. paludamen­
tum, ii. paludamento, germ. Paludamentum, engl. paluda· 
ment). A.N. 

PANAGHIA (gr.) Denumire dată Maicii Domnului, 
considerată de Biserică Fecioara prin excelenţă, care l-a 
zămislit pe Hristos prin puterea Duhului Slînt. Temă 
frecve n tă în iconografia rus ă, în care Maria este reprezen­
tantă în picioare, purtînd ceva mai jos de piept un medalion 
în care este figurat Hristos copil. T.S. 

PANAGHIAR Obiect de cult ortodox, ieş i t practic din 
uz, format din două valve discoidale metalice, prinse în bala­
male şi încuietori, decorat pe o faţă cu o imagine a Maicii 
Domnului a î n trupări i (Panaghia), purtat pe piept atîrnat de un 
la nţ, în care se ducea împ ărtăşania la bolnavi. Printre cele 
mai celebre, cel donat de fraţi i Craioveşti M în ăsti rii Bistriţa , 

Vilcea {începutul sec. 16), cu elemente de o rfev ră ri e got i că şi 

sma lţ. Echivalent cu pacifica/ul din cultul catolic. T.S. 

PAN AS Smoc sau buchet de pene purtat la pălă r ii sau 
la c ăciulă (fr.' panache, plumet, it. pennacchio, germ. Feder· 
busch, engl. crest of feathers, featherbush). A.N. 

PA NĂ 1. Instrument folosit pentru scris ş i desen 
înainte de apariţ i a peniţe l or metalice (spre slîrş it u l sec. 18). 

Numită adesea, generic, pană de giscă , în realitate ustensi· 
la putea proveni şi de la alte păsări mari, printre care l e b ăda, 
cocoşu l de munte, pău n u l , corbul etc. Vîrful cotorului cornos, 
de formă uş or conică, se tăia p ie ziş şi se despica asemenea 
pen iţ e lor obişnu i te, pentru a permite scurgerea cursiv ă a 
cernelii. Folositil ş i astăz i , uşor de con f ecţ ionat , p. pentru 
desen rămîne un excelent instrument de lucru, sensibil, care 
lasă urme tandre şi variate ca duct. (Pentru a-i spori fineţea, 
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lăielu r a ob l ică se face în do u ă „lreple".) Muzeele ş i colecţ i ile 

de artă păs tr ează un mare număr de desene execulate cu 
p. -provenind îndeosebi din sec. 16-18 (fr. plume, it. penna, 
germ. Schreibfeder, engl. pen). 2. Bucată plată de lemn, 
tăială dreptunghiular, care - asemenea unui ic - este ut i lă 

pentru reîntinderea pînzelor „ l ăsate " (datorită vechimii sau 
ca li tăţ i i lor n ecorespunză t oare) ale unor tablouri. Se introduc 
de pictor în orificii anume cioplite la co l ţuri le interioare ale 
şas i u ri lor moderne, dar nu se bal decît ulterior, cu gri jă , pen­
tru a nu produce cracluri ale materiei picturale (fr. taquet, ii. 
zeppa, germ. Keil, engl. wedge). L.L. 

PANDANT 1. Ornament atîrnînd dintr-o bol t ă de 
p i atră sau dinlr-un acoper i ş de lemn. 2. Picturi, sculpluri, 
reliefuri sau ornamente care fac pereche, sini în re laţ ie 

s i metrică unele cu allele (fr. pendant, it. risr;;ontro, germ. 
Gegenstilck, engl. counterparl, pendant). I.C. 

PANDANTIV 1. Po~iune de zid de forma unui tri­
unghi sferic, care, împreună cu arcele laterale care îl deli­
mitează ş i cu pilastrul sau coloana pe care se descarcă , 

face parte din sistemul de sprijin al calolei. Prin intermediul 
p. (4 la n u măr), se rea l izează trecerea de la pătratul 

spaţiu l ui ce urmează a fi acoperit la cercul de bază al calotei 
sau al tamburului surmontat de o cupo l ă . Este realizat din 
cărămidă sau din bo l ţa r i de p i at r ă, piesele fiind aşeza t e în 
registre, plane sau - uneori , în cazul cărămiz i i - în retrageri 
succesive (fr. pendentif, ii. pennacchio sferico, germ. Eck­
zwickel, Kuppe/zwickel, engl. pendentive). V. ş i t rompă de 
colţ. 2. Podoabă purta t ă la gît, atirnată de un lan\ sau de o 
pang li că; foarte răspînd i tă din Renaştere p î nă în prezent (fr. 
penden/if, ii. pendente, pendaglio, germ. Juwelengehange, 
engl. pendant). T.S. ş i V.O. 

PANDELOC Bucată de s ticlă sau de cristal în formă 
de pr i smă sau de pară, amintind ţurţuri i de gheaţă , în ge­
neral tă i ată în mai multe f aţete pentru a se crea un joc de 
lumini ş i a li rnată de o l u sl ră sau de alt corp de iluminat, din 

bronz sau din cristal. Prin extensie, p i a tr ă p r eţioasă în formă 
de pară, fo l osită la confecţ i onarea cerceilor sau care 

fo r mează te r minaţia unei bijuterii (fr. pendeloque, it. gaccio­
la di cristal/o, germ. Leuchtergehănge , engl. drop). V.O. 

PANEL Panou folosit în con f ecţio n area mobilei sau a 
lambriurilor, realizai din mai multe fiş i i unite pe verticală prin 
lipire sau prin asamblare în sistemul nul şi feder (îmbucare 
prin ca n elură) delimitat de muchii sau de mulurr (fr. panneau, 
ii. ricoadro, germ. Ful/ung, engl. pane~. V. şi placaj T.S. 

PANETIERĂ Dulăp i or ruslic specific regiunii 
Provenţa din Franţa, folosit în sec. 18-1 9 penlru păstrarea 
pîinii, suspendat pe perete sau aşezat pe lada de f ăină . 

Confecţ i o n a t e din lemn de brad, c i reş , nuc, stejar, ulm, cu 
laturile ajurate sau cu grilaje din colonete, unele piese sînt 
ornamentate cu motive vegetale în relief plat, precum şi cu 
coronamente în formă de fus, titirez, cande lă (fr. panetiere, 
ii. panattiera, germ. Brotkasten, engl. bread cupboard). C.R. 

PANICONOGRAFIE ~ gilotaj 

PANORAMĂ (gr. pan, lot, arama, vedere) Tablou de 
mari dimensiuni, desfăşu r at pe peretele interior al unei 
rotonde, pictat ş i apoi luminal în aşa fel incit să p r od u că 

iluzia naturii reale. Imaginat în scopul de a prezenta vederea 
genera l ă a unor o r aşe, de a reconstitui bătălii celebre ele., 
procedeul a apăru t la sfîrş i tu l sec. 18 în Anglia (Londra, 
către 1790), fiind preluat în F ranţa etc.; perfecţ i onat , astăzi 

este mai cunoscut sub numele dioramă (fr., ii. panorama, 
germ. Rundbild, engl. panorama). L.L. 

PANOU DE LEMN Unul dintre suporturile picturii, 
confecţ i onai din lemn, care îi asigură rigiditalea - o calilate 
exlrem de i mportanlă pentru durabilitatea straturilor de 
culoare. (Adesea i se spune doar panou.) Este cel mai vechi 
suport folosit în pictura de şevalet (portabi l ă) ş i , incepînd cu 
antichitatea, nu ex i stă epocă în care să nu fi fost folosit. Cea 
mai l argă uti lizare a avut-o, în Europa, între sec. 14 şi 16. 
Esenţe l e lemnoase la care au recurs cei vechi var i ază . Cel 
mai bine au rezistat panourile subţir i de stejar. Lemnul 
„ l ucrează " tot timpul, mod i ficî n du-ş i întrucîlva dimensiunile şi 
forma p l ană, putind astfel să provoace cracluri, desprinde­
rea unor zone mai mici sau mai mari de grund şi , implicit, de 
materie pictura l ă. Cu cit este mai uscat, lemnul „lu crează ' 

mai pu ţi n sau aproape deloc. Deformă ri le lui se man if estă în 
sens tangenţial, radial şi axial (primele sini cele mai accen­
tuate, atingind uneori 10%, următoarele sînt mai slabe, iar 
ultimele sînt aproape nule). Mod i ficările amintite erau pre­
venite, a l tădată, prin se l ecţ ia exemplarului lemnos, în 

pădure , uscarea lui t emeinică, uneori timp de zeci de ani, 
modul de fasonare a scîndurilor, grosimea, fierberea etc. 
Pentru lipire se folosea cleiul de bună calitate. Dispunerea 
cercurilor anuale ale lemnului se făcea, în principiu, în aşa 
fel incit zona medu l ară să fie înd r eptată spre faţa care urma 
să fie gru n d u i t ă şi pictată. Traversele constituiau un sistem 
eficient de menţ i nere relativ p l a n ă a panoului (se aplicau pe 
spatele acestuia, de obicei în număr de două, aveau o formă 
care semăna oarecum cu un ic şi erau semiîncaslrale în 
panou; era p r eferală î nţepenirea lor prin baiere ş i nu prin 
încleiere). Parchetaju/ era un al! mijloc de consolidare a 
panoului. Astăzi , p. d. I. esle înlocui! adesea de placaj (fr. 
panneau, ii. tavo/a, germ. Tafel, engl. pane~. L.L. 

PANOURI MURALE Panouri pictate, de mari 
dimensiuni, fixale pe pe r eţ i i clădirilor (în general, edificii pu­
blice). Au ca suport fie pînza întinsă pe şas i u, fie placaju I 
fixai pe cadre de lemn, fie unele materiale moderne ş i sini 
lucrate în tehnici specifice picturii murale (diverse tipuri de 
tempera, culori de ulei căro r a li s-a atenuat luciul, culori 
vinilice etc.). L.L. 

PAN T Ă (DE ACOPERIŞ ) Fiecare dintre 
suprafe ţ ele înclinate, care, prin unirea lor sau prin racor­
darea la elemente construite (timpane, frontoane), a l călu ­

iesc învelitoarea unui edificiu, închizînd sub aceasta un 
spaţ iu mai mult sau mai pu\in înalt (pod) (fr. pente, it. decli­
vio, germ. Abhang, engl. stope). V. ş i a co p e riş T.S. 

PANTEON (gr.) 1. La greci ş i la romani, templul de­
dicat tuturor zeilor. Cel mai vestit este P. lui Agripa, din Roma, 
construit în anul 25 d. H., denumirea fiind în continuare 
atr i b u i tă clăd i rilor asemănătoare. 2. Monument n aţ i o n al 

consacrat amintirii oamenilor iluş t ri, unde se depun 
ră măşiţe l e lor pămîn t eşti. Prin extensie, totalitatea oame­
nilor iluştri ai unui popor sau ai unei ţări (fr. Pantheon, ii. 
Panteon, germ., engl. Pantheon}. I.C. 

PANTOCRATOR (gr. pantokratos, a toate ţi i toru l , 
atotputernicul) în iconografia de tradiţ i e b i zan ti nă, imaginea 
lui Iisus Hristos, reprezentat, de obicei, cu nimb cruciger, 
binecuvîntind cu mina dreaptă şi ţ i nînd în stinga Evanghelia 
închisă. Este reprezentat ca atare, de regulă în calota care 
acope r ă spaţ i u l central al naosului (uneori, în lipsa acesteia, 
pe PODiunea de bo l tă care îi corespunde), marcînd punctul 
culminant al întregului program iconografic al unei biserici 
ortodoxe. în România, cea mai veche imagine a P. se 
păstrează fragmentar, acoperită cu o reprezentare i dentică 

lirzie, pe calota turlei Bisericii Sf. Nicolae Domnesc din 
Curtea de Argeş (cca. 1360}, p us ă în evidenţă de recentele 
l uc r ă r i de restaurare (fr. Pantocrator, ii. Pantocratore, 
Omnipotente, germ. Pantokrator, Allherrscher, engl. Panto­
crator). V. şi ii. 20 T.S. 

PANTOGRAF Instrument inventat în sec: 16, com­
pus din patru rigle articulate formînd un romb, una din ele 

purtînd la capăt o poan t ă de gravai, alta un creion. Serveşte 
la transpunerea prin mări r e sau m i cşorare a unei imagini, 
mai ales în domeniul modelelor destinate maşinilor de ţesu t 

ş i brodat (fr. pantographe, it. pantografa, germ. Pantograp/J, 
Storc/Jsclmabel, engl. pantograph). A.P. 

PAP (germ.) Pastă adez i vă fo l osită pentru maruflaj sau 
pentru prepararea unor suporturi. Este un amestec din făină 
de cereale sau amidon şi apă, omogenizate ş i î ncă l z i te la 
foc mic pînă devin opalescente. Se foloseşte exclusiv în ziua 
în care a fost preparat, sub pericolul i n t r ări i în p u tre f acţie (fr. 
colie, ii. col/a, germ. Pappe, engl. size, starch-paste). L.L. 

PAPIER MÂCHE (fr.) Hîrtie înmu i ată cu apă pînă ia 
cons i s t e n ţa unei paste omogene, în amestec cu pulbere de 
ipsos, răşi n ă ş i ceară. Material inferior, folosit în sec. 18 şi 
de sculptori pentru modelaj ş i turnarea de busturi şi statuete 
în serie (fr. papier mâche, ii. carlapesta, germ. Papiermache, 
engl. papier-mâche). C.R. 

PAPIRUS Specie de trestie care se găsea din abun­
denţă în Delta Nilului, din care s-a realizat un suport pentru 
scriere, de culoare aproape a l bă, obţ i n u t prin batere şi pre­
sare. Grosimea lui nu era întotdeauna omogenă, dar p. 
putea fi u şo r rulat. Un rulou conţ i n ea , ca număr standard, 20 
de foi, care erau lipite cap la cap, u rmă rind direcţ i a fibrei. 
Pentru a se scrie pe el ruloul era derulat pe măsură ce era 
necesar. Cel mai vechi p. păst r at da t ează din 3000 î. H. în 
sec. 7 î. H., p. se importa în tot bazinul Mediteranei şi con­
stituia principalul suport de text p î nă în sec. 2-3 d. H , cînd a 
fost înlocuit cu pergamentul. În Egipt ş i în lumea arabă a 
continuat să fie folosit pînă la sfîrşi tu l mii. 1. Aspectul exteri­
or al plantei a inspirat ornamente arhitecturale (fr. papyrus, 
it. papiro, germ. Papyrus, engl. papyrus). I.C. 

PARABOLA CELOR 5 ~FECIOARE ÎN­
TELEPTE Ş I A CELOR 5 NEINŢE L EPTE (NE­
BUNE) - > Vir t uţi 

PARABOLELE LUI IISUS Ciclul inspirat din 
Evanghelii, care are ca temă textele cu substrat metaforic ş i 

moralizator oferite de Hristos drept exemplu ş i explicaţie 

pentru a facilita apostolilor şi ascultătorilor săi pătrunde r ea 

esenţei î n văţă tu ri i sale. Sin. Pilde (P. bunului Păstor, P. 
neghinii din grîu etc.}. T.S. 

PARACLIS (gr. parecclesia, pe l ingă biserică) în cul­
tul ortodox, cape l ă comunicînd cu o b i ser i că sau indepen-
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dentă de aceasta, dar aparţ i nînd ace l u i aşi ansamblu, de obi­
cei monahal. Cu toată funcţia secundară, are toate atributele 
unei biserici, corespunzînd des t inaţie i liturgice şi, uneori, şi 
celei funerare. T.S. 

PARADIS Centru primordial unic, comun - ca idee -
mai multor religii, pierdut ca urmare a unei greşeli capitale 
(ex. Adam şi Eva, care mănî n că din pomul oprit), permanent 
nvnit de om şi redobîndit, în creşt i nism , prin jertfa lui Hristos. 
Este figurat sub forma unei g r ăd i n i închise, pli n ă de arbori şi 
flori, mai rar ca scenă de sine stătătoa r e, dar frecvent încor­
porată în Judecata de apoi, p l asată în partea d r eaptă a 
Judecător u l u i suprem, în colţu l de jos al compoziţ i e i. în 
iconografia ortodoxă, spre poarta sa inch i să, Petru îi con­
duce pe cei drepţi , iar în interior se află Maica Domnului, 
patriarhii Avraam, Isaac şi lacov ţ i nînd în brâţe, într-un şter­
gar, sufletele mintuite, sub forma unor cop i laşi, şi pe tîlharul 
pocăit (fr. paradis. it. paradiso, germ. Paradies, engl. pa­
radise). Sin. Eden sau Rai. T.S. 

PARAETONIUM (lat.) Unul dintre numele antice 
(după Vitruviu) dat de latini albului de cre t ă . Sin. creta argen­
taria. L.L. 

PARAMENT Fiecare dintre cele două feţe finisate 
ale unui zid, al căror aspect este dat fie direct de materialul 

constructiv (p i atră, că r ămidă) , fie de un placaj special menit 
să înnobileze edificiul (fr. parement d'un mur, it. (aceia, 
germ. Vorderllăche, engl. facing of a wa/1). T.S. 

PARAPET Construcţ i e u şoară, puţi n î naltă, care 
de li mitează pe una sau pe mai multe laturi o s u prafaţă 

deschisă (balcon, scară , pod, esplanadă etc.). P. poate fi 

plin (z i dărie). format dintr-o succesiune de ba l uşt ri din 
p i atră ori de zid sau din elemente metalice, lemnoase etc. 
în arhitectura fortificată , zid foarte subţi r e, scund, adesea 
realizat în sistem fachwerk, care delim i tează platforma tur-

nucilor de apărare şi, uneori, partea dinspre curte a dru­
murilor de strajă (fr. parapet, avant-pis, it. parapetto, germ. 
Brustwehr, engl. parapet). T.S. 

PARA ROŞU (engl. para red) Roşu ,vişini u , rece şi 
u şor rupt, apărut în zilele noastre. Este un pigment organic 
sintetic (paranitra n i l ină) transformat în culoare-lac, de o sta­
bilitate re l ativă, care se d i zo l vă în ulei. Uneori este numit 
roşu semnal. L.L. 

PARATACTIC (gr. para-ta/to, a rîndui ală tu ri) Mod 
de organizare a unei structuri compoziţ i onale prin 
ală tu ra r ea, pe axe paralele, a elementelor sale, de dimen­
siuni pe cil posibil egale. Se î nti l n eş t e mai ales în reliefuri şi 
sculpturi, cele mai caracteristice fiind sculpturile egiptene şi 
greceşti arhaice. Produce un efect de ansamblu static, spre 
deosebire de compoz i ţiile organizate dinamic sau ritmic, în 
care părţile sînt subordonate unui element central, domi­
nant. V. ş i hipotactic M.P. 

PARAVAN Ecran mobil, din mai multe panouri arti­
culate, care strînse se suprapun, ocupînd un spaţ i u redus, 
iar desfăcu t e ş i plasate în zig-zag, stau în picioare, separind 

spaţ i u l î ncăperi i. Originar din China şi Japonia, p. era făcut 
din lemn sau hîrtie l ăcu i tă, mătase p i ctată sau brodată. 
Importat în Europa în sec. 18, o da t ă cu alte obiecte exo­
tice, p. a fost adaptat stilurilor Ludovic XV şi XVI (fr. par­
avent, it. paravento, germ. Wandschirm, engl. folding 
screen). A.N. 

PARC Grădină publ i că într-un oraş sau întins s p aţiu 
liber înconjunnd o proprietate nobi l iară rurală din Anglia, de 
exemplu etc. Amenajare peisageră cu vegetatie d i ferită 

(arbori, a r buşti, flori) , lăsată să se dezvolte l i beră (p. 
englez) sau sever aranjată după reguli precise de armonie 

şi ritm al speciilor, dimensiunilor, formei, cromaticii, fie 
numai în funcţ i e de trasee obligatoriu de parcurs (a/ei}, fie 
în grupaje desenate în prealabil, după trasee geometrice 
(g r ădini italiene, franceze). Vege t aţ i .a poate fi combi n ată cu 
oglinzi de apă, naturale sau art1fic1ale, cu forme de relief 
aranjate în f uncţ i e de un anumit program (terase, monticuli, 
stinci, cascade, peşteri etc.). unele zone pulînd să fie mobi­
late cu statui, c h ioşcu ri , pavilioane etc. (fr. parc, it. parc, 
germ. Park, engl. park). V. ş i gră d ină T.S. 

PARCHET Tip de pardoseală i nter i oară, realizat din 
multiple lamele de lemn, puse în o p e r ă de o man i e r ă regu­
l ată, astfel incit se r ea l izează compoziţ i i ornamentale. 
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Lamelele pot fi ori de ac e eaş i esenţă şi dimensiuni, orna­
mentul reieş i nd din jocul asamb l ări i unor grupe văz ut e ca 
niş t e blocuri, fie de esen ţ e şi forme diferite. decorul fiind 
rezultanta combinării după desene prestabilite, de 
pre f e ri n ţ ă geometrice (fr. parquet, it. tavo/alo, germ. Pakett, 
engl parquet). T.S. 

PARCHETAJ 1. Tehică de furniruire decorativă a 
panourilor unei mobile, cu motive geometrice (zig-zag, joc 
regulat de pă tr ate, romburi etc.), avînd ca efect cromatic 
alterna n ţa de n uanţe (închis, deschis) a unei anumite culori. 
2. Sistem de consol idare a (spatelui) panoului de lemn, 
folosit în scopul de a-i menţine planitatea. Pe spatele 
panoului se lipesc mai întii, la distanţe egale, un anumit 

n umă r de lamele aşezate longitudinal; acestea sînt scobite 
pe partea lor i nt erioa r ă (dinspre panou) în aşa fel încît prin 
caneluri să poată intra un n umăr oarecare de lamele trans­
versale. Primele lamele se fi xează solid cu clei, iar celelalte 
se introduc prin simplă glisare, pentru a permite panoului 
un mic ,joc". în epoca noastră au fost inventate sisteme 
variate de armă tu r i metalice cu glisare contro l ată (fr. parque­
tage, it. impial/aciatura, intavo/atura, germ. Parkettierung, 
engl. parquetry). C.R. ş i L.L. 

PAR D OSEALĂ Strat izolator şi protector al solului 
din interiorul unei c l ădiri, gindit ş i realizat adesea şi ca o 
componentă decora ti vă a spaţ i u l u i, din materiale durabile: 
p i a t ră, marmu r ă, cărăm i dă, gresie, lemn etc., de forme ş i 

dimensiuni variate (dale, mozaic, ,,biscuiţ i ", parchet etc.), 
formînd, uneori, un adevă r a t covor sau numai respectînd un 
ritm dat de repetarea acelu i aş i element ori de jocul de mo­
dule ş i de materiale (fr. plancher, it. palco, germ. Fussbo­
den. engl. floor). T.S. 

PARIETAL, DECOR - Termen generic desemnind 
orice sistem de decorare a unui perete: pict ur ă (frescă, tem­
pera, ulei, pînză marufla t ă etc.), mozaic, reliefuri (sculptate 
sau stucate), paramente din marm u ră ori alte pietre, sau 
i m i t aţ ii ale acestora etc. V ş i p i ctură mu r a l ă, pi c t ur ă 

r u p est ră T.S. 

PARIS Important centru francez de ceram i că. O l ăr i a 
med i evală executată la P. este greu de clasificat. Se ş ti e 

că, în sec. 13-1 5, se confecţiona u p l ă ci de paviment, vase 
de uz domestic, f ără small, iar în sec. 14-15 căn i cu g l azu r ă 

galbenă sau verde ş i cu ornamente în sp i rală. La sfirş i tu l 

Evului Mediu apare - probabil sub i nfl u e n ţa atelierelor 
spaniole ş i italiene - o f a i anţă p i ctată în verde, roş u sau 
negru, din care se execu t ă mai ales p l ăci decorative. în sec. 
17-1 8 P. este, a l ături de Saint-Cloud, unul din centrele re­
numite de fa i anţă de b u nă calitate; produsele celor do u ă ate­
liere se confu n dă u şor. La slî r şitu l sec. 18 se exec ută plăci 

pentru sobe ş i vase de farmacie. Sub denumirea gene ri că 

de Porcelaines de Paris se î nţelege produc\ia mai multor 
ateliere pariziene întemeiate după 1770, sub patronajul 
membrilor familiei regale sau al unor nobili, ca: Manufac­
ture de Monsieur (1771 ), Manufactura Reginei (1776). 
Manufactura contelui d'Artois, Manufactura ducelui 
d'Angouleme (1780) etc. în 1787 se obJine o l ic e n ţă pentru 
fabricarea porţe l an u l u i dur, deş i monopolul este deţ i n u t de 
Manufactura Sevres. P orţe l an ul produs în atelierele din P. 
este remarcabil din punctul de vedere al cali t ăţi i şi al 
decorului (înrudit cu cel de la Sevres); motivele specifice· 
sînt florile de cîmp (de obicei a l băstre l e) , dispuse d i s t anţat , 

pictate în culori vii ş i bine armonizate. Atelierele sini pros­
pere în epoca Primului Imperiu şi în timpul Restau r aţ i ei. Şi 

în prezent se con f ecţionează piese de calitate excel e ntă. 

Mărc i: M cu coroa n ă sau cu moa r ă (Manufacture de Mon­
sieur); două pipe încruc i şate ş i i ni ţi a l e l e C. P. (Charles­
Philippe D'Artois); litera A cu co r oană (Manufactura 
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Reginei); monograma şi coroana duca l ă (Manufactura 
ducelui D'Angouleme). V.D. 

PAROS I nsu l ă în Marea Egee, de unde provine mar­
mura cu acelaş i nume, una dintre cele mai apreciate pentru 
calitatea sa, încă din antichitate. I.C. 

PARTER Nivel al unei con struc ţi i plasat la cota de 
călcare din exterior, cu care comun i că cel mult prin inter­
mediul unei scări cu cîteva trepte (fr. patterre, it. piano ter­
reno, germ. Erdgeschoss, engl. ground lloor); - înalt, tip de 
p. ridicat mai mult de la fata solului, plasat deasupra unui 
demisol. T.S. 

PARTl(U) Concep ţie de asamblare a unui proiect de 
ar h i tect ură , prin care se stabilesc: destinaţia diferitelor părţi 
ale clădir i i , proporţ i ile, raportul gol-plin, locul decorului etc. 
{fr. patti). T.S. 

PARURĂ 1. Garn itu r ă de bijuterii formată din colier, 
broşă, cercei, brăţară, inel etc., cu ace l aşi gen de orna­
mente şi cu aceleaş i pietre preţioase sau sem i p reţioase, 

montate în mod asemănător ; foarte la modă în Europa în 
sec. 18-20 (fr. parure, ii. ornamenta, germ. Schmuck, engl. 
set of precious stones). 2. Ansamblu format din guler, 
bonetă ş i manşete din danelă, din diferite piese de lenjerie 
de corp sau din b l uză şi j achetă , confecjionate din acelaş i 

material (fr. parure, ii. acconciamento, germ. Kragen und 
Manschetten, engl. col/ar and cuffs). V.O. 

PARUSIA {gr. parousia) Termen care semn if ică a 
doua venire a lui Hristos, la sfîrşitu l timpului, pentru Jude­
cata de apoi. Este simbol iz ată de Tronul Hetimasiei în 
scenele ultimei j u de că ji {fr. Parousie, Seconde venue du 
Chris/ au Jugement demier, it. La seconda Venuta, germ. 
Parusie, die zweite Wiederkunft Chrisli zum Gericht, Christi 
Wiederkehr am Jungsten Tage, engl. The second Coming 
of Chris/, Parousia). V. ş i ii. 6 T.S. 

PARVIS (lat. paradisus) Denumire dată, la origine, 
unei amenajăr i din fa ţa in trării principale în Bazi lica Sfîntul 
Petru din Roma. în Evul Mediu, spaţiul liber şi larg lăsat în 
faţa portalului principal al unei catedrale, unde judecau tri­
bunalele ecleziastice şi unde aveau loc, uneori, spectacole 
de teatru religios {fr. paNis, ii. atrio, germ. Paradies, 
Vorhof, engl. parvis, parvise). T.S. 

PASAJ (fr.) Trecerea de la un ton de culoare la altul 
(de la l umină la umbr ă, de la o culoare locală la alta, de la 
o zon ă co l orată la fond etc.). Sini posibile p. de tip valoric 
sau cromatic. Astfel, negrul contururilor executate din 
plumb, în tehnica vitraliului, constituie excelente treceri, 
menite să scadă tensiunea prea puternică dintre două 
culori s trăluci toare ; p. acromatice obţin ut e cu ajutorul albu­
lui, griului şi negrului sînt prezente adesea în p ic tu ră, cu 
deosebire în epoca mo de rnă şi contemporană. în cazul 

modeleului (vechiul procedeu de redare a volumului), tenta 
de p. i ndică tonul local al obiectului, cel care face trecerea 
de la lu mi nă la umbră. în modulatia modernă (ce l ă l alt pro. 
cedeu de realizare a volumului), culoarea de p. este 0 
demitentă pură , ce expr i mă şi de astă dată culoarea obiec­
tului, făcî nd trecerea de la lum i nă la umbră {aici, însă, lumi­
na ş i umbra sini şi ele tratate în tente pure, sau aproape 
pure, în relaţie de complementaritate). în altă situaţie , cînd 
o pată în tu necată este plasată într-un cîmp luminos şi se 
siluetează prea tăios, p. se face fie cu ajutorul mai multor 
t uşe intermediare întrerupte, fie cu al uneia singure, con­
ti n uă , î nsă „topite". în sfirşit , un p. între două parcele co­
lorate se obţ i ne prin glisarea uşoară a uneia într-alta, ad i că 

prin desfiinţarea liniilor nete de demarcaţie. Leonardo da 
Vinci este primul pictor care a excelat în problemele p. tonal 
(fr. passage, ii. passagio, germ. Ubergang,"engl. transit­
tion). V. şi sfumato LL. 

PASARELĂ Amenajare, de obicei din materiale 
uşoare (lemn, fier), de forma unei punţi scurte, fără parapet, 
care leagă între ele două clăd i ri î ndepărta te una de alta, la 
o înă l ţime nu prea mare (fr. passerel/e, it. passatoio, germ. 
Stegbrucke, Fussgangerbrucke, engl. footbridge). T.S. 

PASMANTERIE Denumire generală a unor termi­
naţi i - ciucuri, franjuri - sau a unor împletituri de galoane, 

panglici, dantele din fire textile groase sau din fir metalic 
auriu sau argintiu, cusute pe un material textil pentru a-l 
ornamenta. P. se f oloseşte ca accesoriu al mobilierului sau 
al costumului (fr. passementerie, it. passamaneria, germ. 
Posamenterie, Bottenwirkerei, engl. passementerie). V.D. 

PASPARTU (fr.) Numele unei benzi mai mult sau 
mai p uţ in late, situată de jur-împrejurul unei picturi sau unui 
desen. Prin interpunerea p. între lucrare şi ramă se creează 
o „ pauză opt i că " , prin care se face legă tu ra şi totodată 

pasajul dintre ele. Este colorat de reg u l ă în griuri (sau, mai 
rar, în tente ferme, la unele picturi putind fi chiar aurit), 
alese în aşa fel incit să nu concureze cromatica ansamblu­
lui pictat, ci să-l ,,împ l i nească " , să-l pună în valoare. Pentru 
desene şi gravuri a devenit aproape o regulă prezenţa sti­
clei ş i a ramei fine care mărgineşte un p. desfăşurat amplu. 

oacă pentru l ucrările de grafică se recurge la cartonul 
caşerat sau nu, în cazul picturilor sînt preferate stinghiile de 
lemn, destul de înguste, fixate de ramă; un p. pare mai 
potrivit cu tablourile lucrate în tonuri luminoase, că ro ra le 
sporeşte parcă suprafata, le „ aerează " {fr. passe-pattout, it. 
cornice di cattone, germ. Passe-pattout, Wechselrahmen, 
engl. passe-pattout, slip-frame). L.L. 

PASTĂ în grafică, materie de nsă, cu aspect omogen, 
r ezultată din amestecul unor substanţe speciale şi prafuri 
cu un lichid, pînă la objinerea unei densităţi adecvate. Se 
foloseşte la acoperirea pl ăci i de gravat, în anumite tehnici 
ale gravurii pe metal (verni moale etc.) {fr. pâte, it. impas/o, 
germ. Impas/o, engl. paste); - picturală ~ materie pictu­
rală AP. 

PASTEL Procedeu tehnic cunoscut î ncă din sec. 
15-16, practicat însă de artişt i din sec. 17-18, ca: Maurice 
Quentin de La Tour, Rosalba Carriera, Jean Baptiste 
Chardin, Fran9ois Boucher, Jean Baptiste Greuze, Elisa­
beth Vigee-Lebrun, Jean Honore Fragonard etc., care au 
demonstrat capacitatea p. de a depăşi limitele desenului 
linear, în favoarea pictura l i tăţi i petei de culoare, capacitatea 
lui de a reda suavitatea, fi ne ţea, spontaneitatea, fugaci­
tatea unei viziuni. în sec. 19 şi 20 au lucrat în p. Eugene 
Delacroix, Pierre Paul Prud'hon, Edgar Degas, Hans von 
Marees, O. Redon, Pablo Picasso; la noi, printre cei care 
au cultivat p. cu fervoare se numără Ştefan Luchian, dar, ca 
pretutindeni, mulji artişti folosesc această te hnică pentru 
schiţe şi notaţi i cromatice. P. se execută cu ajutorul unor 
pigmen\i aproape puri, fabricaţi în forma unor batoane, a 
căror strălucire şi matitate nu sini diminuate decît într-o 
măsură m i nimă de prezenţa aglutinantului {guma arab i că, 

dextrina, laptele, guma adragantă, caolinul, creta etc.). 
Suporturile por fi hîrtia specia l ă ( cu o suprafaţă oarecum 
asemănătoare postavului), hîrtia de desen cu o suprafaţă 
aspră , cartonul, pînza ş i chiar lemnul (cu preparajii în care 
se folosesc materii inerte pisate ş i cernute, cum sini creta, 
piatra ponce, r umeguşul de lemn, sticla etc.). Metodele de 
execuţ i e : după aplicarea pigmentului, se recurge, sau nu, la 
frecarea cu estompa ori cu degetul; de obicei se luc rează 

pe uscat şi, rar, pe umed, ori prin procedee combinate. 
Pentru fixarea acestor pulberi colorate nu e xist ă fixative 
,ideale", deoarece cu cit sînt fixate mai solid, cu am le 
scade mai mult strălucirea specifică ş i se î ntu necă; deşi se 
recurge la pulverizări uşoare cu fixativele ob i şnuite , există 

opinia că „pastelul se fixează de la sine, cu timpul. .. ". Pro­
tejarea sub stic lă a p. este socotită obligatorie (dar trebuie 
făcută în aşa fel incit sticla să nu a ti ngă direct suprafaţa 
lu crării} (fr. peinture au pastel, it. pittura a pastel/o, germ. 
Pastel/ma/erei, engl. c/1alk painting, pastel picture). P. nu 
trebuie confundate cu produsele contemporane numite „oii 
pastels", p. în ulei, care d i feră net de primele, şi nici cu 
aşa - numite le .p. cu ceară". A.P. şi L.L. 

PASTILLAGE (fr.) Mod de decorare în relief a unei 
piese de ce ra mic ă, cu ornamente modelate separat, apli­
cate ulterior pe piesă, cu barbot i nă . V.D. 

PASTIŞĂ (fr.) Lucrare în care se im i tă maniera de 
lucru a unui maestru sau a unei „ şcol i". (Termenul se 
f oloseşte cu acelaş i sens şi în lit eratu r ă, muzică etc.) Va- . 
loarea unei p. este întotdeauna d i scutab i l ă {fr. pastiche, ii. 
pasticcio, germ. Pasticcio, Nachbild, engl. pasticile). L.L. 

PASTOFORII {gr.) Denumirea generică pentru cele 

proscomidie 

diaconicon 

două spatii de cult anexe ale altarului ortodox: diaconiconul 
şi proscomidia. T.S. 

PAT P iesă de mobilier pentru dormit. Folosit din cele 
mai vechi timpuri, p. a fost lucrat din materiale diverse, 
aspectul variind după loc şi după stilul epocii, de la rogojina 
sau salteaua japoneză , derulate doar noaptea, la p. de 
paradă, monumental, cu perdele, coloane sau baldachin şi 
pînă la p.-dulap din nordul Europei (fr. fit., it. letto, germ. 
Bett, engl. bed). Pentru repausul diurn s-au folosit canapele 
(fit de repos) şi şezlong u ri. Varietă\i de p.: - a la fran!;aise 
sau - a la duchesse (specifice stilului Ludovic XIV); - a la 
polonaise sau - de travers (specifice stilului Ludovic XVI, 
cu o latură la perete); - a l'italienne (cu spătar pe trei 
laturi); - en bateau (specifice stilului Empire) etc. A.N. 

PATE DE CASE (fr.) Termen folosit în limbajul 
arh it ecţ i lor şi constructorilor, prin care este desemnat un 
grup compact de locuinje, delimitat sau nu prin artere de 
circula\ie {fr. pate de maisons}. T.S. 

PÂTE DE MARBRE ~ biscuit 

PÂTE DE VERRE (fr.) Materie s i licoas ă maleabilă 
ş i opacă, în a cărei compoziţ i e in tr ă mici particule de sticlă , 

cristal şi diferiji oxizi coloran\i. Aceştia îi conferă aspectul 
unei pietre preţioase sau al unui mozaic. Cunoscut în anti­
chitate (folosit de egipteni la confecţionarea bijuteriilor, iar 
de romani pentru vase), procedeul a fost reinventat de · 
renumitul sculptor, pictor, ceramist şi sticlar francez Cesar­
lsidore-Henri Gros (1840-1907). Multe vitralii sini realizate 
în p. d. v. (fr. pâte de verre, it. pasta vitrea, germ. Glas­
paste, Glaslluss, engl. glaspaste, vitreous paste). V.O. 

PÂTE TENDRE DE VINCENNES - > biscuit 
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PATENĂ (lat.) Disc metalic confecţionat de obicei din 
material nobil sau suflat cu aur, servind ca piesă liturgică 

catolică: acoperă potirul şi pe ea se pune ostia pentru 
împărtăşania preotului. Piesele vechi erau decorate pe 
margini cu incizii fine sau reliefuri. Funcţ ia p. este similară 
cu cea a discului din cultul ortodox (fr. patene, ii. patena, 
germ. Patene, engl. paten). T.S. 

PATERĂ (lat., sinonim cu gr. phiale) 1. Vas ritual, în 
formă de disc plat, folosit la romani pentru iibaţiile lustrale. 

Pat 

2. Ornament arhitectural cu această for mă (fr. patere, it. 
patera, germ. Opferschale, engl. patera). V. şi fială 1.C. 

PATIMI, CICLUL - Suită de scene din viaţa lui 
Iisus Hristos, care cuprinde succesiunea momentelor 
relatate de Evanghelii, cuprinse între Cina cea de Taină şi 

Punerea in mormint. Momentele mai importante sînt: 
Spălarea picioarelor, Rugăciunea de pe Muntele M ăs linilor , 

Prinderea lui Iisus (Sărutul lui luda), Judecarea - la Ana, 
Caiafa, Pi/al -, Batjocorirea, Biciuirea (mai ales în 
Occident), Purlarea Crucii, Răstignirea , Coborîrea de pe 
cruce, Plingerea. Există ilustrări complete ale ciclurilor sau 

1. Stil Ludovic XIV; 2. Stil Renaştere ; 3 .• â la Polonaise•; 4 .• a l'anglaise•; 5. Stil Empire; 6. Sbl Directoire; 7. ,â la duchesse•; 
8. Stil Empire; 9. Slil Carol X; 10. Stil Ludovic-Filip 

numai i lustrăr i selective, cu accent pe unele momente. Pot 
fi şi episoade suplimentare, inspirate mai ales din Evanghe­
liile apocrife, după cum, unele momente ge ner ează la rîndul 
lor alte cicluri, ca, de pildă, în Biserica catolică, unde apare 
dezvoltată tema Purlării Crucii sub forma ciclului Drumul 
(Calea) Crucii, ilustrată în Evul Mediu şi baroc prin Calvare, 
iar în forma modernă sub cea a unei suite de 14 imagini 
plasate de jur împrejurul pere\jlor bisericilor (fr. La Passion 
du Chris/, it. Passione def Signore, germ. Leiden Christi, 
engl. Passion of Christe). V. şi ciclul Hristologic T.S. 

PATINARE Acoperire n atu ra lă sau artificială a unei 
opere sau a unui obiect de interes artistic, arheologic, etno­
grafic etc. cu un strat foarte fin de patină . L.L. 

PATINĂ 1. Strat colorat depus pe piatră, marmură, 
bronz, prin oxidarea surv enită în decursul timpului, datorată 
diferiţilor agen!i din nat u r ă. Lucrările de sculp tu ră, piese de 
artă decorativă etc. se acoperă cu o crus t ă constituită din 
sărur i de carbonat de cupru, colorate în n uanţe de la verde 
pînă la brun. Aceasta este p. naturală . P. artific ială, pro­
cedeu descoperit în Ren aşt ere şi prin care se î nce a rcă 

imitarea bronzurilor antice, se obţine prin diverse procedee 
(afumare cu sulf, cu vapori de amoniac, imersiunea în băi 
chimice). P. "verde pompeian" se obţine prin cufundarea în 
acid acetic; p. brună cu reflexe aurii se obţine cu o soluţie 
din amestec de ulei, alcool, sangu i nă; p. n eag ră , prin 
cufundare în soluţie de nitrat de argint, ulei, negru de fum. 
Sculpturile turnate în ipsos se patinează, uneori, pentru 
înnobilarea acestui material, imitindu-se teracota sau 
bronzul. 2. Prin extensie, şi în cazul altor opere, termenul p. 
denumeşte stratul fin de la suprafa!a lor, ce mod ifică uş or 

aspectul general şi dă impresia de vechi, ca urmare a 
acţ iu nii factorilor ambientali (lumi nă , aer, temperatură, 
umiditate, imp u rităţi superficiale etc.). D eş i este vorba, în 
fond, de o foarte uşoară alterare incipientă, de natură fizică 

şi chimică, produsă lent, p. nu este privită întotdeauna ca 
un efect reprobabil, ba mai mult, uneori se consideră că ar 
aduce operei un plus de expresie, un element inedit, dificil 
sau chiar cu nepu ti n ţ ă de imitat prin mijloace artificiale. (În 
acest sens este semnificativă afirmaţia clasicului Ingres: 
,,Timpul îşi ia sarcina de a-mi i sprăv i lucrările ". ) Uneori se 
recurge la p. provocată cu ajutorul unor reactivi, ori prin 
peliculizări şi depuneri de culoare, im p ur ită ţi etc., caz în 
care se vorbeşte despre p. f al să. Există , de asemenea, p. 
imMtrinilă, vetustă, li ps ită de farmecul celei obişnuite, şi p. 
nocivă, specifică lucră r ilor executate în metal (îndeosebi în 
cupru şi bronz), care produce coroziuni evolutive (fr. patine, 
it., germ., engl. patina). C.R. ş i L.L. 

PATIO (sp.) Curtea interioară a unei construcţii (palat, 
lo cuinţă obişnuită etc.). (fr. patio, it. corlile, germ. innerer 
Hof, engl. inner courl-yarcf). T.S. 

PATRAFIR ~ epitrahil 

PATRIARH(!) 1. în Vechiul Testament, nume dat 

strămoşilor, de la Adam la Noe şi apoi de la Noe la Avraam. 
Termenul este folosit cel mai adesea pentru a-i desemna pe 
părinţi i neamului lui Israel: Avraam, Isaac şi lacov. Ca tip 
iconografic sînt reprezentaţi de bărbaţi bătrîni cu barbă, cu 
v e şmi n t e ample, anlichizante. Apar figuraţi în r eprezen t ă r ile 

răsăritene ale Jud ecă ţii de apoi, în partea rezervată Raiului, ' 
ca purtind în mîini, în nişte n ăf r am e , sufletele celor mîntu i ţi. 

2. Nume purtat la începuturile creştinismului de conducătorii 
celor mai importante scaune episcopale (Ierusalim, Antiohia, 
Alexandria, Roma, Constantinopol, ulterior Aquileia, Veneţia 
etc.), păstrat numai foarte rar în Occident şi desemnînd în 
mod curent pe întiis tă t ă torii Bisericilor autocefale din sfera 
creş ti nă răsăriteană (fr. patriarche, it. patriarca, germ. Patri­
arch, engl. patriarch). T.S. 

PATRISTICĂ Disciplină teologică avînd ca obiect 
studierea operelor Sfintilor Părinti ai Bisericii. Este, uneori , o 
sursă pentru iconografie, alături de Patrologie (fr. Patristique, 
it. Patristica, germ. Patristik, engl. Patristic). T.S. 

PATROLOGIE Disciplină teologică avînd ca obiect 
comentarea operelor Sfintilor Părinti ai Bisericii. A lătur i de 
Patristică, poate fi o sursă pentru iconografie (fr. Patrologie, 
it. Patrologia, germ. Patrologie, eng. Patrology). T.S. 

PATRON Personaj sacru care ia sub ocrotire o per­
soa nă , o comunitate, un edificiu, pe care le prezintă în mod 
special lui Dumnezeu, acţiunea fiind marcată în primul rînd 
de purtarea numelui acestuia, ca şi de o serie de d evoţi u n i 

care îi sini destinate, pentru a-i invoca intercesiunea sau 
pentru a-i mulţumi pentru cele primite (fr. Patron, it. 
Patrono, germ. Schutzheiliger, engl. Patron Saint). în cazul 
bisericilor, sin. hram. T.S. 

PATRULOB Formă geometrică alcătuită din patru 
semicercuri sau segmente de cerc adiacente, î ntnnită fie în 

D 

arhitectură, în planul unor edificii (Biserica din Gurasada, 
jud. Hunedoara, sec. 14), în modenatura ferestrelor sau a 
uşilor (mai cu seamă în arta gotică) sau în decoraţie (fr. 
quatrilobe, it. quadrilobo, germ. Vierblatt, Vierpass, engl. 
quatrefoil). V. şi tetraconc T.S. 

PAUZĂ Denumire improprie - f olo s i tă uneori la noi -
a desenului prealabil, executat pe hirlie, la dimensiunile 
definitive (şi de obicei mari) ale viitoarei opere. Se executa 
p. pentru luc rări de frescă sau mozaic, tapiserie, vitraliu etc. 
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V. şi carton; - cromatică, zonă neutră, necesară, activă si 
cons tr uctivă în compozi!ia cromatică a unei suprafeţe pic­
lale. Prezenta şi mărimea acestui fel de p. (interval) 
accentuează sau diminuează forţa culorilor pure, rilmînd 
lolodată compozi!ia. Se rea lizează prin intermediul noncu­
lorilor alb_ şi negru, ori al griurilor mai mult sau mai putin co­
lorate. {ln realitate, petele acromatice produc propriile lor 
efecte şi nu pot rămîne cu desăVîrşire neutre; de aici, nece­
sitatea acordării lor cu întregul ansamblu.) L.L. 

PAVAJ Strai de dale, p iat ră cub i că, bolovani ega­
lizati, cărămiz i , pus deasupra unei preparatii de pămînt 
bătut ş i nisip, cu care se acoperă solul străzilor, al unor curţi 
sau alei, pentru a facilita c i rcu l aţia ş i a c.ontribui la curătenia 
şi la aspectul civilizat al loca litătilor şi, respectiv, al unor 
ansambluri arhitectonice. În sec. 17 -18, în BY . cureşti exista 
un p. realizat din trunchiuri de copac puse transversal pe 
axul străz i i, unul lingă altul, sistem ce a dat arterelor astfel 
protejate denumirea de „poduri" (fr. pavage, ii. acciotolatu­
ra, germ. Pllaster, engl. pavement). T.S. 

PAVILION 1. Constructie independe nt ă, cel mai ade­
sea de mici dimensiuni, situată în vecinătatea unor edificii 
importante, în curte, grădină, parc etc., servind pentru locuit 
permanent sau temporar, pentru odihnă sau distractii. în sec. 
18, a existat o adevărată modă a p. aparţinînd marilor palate, 
ca la Potsdam, Charlottenburg, Viena etc. Din aceeaşi cate­
gorie face parte - de vînătoare, .construc!ie de tip rustic, cu 
decoratie ca r acterislică, situat în vecinătatea terenurilor de 
Vînătoare , folosit numai ca l ocuintă temporară (fr pavillon, p. 
de jardin, p. de chasse, ii. casino, palazzina di caccia, germ. 
Pavillon, Jagdschlăsschen , engl. /odge, pavilion, hunting­
lodge ). 2. Construc!ii independente, de mari dimensiuni, des­
tinate unor activităţi specializate în cadrul unor ansambluri cu 
func!ionalitate socială : - balnear, în l ocalitătile balneare 
serveşte fie pentru cazarea unui numă r mic de tu rişli , fie pen­
tru adăposlirea i nsta l aţiilor de cură; - de spital, corp inde­
pendent în cadrul unui ansamblu spitalicesc, grupind fie anu­
mite servicii, fie saloanele unor secţ ii. T.S. 

PAVIMENT Denumire generică pentru un pavaj sau 
un dalaj de lux, realizate din pietre fine, ceramică smălţu i tă 
etc., adesea a lc ătuind compoziţii decorative. Denumirea se 
ap l ică ş i sistemului de acoperire cu mozaic a solului unei 
în căper i sau a unei pieţe (fr. pavement, ii. pavimento, lastri­
catura, germ. Paviment, Pflasterung, engl. pavement). T.S. 

PAVIMENTUM (lat., pardosea l ă, pămînt bătăto rii ) 
Suprafaţă pavimen ta ră ornamentată, executată cu ajutorul 
unor fragmente de marmură sau de alte roci dure, colorate. 
Este socotit „strămoş u l" artei mozaicului. V. şi opus L.L. 

PAZAR Veche denumire pentru piata de tip oriental. 
Sin. bazar. T.S. 

PĂCATUL ORIGINAR (STRĂMOŞESC) în 

teologie, primul păcat săVîrşit de Adam şi de Eva, care au 
nesocotit porunca lui Dumnezeu, mîncînd din pomul oprit 
(Pomul Cunoaşterii Binelui şi Răului). Acest p. a fost 
pedepsit prin izgonirea lor din Paradis şi prin transmiterea 
sa tuturor oamenilor, pînă la sflrş i lul lumii. în iconografie, p. 
o. este de regulă reprezentat prin o compozitie simetrică , în 
centrul căreia se află pomul pe care este încolăcit şarpele 
care a îndemnat-o pe Eva să mănînce , în timp ce aceasta 0 
întinde lui Adam un măr. Adesea, tema este un prilej de a 
reprezenta, în chiar arta sacră, nuduri (capitel romanic, la 
Biserica La Madeleine din Vezelay; scene din ciclul 
Genezei în pictura murală exterioară din Moldova) (fr. 
Peche origine/, ii. Peccato originale, germ. Silndenfa/1, 
engl. The original sin). V şi Pomul Cunoaşterii Binelui ş i 
Răului, Pomul Vieţii T.S. 

PĂMÎNT Nume generic purtat de o grupă de culori 
extrase din zăcăminte situate în zone geografice diferite. 
Pot fi colorate în tonuri care se desfăşoară de la alb la gal­
ben, roz. roşu, brun, violaceu, verde şi negru, avind com­
pozi!ii şi î ns uşi ri deosebite. Foarte rezistente sini p. albe şi 
negre. Din seria celor colorate - a căror te ntă este întot­
deauna r uptă -, o stabilitate remarc âbi l ă o au p. galbene şi 
roşi i, naturale sau calcinate artificial, în compoziţia cărora 

intră oxizii de fier; frecate cu ulei, au o excelentă sicativi­
tate. (Exceptie fac siena naturală şi umbra). Unele p. sînt 
folosite în p i ctu r ă încă din preistorie, demonstrînd o durabi­
litate excepţiona l ă, altele sini p. doar cu numele şi au o 
rez i stentă foarte limitată (p. de Colonia şi p. de Kasse~ etc. 
Diferen!elor marcate dintre aceste materii colorante le core­
spund ş i denumiri diverse; - alb, a r gilă a l bă, pomenită în 
erminii (var. p. alb de Ţarigrad)--+ caolin; - alb de Smir­
na, culoare folo s i tă în antichitate pentru frescă, extrasă din 
vecinătatea o r aşulu i al cărui nume îl poartă. Este vorba, 
probabil, de caolin; - brun --+ umbra; - de Boemia -> p. 
verde; - de Cipru --+ p. verde; - de Cirene, nume antic 
al p. verde; - de Colonia, brun închis, cald, divers n uanţa t. 
Cunoscut din Renaştere , s-a folosit mai mult în sec. 17-19. 
Este un pigment vegetal, rezultat prin descompunerea unor 
materii organice, are o putere de acoperire redusă şi este 
instabil la lumină şi în amestecuri. Seamănă cu p. de Kas­
sel, cu care este uneori confundat. Sin p. de Kăln; - de 
Italia --+ ocru; - de Kassel, brun închis, divers nuan1a1, 
aflat în zăcăminte situate în apropierea oraşului Kassel, 
cunoscut din Renaştere şi folosit pînă în zilele noastre. 
Rezultat prin descompunerea unor materii organice, este în 
fapt un lignit care cantine oxizi de fier. Transparent, instabil 
la l um i nă şi în amestecuri (ca şi p. de Colonia, cu care se 
aseamănă). Sin. brun de Kassel, brun spaniol, brun van 
Dyck; - de Koln -t p. de Colonia; - de Lemnos, roşu na­
tural cu un ton deschis, folosit în pictura m u rală anlică ş i mai 
lirziu, pînă prin sec. 8-9. Era o varietate de sinopia, pomenită 
de Pliniu ca fiind adusă la Roma din Insula Lemnos, sub 
forma unor mici . piinişoare", care, pentru autenticitate, pur­
tau un sigiliu cu simbolul zeiţei Diana (o căprioară). Din 
această pricină se mai numea terra sigillata (p. sigilat) şi 

Lemnia terra. Este un oxid de fier natural, cu o rez istenţă de 
exceptie. Sin. bol, p. roşu ; - de Macedonia --+ p. verde; 
- de Melos -> cretă; - de pipă~ caolin; - de Saxonia 
-> p. verde; - de Siena --+ siena naturală ş i arsă; - de 
smirna, numele antic al unui p. verde sau, poate, al 
caolinului; - de Tirol --+ p. verde; - de Ţarigrad --+ 
caolin; - de Umbria --+ umbra naturală; - de Verona, 
calitatea cea mai preţu i tă de pictori a p. verde, nuantat în 
verde-a l băstrui; - galben, în erminii, nume dat ocrului; -
italian--+ siena naturală şi arsă; - negru --+ negru de p.; 
- roşu, denumirea unor culori roş i i cu tonuri care variază 
de la rozuri deschise la violaceuri adinci, cunoscute din 
preistorie. Apar în arta vechilor civiliza\ii (Egipt, Micene, 
Creta, Grecia, Roma), fiind folosite şi în zilele noastre. 
Latinii utilizau p. de Sinope, p. de Pozzuoli şi rubrica (gr. 
mii/os). Pictorii medievali ş i renascen liş li recurgeau la ace­
l eaş i culori, cărora bizantinii le adaugă bolul. în sec. 19, 
culorile roşii de p. sini numite: roşu (de Neapole, de Nilrn­
berg, de Prusia, de Viena, imperial, indian, persan, turcesc, 
veneţian). Roşuri l e de p. (numite uneori şi ocruri roşii) sînt 
combina ţii bogate în oxid de fier, siliciu, aluminiu etc. Se 
ob\in prin măc i narea şi spălarea materiei prime extrase din 
zăcămintele naturale. Au o rezistenţă exceptională, fiind 
folosite în toate tehnicile, dar mai ales în fres c ă, potrivin­
du-se cu cerinţele peretelui. Alte denumiri: cerlen, oxid de 
Golf Persic, roşu de Bengal. roşu englez, roşu golf, san­
guină etc.; - sigilat--+ p. de Lemnos; - verde --+ verde, 
culoare fo los i tă din preistorie şi pină în zilele noastre. Com­
pozitia lui chim i că cuprind~ silicati de fier, magneziu, alu­
miniu, potasiu, sodiu etc. ln natură se găseşte sub forma 
mineralelor celadonit şi glauconit. Are o ten l ă l ips i t ă de s tr ă ­

lucire şi nu acoperă bine. Sortimentele bune re zistă însă la 
lumină , la aer ş i la intemperii. Frecat cu ulei, dă paste care 
se usucă mediocru şi produce craclarea straturilor ce-i sini 
suprapuse. Proprietăjil e culorii depind şi de locurile de prove­
nienţă, printre cele mai bune sorlimente fiind socotit p. de 
Verona. în epoca noas tr ă verzurile de p. au fost înlocuite de 
oxizi de crom. în decursul timpului aceş ti pigmenti au purtat 
multe nume: argilă verde, cretă verde, green bice, ,ocru de 
Boemia, ocru de Verona, p. (de Boemia, de Cipru, de 
Cirene, de Macedonia, de Smirna, de Saxonia, de Tira!, de 
Verona), piatră verde, theodotion, verde de piatră, verde de 
Verona, verde Ho/ly, verdetta. în erminii apare ca: lespede 
verde, ohră verde, pasin, plaka verde, placudă verde, 
prasină (de la gr. prasinos), prasină muscălească, verde a 
zidului etc.; - verde ars, brun roşcat profund şi transpa­
rent, objinut prin calcinarea p. verde, numit ş i brun de 
Verona. L.L. 

PĂMÎNTURI CALCINATE Culori de pămînt care 
au suferit o calcinare na tu ra lă {în decursul erelor geologice) 
sau una artificială, devenind mai calde şi mai întunecate: 
ocrul galben devine ocru roşu etc. în general sini culori de 
o mare soliditate, utilizate în toate tehnicile picturii. l.l. 

PĂRINŢI Al BISERICII, SFINŢI - Scriitori din 

sec. 2-5 d. H. care prin scrierile lor au fundamentat dogmele 
creştinism u l u i. Deşi contemporani ş i scriind într-o perioadă 
în care Biserica era una, da t orită locului în care au activat şi 
a anumitor deosebiri de formajie ş i de spirituali tate, sini 
împă r ţiţ i în: - Răsăritene {Sf. Vasile cel Mare, Sf. Ioan 
Ch r isostomlGură de Aur, Zlatust, Sf. Grigore de 
Nazianzfîeologul, Sf. Grigore de Nissa, Sf. Chirii din 
Alexandria etc.) şi - Apusene (Sf. leronim, Sf. Ambroziu, 
Sf. Augustin, Sf. Grigore cel Mare/ Pa pă). N umă rul lor este 
mult mai mare ş i practic ei sini cinsli!i ca sfinţi episcopi şi ca 
învăţători în toa tă aria creştină. în Biserica răsăr i teană, ei sînt 
în făţişati cu haine de episcopi, în registrul inferior din absida 
altarului. Primii lrei sini ş i autori de liturghii, de aceea imaginile 
lor decorează Liturghierele, fiecare fiind plasat în fruntea textu­
lui pe care l-a compus. în Biserica apusea nă, cele mai impor­
tante grupaje cu S. P. a. B. apar în goticul tirziu, pe panouri de 
altar (Altarul lui Michael Pacher, de la Alte Pinakolheck, 
MOnchen; Altarul din Biserica Evanghelică din Biertan, jud. 
Sibiu). (fr. Peres de l'Eglise, ii. / Sancti Padri, germ. Kirchen­
văter. engl. Fathers ofthe Church). Sin. pa~ial Doctori ai Bi­
sericii. V. ş i Doctori ai Bisericii şi ii. 19, 22 T.S. 

PĂUN lnijial, simbol solar, apoi atribut al Herei. în vari­
anta de simbol al nemuririi, a fost adoptat de creştinism, încă 

din primele secole, iar în cea de simbol al cosmosului, de 
către Islam. în unele compoziţii occidentale, un p. bea din 
potirul împărtăşanie i, iar în unele orientale, doi p. flanchează 
Pomul Viejii (fr. paon, ii. pavane, germ. Pfau, engl. peacock). 

T.S. 

PECTORAL P i esă ornamenta l ă , de stofă sau din 
metal, decorată cu pietre preţioase, purtată pe piept. Făcea 

parte din recuzita de aparat a faraonilor şi a marilor preoti 
iudei (fr. pectoral, ii. pettorale, germ. Bustplatte, engl. pec­
toral); cruce-. cruce purtată pe piept de ierarhii diferitelor 
culte creş ti ne (fr. croix pectorale, it. croce pettorale, germ. 
Brustkreuz, engl. pectoral cross). T.S. 

PEGOLA {ii. pegola bianca) Răşină de brad purificat ă 
prin topire (după care devine sticloasă şi casantă, colorată în 
brun), utilizată de meşterii bizantini la prepararea unor verniuri. 
Alte denumiri, în erminii: ceamsacăz, geam-sacîz ( d upă gr. 
dzam-sakyz), pegulă , sacîz (alb curat, bun), smoală albă. L.L. 

PEISAJ Operă de artă p ic tată sau desenată care 
înfăţişează imagini din natură . Un p. poate include sau nu 
figuri umane, dar acestea ocupă de regu l ă suprafeţe res­
trînse. Elemente peisagistice apar î ncă din arta eg i pteană~ 

etruscă şi greacă, însă istoria p. pictat începe în Roma antica 
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(sec.1 i. H.), unde, pe pereţii locuinţ elor - bine păstrate la 
Pompei - apar reprezentări campestre, arhitecturi, perso­
naje; adîncimea spaţiului este sugerată aici prin culoare, prin 
suprapuneri de elemente ş i prin diminuări conforme cu 
datele observaţiei empirice. în China, p. apare cu cîteva 
secole mai lîrziu, relevînd capacitaţi de sondare a spaţiului 
(ca sens, mişcare şi a nve lopă), ceţ uri le extrem-orientale 
prefi~urînd înlr-un fel impresionismul francez; va fi apoi 
practicat constant, făr a întreruperea mare de cca. o mie de 
ani, la care asistam în Europa. Şi în zona noastra continen­
tala putem întîlni în acest lung răstimp r eprezentări de 
clădiri, munţi, copaci, plante, ape - în arta bizantină şi 

rom anică -, î n să toate acestea au doar un rol decorativ ş i 

ideatic. Abia în trecento-ul italian şi apoi în sec. 15, la sud 
ş i la nord de Alpi, se poate vorbi de peisagistică într-un 
sens mai adecvat. Perspectiva liniară şi aeriana încă nu sini 
fundamentate ştiinţific, repr ezen t ările vederilor din exterior 
sini încă destul de stîngace, existînd tendinţa de a fi redai 
totul într-un mod panoramalic; î ncă nu poale fi vorba despre 
un p. independent, ci de fundaluri (scene) pe care se 
desfăşoară compozi!iile cu temă religioasă ori istorică. Unii 
cercetăto r i înclină să stabilească .naş terea · p. în sec. 15 
sau 16, înlrucil exista unele .peisaje de sine stătătoare · 

care datează din aceas tă perioadă: cileva desene de 
Jacopo Bellini, Leonardo da Vinci şi Altdorfer, desene şi 
acuarele lucrate în aer liber de Albrecht Dilrer, lucrari de 
Joachim Patenier (Patinir), Jacopo Bassano, Paolo 
Veronese, sau Furtuna lui Giorgione. Peisaje autonome 
sini create totuşi abia în sec. 17. Acesta este veacul în care 
genul înfloreşte în Olanda (Jan van Goyen, Jacob Ruisdael, 
Albert Cuyp, Meindert Hobbema), Flandra (Adriaen Brouw­
er şi David Teniers), Franţa (Claude Lorrain şi Nicolas 
Poussin), la care mai contribuie arta lui El Greco, Rem­
brandt, Rubens. Rolul cel mai .constructiv" în evoluţia p. -
jucat mai înainte de Olanda - îl va deţine în sec. 18 Anglia, 
prin Thomas Gainsborough, Richard Wilson etc. (în Italia 
înflorind pictura zisă „de arhitec tu ră' , prin Antonio Canale şi 
Francesco Guardi), iar în sec. 19 îi va reveni Franţei, deşi 

pe r sonalităţi de prim ordin în istoria genului nu apartin aces­
tei ţări (John Conslable, William Turner, Caspar David 
Friedrich etc.). Favorizat de creaţ i a unui Delacroix sau 
Courbet - şi a predecesorilor englezi - , genul se dezvoltă 
prin aportul adus de plein air-işlii de la Barbizon şi de pictorii 
polarizaţi de impresionism. Fără sa mai constituie o .spe­
cializare", abordarea p. în perioada contemporana intră firesc 
în aria activităţi i creatoare a majorităţii artiştilor. în acest fel 
trebuie în!eleasa ş i contribuţia artiştilor români. Continuatori 
ai marilor noşt ri clasici - Ion Andreescu şi Nicolae Grigores­
cu-, printre pictorii romani a căror creaţia este de referinţă în 
acest domeniu se num ă r ăr Ştefan Luchian, Nicolae Tonitza, 
Francisc Şiralo, Lucian Grigorescu, Dumitru Ghiaţă, Gheor­
ghe Petraşcu , Theodor Pallady, Alexandru Ciucurencu, Cor­
neliu Baba (fr. paysage, ii. paesaggio, germ. Landschaft, 
engl. landscape). V. ş i ii. 96-99 L.L. 

PELERINĂ (lat. peregrinus, că lător , pelerin) 1. Haină 

l ung ă, fără mîneci, purtată pe deasupra veşmi n telor, în 
toate timpurile, din antichitate şi pînă astăzi. P. bizantină, 

circulară, este păstrată de unele ordine minăslireşti. 2. 
Guler ~are care acope r ă umerii (fr. pelerine, ii. pellegrina, 
germ. Uberwurf, engl. pelerine, tippet). A.N. 

PELICAN în iconografia creştină, simbol al lui Hris­
tos care s-a jertfit pentru răscumpărarea păcate lor omenirii. 
Ideea pleacă de la legenda din Fiziolog, conform cărei a , p. 
cînd nu mai are cu ce să îşi hrănească puii, îşi sfîşie pieptul 
cu ciocul, dindu-le propriul sînge. Uneori, este asociat 
vizual unor compoziţii care au ca temă crucificarea lui Hris­
tos. Este şi un simbol euharistic (fr. pelican, ii., pellicano, 
germ. Pelikan, engl. pelican). V. şi pajer T.S. 

PELICULĂ Termen folosit, uneori, pentru a denumi 
un strat subtire aşt ernut peste o s upr afaţă oarecare. P. 
poate fi formată dintr-o soluţie de clei în apă, din verni etc., 
sau poate fi un strat de culoare (fr. pellicule, ii. pellicola, 
germ. Hăutchen, engl. pellicle). L.L. 

PELIKE Tip de vas grecesc derivat din amforă , cu 

o 
corpul în formă de pară şi gura largă, destinat păstrării ali­
mentelor. V. vase greceşti I.C. 

PELIŢĂ 1. în erminii, una dintre denumirile cama/iei. 
2. Nume vechi al stratului dur care se formează la suprafata 
frescei. V. şi pojghiţă L.L. 

PENDULĂ Ceas de apartament cu pendul, confec­
ţionat din diferite materiale (lemn, metal, marmură) , avînd 
forme diverse, aşezai uneori într-o cutie din lemn, metal, 
alabastru, stic l ă , şi plasat de obicei pe un cămin sau pe o 
masă. în sec. 17 i se adaugă o sonerie (inventia englezului 

Barlowe). Foarte ră spî ndită în sec. 18-19 în Europa, p. vari­
ază ca aspect şi ornamentatie în functie de stilul mobilieru­
lui (fr. pendule, it. pendo/a, germ. Pendeluhr, engl. pen­
delum clock). V.O. 

PENEL ~ pensulă 

PENETRATIE Succesiune de două sau mai multe 
segmente de boltă, cu traseu în arc uşor frint, cu muchii, 

adiacente cîte două, descărcate pe console, racordate la 
un plafon, care, la întîlnirea cu pereţ i i perimetrali ai 
încăperii, descriu timpane. V. şi boltă cu p enetra ţ ii T.S. 

PENITĂ 1. Mică ustensilă metalică, terminată cu un 
vîrf ascuţit şi despicat - care permite scurgerea cursivă a 
cernelii şi producerea de linii variate ca grosime -, utilizată 
pentru scris şi desen. Printre .str ămoşii" îndepărtaţi ai p. 
metalice figurează p. de bronz, descoperite la Pompei, şi 
cele medievale, din bronz, argint sau aur, întrebuinţate, 
probabil, incidental. P. modernă apare căt r e sfîr şitu l sec. 
18, invenţia fiindu-i atribuită germanului Alois Senefelder, 
care a folosit în acest scop otelul elastic î ntrebu i n ţat pe 
atunci la fabricarea arcurilor de ceas. Industrial, p. se pro­
duce din anul 1830, în Anglia, da tă după care devine un 
instrument de uz comun. Ulterior, este perfecţională alit ca 
material (uneori se fabrică din otel inoxidabil, alteori i se 
sudează la vîrf un metal foarte dur, cum ar fi iridiul), cil şi ca 
formă sau destinaţie (apar p. pentru scris şi pentru desen, 
litografice, cu vîrful retezat - pentru scrierea batardă, cu 
vîrful răsfrint şi semicircular-, numite redis etc.). în sec. 19 
s-au fabricat, uneori, p. cu forme excentrice, care 

aminteau, de pildă, silueta unei mîini sau a unui craniu, a 
unei lăn c i etc., importante mai mult pentru vechii caligrafi. 
Deşi p. lasă urme mai ferme, mai pu\in ,calde" deci! alte 
străvechi pene (sau poate datorită tocmai acestui motiv), 
este folosită curent de majoritatea artiştilor moderni şi con­
temporani (fr. plume d'acier, ii. penna d'acciao, germ. 
Slahlfeder, engl. slee/-pen). 2. Tehnică a desenului cu 
cernea l ă sau tuş . Este deosebit de ap tă pentru schi!a 
rapidă şi, în general, pentru desenul de expresivitate şi de 
viziune p ic turală . L.L. şi A.P. 

PENSĂ în grafică, instrument compus din două lame 
de otel, prinse la un ca p ăt, libere la celălalt, care prinde 
ceara sau altă substan\ă de pe suprafaţa plăcii de gravat şi 
permite manevrarea ei (fr. pincette, ii. pinzetla, germ. 
Zange, engl. tongs.) I.P. 

PENSIERO ~ schiţă 

PENSULATIE Termen specific picturii, care denu­
meşte urmele l ăsate de pensulă pe tablou. P. poate fi evi­
dentă, nervoasă sau reţinută, molatică sau aproape invizi­
b i lă, depinzind, fireşt e, de natura părului din care este 
alcătuită pensula, dar mai cu seamă de temperamentul 
artistic şi de stilul creatorului, ca şi de gustul epocii. (Este 
semnificativă comparaţia dintre p. calmă a lui Leonardo -
care lucra uneori cu pensule de mătase, ce lăsau urme 
aproape imperceptibile -, Poussin sau Ingres şi tuşeurile 
impetuoase ale unor artişti ca Rembrandt, A. Brouwer, Van 
Gogh, N. Grigorescu, Luchian.) V. şi tuşă L.L. 

PENSULĂ Un ea l t ă indispe n sab i lă pictorului, cu 
ajutorul căreia îşi aşterne culoarea şi celelalte materii s~eci: 
fice form ată dintr-un miner (coadă), un manşon metalic ş1 
un ~moc de păr. Minerul p. pentru pictură este de obicei 
lung, pentru a asigura - printr-un fel de pre_lungi~e a mîinii -
o distanţă suficient de mare între tablou ş 1 ochi; manşonul 
metalic are sarcina . să nu piardă fire de păr şi să nu permită 
răs ucirea cozii; cel mai preţuii de pictori este însa p ărul: 
flexibil, nici prea moale şi nici prea dur, el trebuie să r~~în~ 
strîns într-un smoc drept şi să reziste repetatelor soh c1 tăn , 
umectări şi uscări la care este supus. Gama sortimentală a 
p. este extrem de boga tă şi variată la ora actuală:.c el e cu 
\lirful retezat sînt mai potrivite, în general, pentru pictura în 
ulei, iar cele rotunde pentru ac uar e lă, tempera şi gua şă; 
există p. speciale pentru frescă, pentru a~riri, pentru. grun­
duiri etc.; altele se folosesc pentru pelicuhzarea plac1lor de 
gravură. Confecţionarea p. bune nu este o problemă 
simp l ă, mai cu seamă din pricina dificultăţilor generate ?e 
procurarea pă r ului natural, de calitate s upe rioară (material 
deficitar pe plan mondial, preconizîndu-se înlocuirea lu'. cu 
fibre din material plastic). Pitoreşti, dar mai ales instructive, 
rămîn vechile metode de confecţionare artizanală a p. Era 
folosit păru l unor animale sălbatice sau domestice: coada 
de veveriţă (singeap), părul de dihor şi de bursuc, părul .din 
coama măgaru l u i , de la arş icu l piciorului boului" sau de 
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capra, şi_ uneori, rar, c~iar cel de pisica (îndeosebi pentru 
des:nuf ,coanelor pe strcla}; un foc preferential era rezervat 
~lu, de porc. Alegerea sortimentelor de par şi a dimensiu. 
nu p. era determinata de tehnica de lucru, de marimea 
suprafet~,. de fineţea motivelor, de Vîscozitatea materialelor 
ce . t~eburau aş tern ute etc. Denumiri vechi: condei (de 
ac/1d1e, de par de porc, mare de proplasmă, de perete _ 
după gr. ko~dy/J), penel (fr. pinceau, it. pinel/o, germ. Pin· 
se/, engl. pamt·brush}. L.L. 

PENTAGRAMĂ Fo r mă geometrică reprezentînd un 
pentago~ ste~at sau un pentagon convex, cu valente simbo· 
hce_ mulhpfe, ,n func)re de comunitatife care o folosesc, cel 
mar adesea servind ca semn .de magie sau de 
recunoaş(ere . pentru membrii unor societali închise ori 
reprezenUnd rdeea de perfecţiune (fr. pentagramme ii 
pentagramma, germ. Pentagramm, engl. pentagram). T s: 

PENTA~TIC (gr. penta, cinci şi ptyx, îndoitură, pliu) 
Num~fe. genen.c al unei opere pictate sau sculptate, alcătuită 
drn c,n_a pa~on de lemn prinse cu balamale. Unele p. sini, în 
fapt, tripticun, ale căror părţi laterale se pliază. L.L. 

PENTASTIL îi~ d~ templu grecesc aVînd un şir de 
5 coloa~e P~ f~tada principala (fr. pentastyle, it. pentaslilo, 
germ. funfsau//g, engl. pentasty/e). V. şi templu I.C. 

. ~ENTIC~S,T~R. (gr. pentecosta, cincizeci) Carte 
h~u rg ,că a ~1senc11 r asăntene, cuprinzind slujba ş i rugă ciu ­
nile pr:scnse pentru cefe 50 de zile ale intervalului dintre 
Paşli ş,. să~ătoarea Coborîrii Sf. Duh (Rusaliile). Cea mai 
veche t1păntur ă de acest tip din lă r ile române datează din 
1649, fii_nd. tipări t~ la Mînăsfirea Dealu, sub patronajul 
Doamne, Ehna, sot,a lui Matei Basarab. T.S. 

~E~TIMENTI (it. pentimento, corectură} Procedeu 
co~shnd '~. C?rectarea finala - în special în grafica - adusa 
pror~ctulur '"'!'al, pnn acoperirea cu diverse mijloace a unor 
porţ i uni socotite defectuos realizate. Prin utilizarea razelor X 
in opera~il~. ~e identificare sau restaurare, se pot urmări 
trăsătun l e rrn!rale ale fragmentelor acoperite. Sin. repen/irs. 

M.P. 

~EN_ULA Pe ler ină lungă , cu glugă, purtată peste 
veşminte rn Roma antica. A.N. 

PE~UMBRĂ în limbajul pictorilor, indică suprafata 
sl?b l umi na t ă, aflată la confluenta luminii cu umbra (fr. 
penombre, rt. penombra, germ. Zwielicht Halbschatten 
engf. twilight). ' u.' 

. P~PIT Ă Bloc de aur nativ, fără impurităli (fr. pepite, 
,t. pepita, germ. Goldklumpen, engl. nugget of go/d). V.O. 

PEP~OS Tu~ică din stofă de rină, necroită, de formă 
dreptungh i u l a r ă, pnnsă pe umeri cu agrafe, p urta tă de 

femei ln Grecia antică. Putea fi strînsă cu cordon în talie şi 
b l uzată . A.N. 

. PERDEA în cultul iudaic, ţesătură rituala şi decora­
t,yă ~are _ acoperă dulapul de păst ra re a sulurilor Torei (cele 
~ne, ~rl!. ale Pentateucului). Este ornamentată cu broderij 
ş, aphcatu de met~r •. in?eob.şte redind fitereie psalmului 67, 
''!1agrne.a Pomului vietu - simbolul Torei - ş i o Men oră (fr. 
rideau, rt. tenda, germ. Vorhang, engf curtain}. A.P. 

. ~ERED~IJNICI (rus, peredvijniki, călători) M i şca re 
~rt1_strcă_în Rus,_a ultimei treimi a sec. 19, organizată din ini­
ţra!Jva prctorulu_, .!. Kramskoi, aVînd drept program răspindi­
rea, pnn expoz1(11, şr în afte loca l i t ăli deci! Moscova şi Sankt 
Petersburg, a artei inspirate din viata cotidiana - de aici 
dezvoltarea considerabil~ a picturi_i de gen -, şi ieşirea din 
nor'!1e(e severe ale arte, academice. Principali i reprezen­
)an11 a, p. au fost Kramskoi, V. Perov, V. Maximov. Prin 
interesul acordat documentării şi misiunii educative a artei 
p. au !nflue~tat d_ezvol~a~ea picturii istorice (I. Repin: 
V. Sun~ov) şr a pe1sa1u1u, fine (I. Sişkin, I. Levitan). Atenţia 
deosebită pentru organizarea compozi!ionala a tabloului a 
avut ecou in scenografia rusă de la începutul sec 20 
(K. Stanislavski). Ă . P . 

PERFOR~AN_CE (engl. performance, reprezentatie) 
~en d~ a~ă denvat drn happening, constă în transpunerea 
rn spajru ş, mişcare a unei imagini vizuale create de un artist 
plastic. Cupri_nz_ind numeroase elemente din arta specta­
colufur, ~neon ş, ~lemente muzicale, p. se bazează , în noile 
sale vanante, ma, ales pe folosirea unor simboluri izvorite 
din ex~erient~te.viejii actuale, în special politice, religioase, 
ecologice, şt11nt1fico-fantastice, tehnice. Tocmai în acest 
sens, p. s-a dez~oltat în ultimii ani, cu prioritate, în tarile 
foste ?oc,ahste _drn ce~trul. şi estul Europei, în special în 
Ungan~. Slovacia, Rusia ş, România, aVînd, aproape făra 
excep(1e, un subtext polemic, provocator. V. şi ii. 95 A.P. 

PE~~AMENT _(de la Pergam) Suport pentru scris, 
desen ş r prctur~. ~ofos1t în ~ntichitate, în Evul Mediu şi în 
Renaştere, al caru, nume 1 nd 1 că o r aşul în care se crede c ă a 
apă ru t. Se ob!inea din piept de vitei, oaie, capră etc., prepa­
rate după. metode cornp(icat~. de acurateţea carora depin­
dea netezimea, alb~at~ şr rezistenta suportului. P. pentru pic­
tură se tratau de obrcer cu un simplu clei diluat, iar cele pen­
tru ~esen se preparau cu pigmenţi amestecati cu clei. Pieile 
destinate scrisului se preparau cu ceru ză albă frecată cu ulei. 

cele mai preţioase p. erau preparate cu purpură ori cu 
înlocuitorii acesteia. Pergamentum vitulianum (din piele de 
viţ el), după unele opinii, se obtinea din animale nascute 
moarte. Vellum (fr. velin) este denumit p. cel mai fin. P. a mai 
fost folosit şi in legatoria de carte (fr. parchemin, ii. perga­
mena, germ. Pergament, engl. parchment); - plisat, orna­
ment ondulat al panourilor de lambriuri şi de mobilier, frec­
vent în mobilierul gotic tirziu (sec. 15). Probabil originar din 
Flandra, a fost preluat cu variatii locale în Franta. Anglia şi 
Germania. Sin. ştergarîmpMuril (fr. parchemin p/ie, seNiette 
repliee, ii. pergamena ripiegata, germ. Faltwerkfiillung, engl. 
linen-panel, linen-fold pane~. L.L. şi V.O. 

PERGHEL (turc. pergel, compas) în erminii, numele 
compasului, folosit pentru trasarea aureolelor, transpunerea 
şi controlul dimensiunilor etc. Prin extensie, cerc, circum· 
ferintă. L.L. 

P E RGO LĂ (ii.) Un fel de tunel deschis alcătuit din­
tr-o succesiune de coloane sau de stîlpi, uni!i la partea 
superioară printr-un fel de grilaj de lemn şi alcătu ind un 
eşafodaj pentru plante agatatoare. T.S. 

PERIBOLOS (gr.) Orice pasaj continuu de-a lungul 
perimetrului exterior al unui edificiu (fr. peribole, ii. recinto 
sacro, germ. Peribolos, Umfassungsmauer, engl. peribo­
fu~ I.~ 

PERIDROMOS in Grecia an tică, spaţiul exterior 
cuprins între şirul de coloane ce înconjoară templul peripter 
şi peretele naosului. Prin extensie, galerie acoperită care 
înconjoară o clăd i re, servind ca foc de plimbare. V peris­
tasis, peristil, portic I.C. 

PERIPTER Templu înconjurat de jur împrejur de 
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stilpi sau coloane (fr. periptere, it. periptero, germ. 
Periptera//empel, engf. peripteral temple). V. şi templu I.C. 

PERISTASIS Portic exterior continuu, la un templu 
grec. V. peristil I.C. 

PERISTIL {gr. peristylos, înconjurat de coloane) 1. 
Curte i nt erio ară înconj u rată de un portic. Apare în arhitec· 
tura domusului, în spatele ansamblului construit în jurul atri­
ului şi înlocuind vechea gradina (hortus). P. va fi agremen­
tat cu plante, statui şi fintîni arteziene. 2. Portic exterior con­
tinuu la un templu grec. 3. Galerie delimitată de două şiruri 

de coloane izolate, unite prin antablament, acoperită cu un 
plafon, organizată în jurul unei curţ i sau precedînd o clăd i re 

(caz în care unul din şiru ri le de coloane se adosează zidu­
lui frontal al acesteia sau dispare cu totul) (fr. peristyle, ii. 

peristil 

i : 
peristilio, germ. Peristyl, Saulengang, Săulenhof, engl. peri­
style) V. şi domus I.C. ş i T.S. 

PERLĂ 1. Concreţiune sfe ri că sau p i riformă, de di­
mensiuni mici (depaşind rareori 10 mm}, formată în corpul 
moluştei Meleagrina margaritifera, prin combinarea 
carbonatului de calciu cu o subs t an !ă o r gan i că - sideful -
secretată de moluscă {duritate 3,5-4, greutate specifică 
2,65-2,85). Colorit: alb-lăptos, alb-argintiu, galben, rar 
verde, albastru, roz, foarte rar negru. Există p. naturale sau 
veritabile, p. de cultura şi p. fa/se. 2. Motiv ornamental for­
mat dintr.un şi r de mici sfere aplicate pe o mulură, folosit 
mai ales în arhitec tu ră şi ebenisterie (fr. perle, ii. perla, 
germ. Perle, engl. pearf); Valoarea unei - naturale este 
dată de frumuseţea şi strălucirea coloritului, de forma per· 
fecta (absenta unor defecte). de mărimea şi de greutatea 
ei. Unitatea de măsură pentru p. n. este grăuntele. Viata 
unei p. n. este de circa 150-200 ani, după care p. n. îşi 
pierde orientul devenind o p . • moa rt ă". Cunoscută cu cca 
2500 de ani î. H., p. n. a fost folosită ca obiect de podoabă 
în Extremul-Orient, India, Persia, Egipt, Etruria, Grecia şi -
din Evul Mediu - în Europa. în America p r ecol u mbiană, 

faţadele templelor erau ornamentate cu p. n. Centrele 
europene cele mai importante pentru negocierea p. n. sini 
Parisul şi Londra; - barocă , p. veritabi l ă, mică , de formă 
neregulată, folosită în Renaştere penim împodobirea 
pieselor de cult şi a giuvaierelor; - de cultu r ă, p. sintetica, 
ob(inută în 1890 de japonezul Mikimoto, prin introducerea 
într-o scoica a unui corp străin, în jurul caruia se depune si­
deful, în cca 7-10 ani. Oe obicei, coloritul este gri deschis; 
pentru a se obţine culoarea roz sau neagră, se introduc ş i 

substante colorante. Aparent, aceste p. nu diferă de p. veri­
tabile; ele nu pot fi recunoscute deci! cu ajutorul microscopu­
lui (fr. perle de cu/ture, ii. Mikimoto perla, perla di colti­
vazione, germ. Zuchtperle, engl. cultured pearf); - falsă, p. 
artificială, ob(inută prin introducerea unei preparatii ade­
rente (din solzi de peşte) într-o mică sferă de sticla, care se 
completeaza cu ceara albă. Procedeul, elaborat la sfirşitul 
sec. 17 de giuvaiergiul francez Jacquin, s-a raspîndit în 
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Germania şi în Italia, fiind extrem de ieftin. Azi, p. f. se obţin 
din st i clă opal i nă cu luciu sidefiu, tratată cu acid fluorhidric, 
pentru a·i da un aspect catifelat (fr. perle fausse, ii. perla 
falsa, perla di vetro, germ. Glasperle, unechte Perle, engl. 
false pearl); - japoneză , p. formată din două jumătăţi lipite; 
cea superioră este o p. naturală, iar cea inferioară este din 
sidef sau din alta substanţă. V.O. 

PERON 1. Succesiune de trepte largi şi lungi, dintre 
care cea s upe r ioară constituie un fel de pla tfor mă care 
precedă intrarea într ·O clădire reprezentativă. 2. în 

arhitectura construcţiilo r care deservesc transporturile 
(gări, metrou), amenajare a unui fel de trotuar lat, plasat de·a 
lungul liniilor sau intre ele, oferind securitate şi permiţlnd 

accesul lesnicios în vagon (fr. perron, it. scalinata, germ. Fre· 
itreppe, Beischlag, engl. perron, flight of fronf.steps). T.S. 

PERPENDICULAR STYLE (engl.) Fază a goli· 
eului englez (sec. 14-15) urmind aşa.num itul ui Decora/ed 
Style, dar evoluînd spre forme rectiliniare mai pronunţate, 
de unde şi denumirea alternativă de Stil rectiliniar. Cu 
excep\ia bolţilor unor catedrale, în care se menţine profuzi­
unea nervurilor împletite şi î ntretăiate din perioada ante­
rioară , impresia de relativ echilibru este d ată de faptul că 
verticalele foarte înalte sini contrabalansate de prezenta 
mai acc entu ată a unor orizontale şi, in general, de structura 
spatială mai clară şi mai s implă a edificiilor. Tipice pentru p. 
s. sini Catedrala din Gloucester - cu transeptul, corul ş i 

Catedrala din Gloucester 
(sec. 14) 

bolta sa în evantai-, precum şi elemente ale catedralelor 
din Canterbury ş i Winchester şi numeroase colegii de la 
Oxford şi Cambridge. V. şi gotic M.P. 

PERSIANĂ Dispozitiv de origine orientală, destinat 
să închidă un gol de fereastră sau de uşa , format din o suită 

a . 

~ 
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persiana 

de lamele înguste, montate pe un cadru, care se pot 
apropia sau indeparta, lăsînd fie sa patrunda aerul sau 
lumina, fie să izoleze de ele î ncăper ea (fr. persienne, it. per. 
siana,_ germ. Sommerfaden, engl. outer window·blind, 
Venet,an shutter). T.S. 

PERSONIFICARE în iconografie, procedeu de 
echivalare vizuală a unor ca l il ăti sau defecte, ori a unor 
noţiun i, cu ajutorul unor figuri umane, animale, mai rar geo­
metrice (fr. personnification, ii. personificazione, germ. 
Verkorperung, engl. personifica/ion). T.S. 

PERSPECTIVĂ Ansamblu de reguli şi procedee 
menite să transpună obiectele tridimensionale şi raporturile 
dintre ele pe suprafaţa plană a unui tablou - pictură sau 
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desen. Absenta în pictura preistorică, p. a apărut şi S·a dez­
voltat o data cu geometria şi optica, în Grecia, apoi şi în 
Roma an tică (primele menţiuni despre p. apar în scrierile lui 
Agatharcus din Alena, sec. 5 î. H., iar ap licaţii in frescele de 
la Pompei, imitind ferestre, sec. 1 ). Redind aparenta şi nu 
realitatea, p. diferă în funcţie de locul, dar şi de punctul de 
vedere al artistului, revellnd concepţia lui despre lume, 
atitudinea sa clas i că sau anliclasică etc. Astfel, după modul 
în care încearcă sa sugereze volumul şi spaţiul, există mai 
multe tipuri de p.: - aeriană , sau - atmo s ferică, suge­
reaza adincimea doar prin modificarea calităţii şi lumino­
zităţii culorilor în funcţie de distanta; acest tip de p. n întnnim, 
de exemplu, în peisajele clasice din sec. 17-18, utilizînd o 
valoraţie în trei trepte, precizia desenului descrescînd în 
adîncime in desen şi gravură, iar în pictură cele trei planuri 
principale fiind colorate în brun, verde ş i albastru; p. a. 
apare, de asemenea, la impresionişti, sub influenta 
stampelor japoneze (fr. perspective aerienne. ii. prospettiva 
aerea, germ. Luftperspektive, engl. aerial perspective); -
inversă, practicata de exemplu în arta bizantină, pentru a 
figura un tarim spiritual, ireal, aRat în afara spaţiului, mărea 

planurile pe masură ce se îndepărtau, în loc să le 

micşo re ze (fr. perspective inverse, ii. prospettiva invertita, 
germ. umgekehrte Perspektive, engl. inverted perspective); 
_ lineară, ţine seama de felul in care ochiul uman percepe 
spaţiu l, de mo di ficările pe care obiectele le suferă o data cu 
adincimea imaginii sau cu schimbarea poziţiei observatoru­
lui. Modificarile perspectivale se datoreaza structurii cîmpu­
lui vizual, care are forma unui con cu o deschidere de 
aprox. 53°, cu Virful în ochiul privitorului şi largindu-se pe 
măSură ce distanţa creşte la infinit. în acest fel, obiectele 
din prim-plan vor apărea mai mari, căci ocupă toată 

suprafaţa retinei, şi din ce în ce mai mici pe masură ce se 
dis t a n ţează de privitor. Din ac east ă cauza p. I. mai poartă 
numele de proiec/ie conică . După variate experienţe din 
sec. 15, p. I. s-a instaurai in epoca Renaşterii, prin 
cerce tă ri l e unor artiş ti ca Paolo Uccello, sistematizate in 
tratate ca acelea ale lui Leon Battista Alberti, Piero delia 
Francesca, Leonardo da Vinci, Albrecht DOrer etc. S-a 
impus formula .conului vizual", format din raze venite de la 
obiecte şi centrate în ochiul artistului. Acceplindu-se oon­
ven!ia vederii monoculare, punctul de vedere al privitorului 
se proiectează în centrul tabloului, pe linia orizontului, in 
aşa-numitul punct de fugă. Plasarea în p. a unui cub poate 
fi rezolvata cu un singur punct de f ug ă (p. paralelă) , cu 
două (p. angulară) sau cu trei (p. oblică) P. I. a fost practi­
cată , în decursul timpului, in arta academică, drept singura 
modalitate de redare co r ectă a spaţiulu i. Pentru a da iluzia 
unor spaţi i imaginare, arta barocă a dezvoltat toate efectele 
de p. pentru a sugera „sp aţi u l continuu' universal, prin 
extinderea imaginii artistice către lumea reală, în care cor­
purile parcă avansează, pe de aliă parte în cea supranatu­
r a l ă, î n ă l ţindu-se spre infinit, mai ales în pictura plafonantă , 

urmărind efectele iluzioniste de trompe /'oei/, ca in operele 
lui G. B. Tiepolo. Exagerarea adincimii mai persistă şi în 
unele peisaje de şevalet din sec. 18 (de exemplu ale lui 
Canaletto) (fr. perspective lineaire, ii. prospettiva lineare, 
germ. Linearperspektive, engl. linear perspective); - în 
zbor de pasăre este sp ecifică picturii gotice şi extrem ori­
entale, în care spaţiul este văzut de sus, în planuri etajate, 
f ă ră o centrare umană (fr. perspective a voi d'oiseau, per­
spective cavaliere, ii. prospettiva a voi d'uccel/o, germ. 
Vogelperspektive, Vogelschau, engl. bird's eye view). V. şi 
spaţ i u A.N. ş i A.P. 

P E RUCĂ Părul fals, folosit din antichitate pentru a 
masca păru l rar sau calviţia . A slujit şi pentru remodelarea 
sau supradimensionarea capului. ln Egiptul antic, marcind 
funcţia sau rangul special, p. din fibre vegetale aveau fo~ ă 

piramidală şi erau colorate in verde, negru sau albastru. ln 
Roma imperială, femeile purtau p. complicate făcute din 
părul blond al sclavelor nordice. în F r anţa sec. 17, regele 
Ludovic al XIV-iea, care avea în tinereţe plete bogate, le-a 
suplinit mai tirziu prin p. cu ,ferestre· prin care ieşea pă rul na­
tural, apoi prin p. completă, monumentală, . le onină ' ' , cu 
bude lungi pînă aproape de talie, care înălţau silueta. ln sec. 
18, p. era m i că , pudrată, cu pă r ul strins în bucle.lipite de cap, 
la bărbaţi , cu coc sau coadă legata cu panglică. ln epoca pre­
mergătoare Revoluţie i Franceze, p. aristocratelor au atins 

cele mai mari dimensiuni, pă ru l fiind su sţ i nut cu perne, împo­
dobit cu Hori, papuşi, corăbii cu pînze etc., protejate noaptea 
de rozătoare într-un fel de colivii de sirmă (fr. perruque, il. 
parrucca, germ. Perucke, engl. periwig, wig). A.N. 

PERUZEA --+ turc o ază 

PERYLENE SCARLET (engl.) Pigment ro şu in­
tens, stabil la l u min ă şi la agenţi i atmosferici. Culoare 
organică s intetică apărută în ultimii dţiva zeci de ani in 
SUA. l.L. 

PESARO Important centrul italian de maiolică, situat 
linga Urbino şi cunoscut din sec. 15. Piesele cele mai vechi 
au lustru metalic; după 1500, statuetele, serviciile de masă, 
cănile, platourile sini decorate cu scene policrome sublini­
ate cu aur. Atelierul, patronat de ducele de Urbino, 
Guidobaldo li, a executat numeroase comenzi pentru mem· 
brii familiilor Sforza şi Malatesta, care le dăruiau oaspeţilor 

de onoare. în sec. 17 şi la începutul sec. 18 se înregistrează 
o perioadă de declin. O noua manufactură, întemeiată in 
1763, produce fa ianţ ă in spir ată de po~elanul chinez, care 
cunoaşte o mare preţuire. Mărc i: FIC·(Filippo ~ntonio Cal­
legari, Pesaro); C. C. (pentru produsele P. destinate expor­
tului). V.O. 

PESTE Simbol paleocreştin al lui Hristos. Folosit 
datorit ă acrostihului format din iniţialele greceşti ale denu­
mirii lui Hristos: .Iisus Hristos fiul lui Dumnezeu Mîntuitor", 
lchtys, peşte. Era considerat un semn de r ecunoaştere al 
primilor creştini. în asociere cu pîinea, are semn i ficaţie 
euharistică. V. şi lchtys T.S. 

PETERSBURG Man ufact u ră imperiala rusă de por­
ţelan (ale cărei începuturi ar data din 17 44 ), întemeiata, cu 
concursul lui Christoph Konrad Hunger, de la manufactura 
germană Meissen, in 1758. Titlul de man.ufactura imp _ e~ia l ă 
i se dă în 1762, sub Ecaterina a li-a. Perioada de activitate 
1762-1796 este înfloritoare dator it ă conducătorilor manu­
facturii, Viazemski şi lusupov. Piesele create la P. _atesta o 
puternică influenţă a stilului Manufa~turii Sev~es_._ lnc.epind 
din 1825 se cons tat ă un declin în privinţa calllă!11 art1st1ce, 
s ituaţie ce nu se va remedia deci! in sec. 20. Producţia ma_: 
nufacturii - servicii de masă, vase, busturi, statuete, cuiu 
pentru tutun - se axează şi pe motive folclorice ruseşti (sta· 
luete reprezenlind ţărani ruşi). Stilul Primului Imperiu 
francez a in fl ue nţat mult po~elanul P., caracterizat printr-un 
colorit viu subliniat cu mult aur. Mărci : căire 1745: vulturul 
bicefal cu' ooroana imper i ală; intre 1762 ş i 1796, litera E 
(Ecaterina a li -a); între 1796 şi 1801, litera chi rilică P 
(Petru); intre 1801 şi 1825, litera A (Alexandru); intre 1894 
şi 1917, litera chirilică N (Nicolae al II-iea); după 1917, 
secera şi ciocanul. V.O. 

PETIC Fragment de suport textil cu c~re .s~ 
restaureaza (maschează) sfişierile accidentale, relaliv m1c1, 
ale unei pînze pictate. V. şi sfişierea pînzei pictate L.l. 
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PEZZUOLA Numele generic al unor culori despre 
care C. Cennini scrie că "nu au corp", folosite la l ucr ă ri le pe 
hîrtie. (Erau, probabil, acuarele a l cătui te din pigmen(i de ori­
gine organ i că.) . L.L. 

PHIALĂ Bol fără toarte, de dimensiuni mici, din cera­
m ic ă sau metal, folosit, în antichitate, la liba(ii (fr. phiale, it. 

Q 
phiala phîala mesomphalos 

fia/a, germ. Phiale, engl. phiale) ; - mesomphalos, varia n tă 

de p. ce prezintă în interior o p r ot u berantă s emisfer ic ă cen­
~~ I.~ 

PHOENIX Pasă re m i to logi că , despre care foarte 
mu l tă vreme se credea că a existat doar un singur exemplar. 
Arsă, î mp r e ună cu cuibul său, de o ra ză de soare, reînvie din 
propria ce n u şă. Este fi gu r a t ă adesea sub forma unui fazan 
cu pene roşi i sau galbene. Fiziologul o ident ifi că drept un 
simbol al lui Hristos şi al Învierii. Apare ş i singură, dar cel 
mai adesea asoc i ată cu alte simboluri hris!ologice. T.S. 

PIANO NOBILE Si n tagm ă ita l i a n ă desemnînd eta­
jul în!îi al unor cl ădir i reprezentative (palate, vile), unde se 
aflau î ncă pe rile cele mai importante ş i mai bogat decorate, 
rezervate recep(iilor şi, foarte rar, apartamentelor private. 

T.S. 

PIATRA LUNII Varietate de feldspat alb cu reflexe 
a l băstri i sau sidefii; şle fu ită în caboşon, se foloseşte ca 
pia tr ă s emipre\ i oasă în giuvaiergerie (fr. pierre de lune, oei/ 
de poisson, it. pietra di luna, germ. Mondstein, engl. moon­
stone). V.O. 

PIATRĂ Denumire generică a rocilor şi mineralelor 
dure (fr. pierre, it. pietra, germ. Stein, engl. stane) 1. R ocă 
dură fo lo si t ă ca material de constru cţ ie . în fu ncţie de cal ităţ i le 

necesare acestei î ntreb uinţă ri, p. poate fi : silicioasă (gresie, 
silex, cuar(. granit, bazalt etc.), caz în care sub acţ i u ne a lo­
virii cu un metal se descompune în aşchi i sensibile la ac­
ţi u nea acizilor din a tm o s feră; din acest motiv se folo seşte 

rar în cons tru cţ i i ; cal c aroasă, dură sau moale, care rezistă 
bine în atmos f eră pentru că ş i -a pierdut apa din ca rie r ă, se 
taie cu uş u ri n ţă (m a rmură, calcare, marne etc.). 2. Folosite 
ca podoa b ă, p. se împart în: dure sau preţioase (diamant, 
smarald, safir, rubin, topaz) şi semidure sau semiprefioase 
(varietă(i de cuarţ, calcedonie, tu rma lină) . Ele se pot tă i a în 
fo r mă de caboşon , de briliant etc., se pot şle f u i , lustrui şi 
grava în relief (camee) sau în adîncime (intalie), fiind 
folosite din antichitate p î n ă în prezent în giuvaiergerie şi ca 
ornamente pentru mobilierul de lux. 3. P. poate constitui ş i 

unul dintre suporturile rigide ale picturii. Durabilitatea, rigidi­
tatea şi rugozitatea p., la care se ada u gă emanaţ i a unor 
să r u ri, au asigurat conservarea picturilor rupestre vreme de 

zeci de mii de ani. începînd din antichitate sînt folosite 
p l ăcile de m a rmu r ă, porfir, ardezie, l avă etc., încastrate în 
zid cu ajutorul unor mortare. S-a pictat mult pe p., folosin­
du-se procedee tehnice diverse (inclusiv pictura în ulei). 
Greutatea na tu r ală a plăcilor de p. le face inutilizabile în pic­
tura portab i lă . 4. Una din denumirile vechi ale p. de frecat 
culorile. 5. în grafi c ă, p. constituie suportul pe care se 
imp ri mă litografia. P. litografică este o p. de calcar cu struc. 
tura fi n ă ş i densă aşezată în straiuri. P. de gresie t ăia t ă 

special este fo l osită pentru ascu ţi rea uneltelor de grav u ră; 

- acră - > alaun; - brută , bloc de p. de 11u sau de carieră 
pusă în operă fără a mai fi fasonată; - cioplită, bloc de p. 
care este sumar fasonat prin cioplire, astfel incit legat cu 
mortar să contribuie la realizarea unei z i dări i uniforme; - de 
agată ~ p. de lustruit (aurul); - de aur ~ topaz; - de 
frecat culorile, lespede p l ată de p., mai mult sau mai p uţ i n 

d u ră, pe care se frecau culorile sau alte materiale în atelie­
rele de altădată. Cennino Cennini descrie metoda generală 
de lucru folos ită în vremea sa, rămasă va l abi l ă p î nă astăz i . 
Pentru o asemenea lespede erau preferate porfirul, ser­
pentinul şi marmura de dimensiuni nu prea mari (cca 40-50 
cm). Pisălog u l (moleta) trebuie să fie şi el dur. Pigmentul se 
punea pe p., se umezea cu apă şi se începea frecarea l e n tă 

(,,ames te că culoarea ... timp de o jumătate de ceas, sau un 
ceas întreg, sau cit vrei, dar să ştii că de-ai freaca-o un an 
de zile, cu atît va fi ... mai de soi"); culoarea frecată se intro­
ducea într-un recipient, se turna deasupra apă şi se punea 
la păstrat. Frecarea în atelierele meşterilor de tradiţ ie 
răsări tea nă se făcea într-un mod asemănător. Culorile de 
ulei sau cu ou, morda nţii, ambolurile etc. erau frecate d u pă 

aceeaşi metodă. Nume vechi, din erminii: agricon, lespede 
(var. leaspede), marmu ră , p i atră; - de ipsos ~ ghips; -
de încercare, p. silicioasă cu tex tură densă, rez i stentă la 
acţiunea acizilor, de o frumoasă culoare neagră. Se 
f olose şte pentru încercarea aurului: dacă metalul nu este 
aur, dîra l ăsată pe p. este roş i e (fr. pierre de touche, it. 
pietra di paragone, germ. Probierstein, engl. touch-stone); 
- de lustruit (aurul). instrument folosi! pentru lustruirea 
aurului în atelierele medievale. Lăs î ndu-ne detalii p r eţ ioa se, 

Cennino Cennini scrie că materiile din care era confec(ionat 
acest instrument erau: ,,safirele, smaragdele, b a l aşe l e, 

topazele, rubinele ş i granatele; cu cit o p. e mai p reţioa să, 

cu alît e mai bu n ă"; în lipsa acestora se folosea însă lapis 
amatita (hematita d u ră). Pentru operaţia de lustruire a auru­
lui, p. nu trebuia să aibă nici cea mai mică urmă de 
umezea l ă. P. d. I. era de multe ori î n locuită ori cu dintele 
unui animal carnivor, ori cu p. de aga!ă (o rocă s i l i cioasă 

extrem de dură şi fină); - de talie, bloc tă i a t regulat pe toate 
fetele, pentru a alcătu i cu altele similare pă~ i ordonate per-

fee! ale unei co n str u cţi i (parament etc.) (fr. pierre de tai/le, 
it. pietra de taglio, germ. Baustein, Quaderstein, engl. ash­
/ar); - făţuită , bloc de p. la care fata anterioa ră ş i fetele 
care vin în contact direct (lateral, sus, jos) cu altele similare 
sini tă iate regulat. Uneori, acest termen este folosit ş i pen­
tru p. de talie; - fundamentală, prima p. pusă în fu n daţiile 

unui edificiu. Are un sens simbolic, derivat din miturile de 
constr uc ţi e , de aceea punerea ei este însoţ i tă de obicei -
mai ales în cazul edificiilor reprezentative - de o ceremonie 
spec ială (fr. premiere pierre, pierre de fonda/ion, it. prima 
pietra, germ. Grundstein, engl. foudation stone); - fune­
rară , lespede de p. verti c a l ă sau orizon t a lă care ma r ch e ază 

locul î n h u mării unei persoane. Poate fi decorată în relief 
mai mult sau mai p uţi n înalt sau poate purta un gisant; 
cuprinde, de asemenea, simple inscripţi i funerare (date 
pentru identificarea celui decedai) sau texte mai ample 
incizate sau excizate (fr. pierre tombale, it. /apide sepol­
crale, pietra rossa, germ. Grabstein, engl. gravestone). V. 
ş i ii. 14; - ponce, ro c ă vu lcan ic ă du r ă, cu aspect spongios, 
uşoa r ă, bogată în siliciu. Se prepară şi pe cale a r tificială. 

Tăiată sub forma unor prisme sau pu lverizată, se foloseşte 
pentru şle fu irea unor sup rafaţ e (grunduri, p î nză , lemn etc.); 
face parte ş i dintre materialele de umplutură . Nume vechi: 
pumice, spumă de mare (fr. pierre ponce, it. pomice, germ. 
Bimsstein, engl. pumice-stone); - statua r ă, termen generic 
pentru va rie tă ţi de roci calcaroase sau granitice, dintre care 
sculptorii folosesc cu precădere bazaltul, granitul, porfirul, 
steatitul, travertinul; - unghiu l ară, în Vechiul Testament, 
denumirea dată p. fundamentale. în Noul Testament ş i la 
S fi nţi i Părinţi, este aso c i at ă frecvent simbolisticii lui Hristos, 
ca bază a Bisericii. Reflectă , în plan simbolic, reziste n ţa unei 
construc(ii: p. fundamentală sfinj i tă a unei biserici, dar şi 

cheia de bo ltă care încheie ridicarea acesteia (fr. pierre an­
gulaire, it. pietra angolare, germ. Eckstein, engl. corner-stane). 
V. ş i p. fundamentală V.O., L.L., AP , C.R. şi T.S. 

PIAŢĂ 1. Spaţ i u deschis \inînd de structura urbană a 
unei loca l i t ăţ i , spre care converg mai multe artere de circu­
laţi e, delimitat de fronturi de case sau de aliniamente de 
copaci, marcai adesea de cl ă d ir i reprezentative (catedrale, 
biserici, p rimări i etc.) sau de monumente centrale (statui, 
fintîni, arcuri de triumf etc.), cu funcţii economice, sociale 
sau culturale diverse. În Evul Mediu, p. unui oraş servea ş i 

ca loc de tîrg săptămînal sau periodic, ca loc de executare 
a pedepselor ş i ca spaţiu de desfăş u r are a unor ceremonii 
religioase sau a spectacolelor de teatru popular. O da tă cu 
Renaşterea, spaţi u l p. începe să fie mobilat cu fîntîni deco­
rative, statui, iar fu nc ţi ile economice se reduc considerabil 
(fr. place, it. piazza, germ. Platz, engl. square). 2. Spaţ i u 

exclusiv comercial, în mare parte destinat producători lo r (fr. 
marche, it. merca/o, germ. Mark/, engl. market). T.S. 

PIAŢETĂ Piaţă de mici dimensiuni, de regu l ă deli­
m i tată de fronturi de case şi ma rca t ă fie de un spaţiu verde, 
fie de o fîntînă sau o statuie. T.S. 

PICIOR DE IEPURE Unealtă a rtiz ana l ă improvizată 

dintr-~ l~bă de iepure {d~ _obicei din spate). spălată şi 
uscata. ln atelierele de odin ioa r ă era folosi t ă ca un fel de 
pensulă mare, cu păru l fin, pentru ope ra ţ i i cum ar fi aurirea 
întinderea sau î n depărtarea prafului de cărbune (pe panou): 
sau pentru diverse lustruiri ele. Alt nume, în erminii: lăbuţă 
de iepure. L.L. 

PICOU Punct format dintr-un mic inel de aţă, legat 
prin bride, la marginea unei dantele sau a unei panglici; în 
interiorul p. se poate introduce un fir metalic pentru a-i mări 
rezisten ţ a (Ir. picot, ii. smerlo, germ. Zăckchen, Spitzenzacke, 
engl. puri). V.O. 

PICTOGRAFICĂ, SCRIERE - F ormă primitivă 
de scriere ce se bazează pe ilustrarea fi gu rativă a princi­
palilor termeni abordaţi. Semnele reproduc, mai mult sau 
mai pu!in simplificat, obiecte, astre, animale, vegetale, 
oameni, monumente, unelte etc. Cea mai cunosc ută formă 

de s. p. este î ntî l n i tă în Egiptul antic. în fu ncţie de con!inutul 
semnelor distingem: ideograme şi pictograme. I.C. 

PICTOR-GRAVOR (fr.) Termen desemnînd gravo­
rul care îşi desenează sau pictează singur imaginea desti­
nată gravări i , spre deosebire de cei care transpun în 
gravu r ă o imagine real i zată de alţii. Termenul era folosit în 
vremea cînd diviziunea muncii dintre pictor sau desenator şi 
gravor f un cţ i ona în mod curent. Astăz i , cînd această diviziune 
nu mai ex i s tă deci! atunci cînd este vorba de gravura propriu-zi­
să de reproducere, termenul nu mai c i r culă. Răspî n direa lui 
s-a datorat, în sec. 19, înfiinţării , la Paris, a so ci etă ţ i i „Acvafor­
t işt ilo r şi pictorilor-gravori", destinată să sprijine dezvoltarea 
artei de a grava (fr. peintre-graveur). A.P. 

PICTOGRAMĂ Element al scrierii pictografi ce, 
conţinînd o reprezentare figu rati vă. V. şi scriere pictogra­
fică 1.C. 

PIC TURĂ Arta de a concepe ş i reprezenta pe o 
s u prafaţă plană, cu ajutorul liniilor, formelor, valorilor ş i 

culorilor, fie elemente ce apar(in r eal i tăţ i i î nconj u r ătoare, fie 
elemente imaginate de pictor. P. a apă rut în preistorie, ca 
a rtă rupestră, fiind practicată de-a lungul întregii istorii, de 
toate popoarele. Constituie una din modalită (i l e de expri­
mare şi comunicare ale omului. Departe de a fi o s implă 
reproducere, mai mult sau mai p u ţ i n fide lă a lucrurilor, 
fiinţe l or sau faptelor din ambianta cotidian ă, p. presupune 
recrearea acestora, interpretarea lor în mod creator, trans­
formarea lor într-o nouă „realitate" pe care artistul o 
r eprezintă pe un suport bidimensional, slujindu-se de un 
limbaj specific. Limbajul însumează o serie de co n venţ i i 

specifice acestei arte şi este utilizat pentru a l căt u irea unor 
ansambluri picturale complexe şi unitare - operele de artă 
- care inv ită privitorul la „dialog", la contemplare şi medi­
t aţie , implicîndu-1 afectiv. Din punct de vedere material, op. 
este a l că tu ită, de regu l ă, dintr-un suport, dintr-un strat 
intermediar de legă tu ră, grundul, şi din materia picturală, 
expusă privirii (fr. peinture, it. pi/tura, dipinto, germ. Ma/erei, 
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engl. painting). Operele pictate pot fi grupate dupa criterii 
variate. După destinaţie se împart în: - de şeva l et, apărută 

în Grecia clas ic ă, poate fi lucra tă în mai multe procedee 
tehnice (tempera, encaustică, ulei etc.), pe suporturi relativ 
uşor transportabile, motiv pentru care i se mai spune p. 
portabilă. Este destinată interioarelor (fr. p. de chevalet, ii. 
p. di cavalletto, germ. Staffeleibild, engl. easel-painting). 
Nume vechi, abandonat: p. de cabinet; - monumenală ~ 

p. mura l ă; - murală (lat. murus, zid), executată pe pereţi 
de p i atră, cărămidă sau beton (unii acoperiţi cu p re paraţi i 

speciale, alţii cu pînză maruflată şi grundu ită), a apărut în 
epoca pa l eolitică. în principiu ne tra nspo rtabi l ă, fiind ea 
însăşi perete, înfrumuseţează interioarele şi exterioarele 
edificiilor, motiv pentru care i se mai spune p. (artă) monu­
mentală. Sini folosite tehnici artistice variate: fresca, tem­
pera cu emulsii naturale, artificiale sau polime_rice, encaus­
tica, mozaicul, tehnica uleiului etc. (fr. p. murale, ii. p. 
murale, germ. Wandmalerei, engl. mural p.); - parieta l ă 

(lat. paries, perete), exec uta tă pe orice fel de perete, 
indiferent de structura lor, inclusiv pe lemn; - portabilă ~ 

p. de şevalet. După procedeele tehnice (caracterizate prin 
lianţ i ) p. se grupează în: - acrilică, procedeu tehnic con­
temporan, în care sînt folosite culorile acrilice; - ,,al fresco" 
-> frescă; - ,,al secco", gen de p. murală în care culorile 
se ap l i că pe tencuiala uscată, liantul putind fi o emulsie na­
t u ra lă de ou, o emulsie art i ficia l ă, varul, cleiul etc. Este prac­
t i cată încă din antichitate (C. Cennini r elatează că „romanii" 
o numeau in arido, pe uscat, el î nsuş i denumind-o in secco; 
- cu ceară, a apărut în ultimele tîleva secole. Pigmen\ii p. 
c. c., amestecaţ i cu ceară de albine, conţin de obicei şi alte 
adaosuri (ulei, esenţe etc.). Poate fi l u crată pe suporturi 
diverse. Nu trebuie confundată cu encaustica; - în tem­
pera, denumirea unui procedeu tehnic folosit atît în p. 
murală, cil ş i în cea portabilă. Primele p. î. t. au fost create 
de civi l iza ţi i le antice mediteraneene şi orientale. Pigmenţi i 

temperei sini aglut i naţi cu emulsii naturale sau artificiale, 
care folosesc a lbuşu l de ou, cleiurile animale sau vegetale. 
Suporturile pot fi piatra, tencuiala, lemnul, metalul, pînza, 
hîrtia, pergamentul etc., acoperite cu preparaţii potrivite, în 
care sînt prezente ipsosul, creta, cleiul în apă etc. în 
exec uţi a p. î. t. au intervenit modificăr i : după sistemul 
medieval, o culoare era p reg ă ti tă în trei tonuri de bază (prin 
adaos de alb şi de negru, ca ş i prin modificarea flu i d i tăţii) , 

în recipiente separate, în vreme ce pictori i moderni l ucrează 
prin amestecuri făcute direct pe pa l etă. Cei vechi îşi 

vernisau l uc ră ri le la început cu verniuri uleioase, apoi cu 
verniuri pe bază de r ăşi n i, pe cînd astăzi este prefe rată 

matitatea imp l icită a acestor culori, eventual protejate cu un 
strat subţ i re de emulsie sau de ceara (fr. p. a la detrempe, 
ii. tempera, germ. Temperamalerei, engl. distemper); - în 
ulei, în acest procedeu tehnic - cel mai utilizat în zilele 
noastre - culorile sini frecate în principal cu un ulei sicativ. 
Suportul preferat este astăzi pînza, deş i se luc rează la fel 
de bine pe lemn, carton, hîrtie, tencu i a l ă etc.; prepararea lui 
este obligatorie, v. grund. Culorile de ulei permit o libertate 
de execuţie relativă, v. alia prima, eboşă, execuţie, 

uscarea culorilor în ulei. Peste stratul final se aplică un 

verni de protecţie . Procedeul tehnic, cunoscut din epoci 
î ndepărtate, greu de precizat, s-a r ăsp i ndit o dată cu per­
f ecţionarea lui de către fraţii Van Eyck, în sec. 15, moment 
în care mai era încă o tehnică de tra nziţie (v. procedeul fla. 
mand). În mod firesc, procedeul a evoluat (v. procedeul 
italian), iar de prin sec. 17-18 se cunosc deja toate 
resursele expresive ale culorilor frecate cu ulei ( fr. p. a 
/'huile, it. dipinto, p. ad. olio, germ. O/ma/erei, engl. oi/-p.}; -
vinilică, procedeu tehnic contemporan în care sint folosite 
culorile vinilice; - lucrată în acuarelă ~ acuare l ă; -
lucrată în guaşă~ guaşă; - lucrată în pastel -> pastel; 
- lucrată în encaustică ~ encaustică; - lucrată în 
tehnici mixte ~ tehnici mixte. Grupate după suporturi, 
operele pictate se împart în: p. murală (v. mai sus); p. pari­
etală (v. mai sus); - pe carton, care poate fi executată în 
ulei, tempera, guaşă, pastel, culori cu ceara fllc.; suportul 
se prepară în prealabil; - pe hîrtie, folosită în general pen­
tru notaţi i, se execută în tehnici pe bază de apă, pastel, dar, 
uneori, şi în ulei; - pe lemn, lemnul (v. panou de lemn), 
excelent prin rigid itate şi durabilitate, necesitind întotdeau­
na o grunduire - însoţ ită sau nu de maruflajul unei pînze 
fine, - era, în antichitate şi în Evul Mediu, suportul encaus­
ticii şi al temperei, în sec. 15-16, era folosit în p. în ulei, iar 
în ultimele secole se foloseşte în mai multe tehnici (tem­
pera, ulei, culori acrilo-vinilice etc.) (fr. p. sur bois, p. sur 
panneau, it. p. su tavo/a, p. sopra ii legno, germ. Tafel­
malerei, engl. panel p., wood-p.); - pe metal, practicată rar, 
este l ucrată în culori frecate cu ulei şi, mai rar, în tempera 
cu ou. Prepararea suportului este i ndispe nsabi l ă; - pe 
pînză este cea mai răspîndită dintre moda lită ţile de lucru 
ale pictorului modern. Pînza grund u ită şi întinsă pe şasiu , 

suportă la fel de bine culorile de ulei, tempera şi guaşa, 

cu lorile acrilo-vinilice, pastelul etc. (fr. p. sur foile, it. dipinto 
su te/a, germ. Leinwandmalerei, engl. canvas p.); - pe 
porţelan (fr. p. sur porce/aine, ii. p. sopraporcel/ana, germ. 
Porzellanmalerei, engl. china p.) ~ porţelan; - pe sticlă 
(fr. p. sur. verre, ii. p. su vetro, germ. Glasmalerei, engl. 
glass-p.} ~ icoană pe st i clă; - pe tencuială , include 
tehnicile al fresco, al secco şi cele în care sînt utilizate culo­
ri le acrilice, de ulei etc.; - rupestră (lat. rupes, perete de 
stîncă) este executată direct pe p i atră, în perioade istorice 
foarte îndepărtate, mai cunoscute fiind p. de la Altamira 
(Spania), Lascaux (Franţa) , Tassili (Algeria). Rezistenţa lor 
ieşită din comun se datorează pigme nţilor fo l osiţi (în gene­
ral pămînturi naturale) şi modului în care au fost fixaţ i de 
suprafaţa rugoasă ş i de sărur i le emanate de perete (fr. p. 
rupestre, ii. p. rupestre, germ. Felsbild, Felsmalerei, engl. 
rock-p.). Gruparea d u pă temă: natură statică ~ natură 

stat ic ă; peisaj -> peisaj; - de gen, denumire generică a 
unei arte care abordează diferite aspecte ale vieţii cotidi­
ene. Subiectele pictate, imaginate sau nu, se caracteri­
zează prin caracterul lor realist (fr. p. de genre, ii. p. di 
genere, germ. Genremalerei, Sittenbild, engl. genre p.); -
i sto r ică , gen de artă i ns pirată din momentele istorice. Abia 
din sec. 17 caracterul ei (adesea marcat pînă atunci de ale­
gorie ori subordonat valorilor strict plastice) las ă locul unor 
reprezen tăr i mai exacte din punct de vedere istoric, bazate 

pe documentatii adecvate. Genul în floreş te în sec. 18 şi 
alinge apogeul în sec. 19-20. Ignorat de impresionişt i şi de 
multe din curentele moderne, îşi găseşte totuşi adepţ i prin­
tre artiştii veacului nostru (fr. p. d'histoire, ii. p. storica, germ. 
Historienmalerei, engl. history p.); - re l ig i oasă, gen de artă 
în care se manifes tă cu predom i nanţă sentimentul religios 
(fr. p. religieuse, ii. p. sacra, germ. Andachtsmalerei, engl. 
religious p.); portret~ portret. L.L. 

PICTURĂ METAFIZICĂ Orientare în arta i ta l iană 
din perioada 1910-1925, rep rezenta tă în principal de Gior­
gio de Chirico, fă u r i t or şi al termenului de pittura metafisica. 
concepţ i a şi viziunea p. m. exprimă o reacţie la futurism ş i 

teoriile lui asupra dinamizării formelor în pictură. Prin p. m. 
Chirico înţelegea „li niştea şi frumuseţea spirituală a 
materiei, care este, în esenţa ei, metafiz i că, întocmai ca şi 
obiectele, care, prin claritatea culorii şi precizia proporţiilor 
se opun oricăre i confuzii". Prin repertoriul de motive -
clădiri şi statui antice - , ca şi prin construcţ i a _clasic arhitec­
turală a imagini lor, pictura lui Chirico are evidente rădăc ini 

în tradiţ i a Renaş te r ii italiene. în ace l aşi timp, prin folosirea 
clarobscurului, cu procedee neobişn u ite, stranii şi cu dis­
tribuiri alegorice dispropo~ionate ale umbrelor, p. m. 
ge nerează, voit, o atmosferă magică, uşor punctată de an­
xietate, de înstrăinare. Ea se va accentua o dată cu intro­
ducerea în repertoriul iconografic al p. m., începînd din 
1913, a motivului „manechinului", fă ră fizionomie, simbol al 
goliciunii spirituale, al nimicului. în acest aspect apare şi o 
influenţă a gîndirii lui Nietzsche, pe care Chirico o cunoştea 
şi o admira. P. m. a avut un important ecou în suprarealism 
şi în neobiectivitate. Continuatori ai p. m. în Italia sînt Gior­
gio Morandi, Mario Sironi, Felice Casorati, care 
accen tueaz ă caracterul tactil, volumetric, plastic al formelor 
picturale. V şi ii. 85 A.P. 

PICTURĂ TRANSPARENTĂ~ procedeul fla­
mand 

PICTURĂ VARIABILĂ (engl.) Structură p i ctura l ă 
obţinută prin folosirea unei p l ăci cu cîmp magnetic, care 
ţine în loc obiecte aşezate pe s u prafaţa tabloului. Configu­
rarea acestor obiecte poate fi schimbată (engl. Variable 
Painting). M.P. 

PIEDESTAL Suport pe care se aşază o statuie, o 
coloa nă etc. (fr. piedestal, ii. piedistallo, germ. Fussgeste/1, 
engl. pedestal). Sin., uneori, soclu, postament. C.R. 

PIELE DE CORDOBA Piele de calitate supe­
rioară, provenită de la miei sau capre tinere; permite 
obţ i nerea unor efecte decorative prin gofrare sau gravare. 
P reluc rată în Evul Mediu de arabii din Spania, la C6rdoba, 
a fost i ntrodusă în Franţa (în sec. 11 ), de unde s-a răspîndi t 

în aproape toa tă Europa. P. d. C. a fost frecvent fo l os it ă în 
sec. 16-17 la capitonarea pereţi l or şi a garniturilor de 
mobilier (fr. cuir de Cordoue, ii. cuoio cordovano, germ. 
Cordobaleder, engl. Cordoba leather). V.O. 

PIETA Temă iconografică din repertoriul catolic, 
ins p irată din ciclul Patimilor lui Hristos, ilustrînd tema 
Plîngerii lui Iisus mort. Acesta este aşezat , de obicei, pe 
genunchii Mariei, mai rar culcat pe pămîn t sau sprijinit 
aproape şezînd , şi plins de mama sa, de Maria Magdalena, 
de Ioan Evanghelistul şi de Iosif din Arimateia. Cele mai 
frecvente rep rezen tări sînt în sculptură, goticul excelînd prin 
numarul şi valoarea realiză ri lor, ele apărînd însă ş i în 
Renaşte re (mai multe variante realizate de Michelangelo). 
Există şi rep r ezentăr i pictate cu o figurare ident i că sau con­
taminate cu tema Vir dolorum (fr. Vierge de Pitie, ii. Pieta, 
Gris/o in grembo alfa madre, germ. Vesperbild, engl. Our 
Lady of Pity). T.S. 

PIETRAR Luc r ător specializat în cioplirea materi­
alelor dure (piatră, marmură). P. execută şi copii ale altor 
l ucră ri originale create de art i şti sculptori. Pentru 
transpunerea exactă a modelului (turnat în ipsos) foloseşte 
metoda cu trei compase sau aparatul de punctat (fr. tailleur 
de pierre, ii. tagliapietre, scalpelino, germ. Steinmetz, 
Steinhauer, engl. stons-cutter). Sin. cioplitor. C.R. 

PIGMENT (lat. pigmentum) Pulbere colorată , mai 
mult sau mai puţ i n fină , care prin dispersia ei omogena în 
diverş i l i anţi ş i so l venţi - fa ţă de care trebuie să fie insolu­
bi lă - formeaza paste utilizabile în p i ctură . (În limbajul spe­
cia l işti lor, p. nu se confunda cu coloranţii.) Prin natura lor p. 
sînt minerali sau organici. Cei minerali pot fi grupaţi în: 
culori de bariu, cadmiu, calcar, cobalt, crom, cupru, fier, 
mercur, plumb, zinc etc., iar cei organici pot fi de origine 
vegetală sau an i mală. Multe din materiile colorante sînl pro­
duse pe cale ch i m ic ă , printre cele mai cunoscute 
numărîndu-se marsuri/e, culorile organice sintetice vechi 
(anilinile) ş i moderne, cadmiurile etc. Oricare le-ar fi natura, 
p. posedă caracteristici fizico-chimice distincte: granu l aţ i a, 

capacitatea de colorare şi acoperire, greutatea specifică, 
r ezistenţa la lu mină, aer, intemperii, acizi, alcalii şi tempe­
ratura, sarcina elect ri că , capacitatea de dispersie, indicele 
de absorbţie al uleiului sau al altor lianţi etc. (În afara p. 
destina ţi picturii, există o alta serie, ut i l izată la fabricarea 
vopselelor, emailurilor ş i a cernelurilor tipografice, pentru 
grunduri industriale, pentru colorarea hîrtiei, a maselor plas­
tice, a cauciucurilor, a cimenturilor etc.; mai pot fi ami n ti ţi 
pigmenţ i i anticorozivi, pulberile metalice şi p i gmenţii spe­
ciali antivegetativi, l um i niscenţi, sidefii, termoindicatori etc.) 
(fr. pigment, ii. pigmenta, germ. Pigment, Farbstoff, engl. 
pigment). L.L. 
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PILASTRU Element al sistemului portant al unei 
construc!ii, alcătuit dintr-un stilp de piatră sau de zidă rie 

încastrat într-un zid, pe care îl întăreşte în zona în care se 
af l ă punctele de descă r care ale bol ţi i, plafonului, cornişei 
ele. în f uncţ ie de epocă şi stil, p. poate fi prevăzut cu bază 

ş i capiter, iar corpul primeşte caneluri, striuri, reliefuri sau 
poate rămîne plat (fr. pi/astre, it. pi/astro, germ. Pi/aster, 
engl. pi/aster}. T.S. 

PILĂ 1. Suport vertical izolat şi masiv, de sec(iuni poli­
gonale diverse, destinat să susţ i nă o parte a şarpantei sau 
a zidărie i unui edificiu. Solid şi greoi în romanic, se 

a l ungeşte în gotic, fiind decorat cu elegante coloane 
adosate în fascicu l. 2. Suport vertical mai masiv al unui pod 
(fr. pile, pilier, ii. pila di ponte, piliere, germ. Pfeiler, 
Bruckenpfeiler, engl. bridge pier, pi/Iar). V ş i stîlp, pilier, 
pilon. 3. Unealtă din fier sau o!el, cu d i nţ i mărunţi pe f eţele 
exterioare, folosită de sculptori pentru nivelarea 
suprafetelor cioplite din materiale dure, ca şi pentru 
răzuirea lemnului şi metalului. Graficienii o u tilizează la 
răzu i r ea ş i şle fu irea p l ăcii de metal sau lemn, precum şi a 
pietrei litografice (fr. lime, ii. /ima, germ Feile, engl. file). 

I.C., C.R. şi 1.P. 

PILDE ~ Parabolele lui Iisus 

PILIER (fr.} Termen folosit, uneori, pentru a desemna 
stîlpii masivi de zidărie întnn iţi în interiorul unor construcţii 
(pivni!e, spa!iul central al unor biserici etc.) (fr. pilier, ii. 
piliere, pilone, germ Pfeiler, engl. pi/Iar). Sin. stilp. T.S. 

PILON (gr.) 1. Element caracteristic al faţadei tem. 
plului egiptean, compus din doi masivi enormi de pietrărie 
care flancau simetric intrarea, ridicîndu-se deasupra între'. 
g~lui edificiu. Avînd o bază cvadrangu l ară, p. se subtiau 
catre virf, fiecare faţadă avind forma unui trapez isoscel. 

Centrul păr(ii inferioare era găurit de o intrare strîmtă si 
joasă , care permitea accesul într-o curte î ncon ju rată de por­
tice, precedînd intrarea în sanctuar. Aceşti masivi aveau un 
spa(iu interior cu camere suprapuse, care comunicau prin 
scări interioare. 2. Prin extensie, motiv decorativ în forma 
de p. plasat de o parte şi de alta a unei intrări monumentale 
sau a unui pod, cu simpla f unc ţie de a fi ornamental (fr. 
py/6ne, ii. pilone, germ. Pylon, engl. pylon). 3. Stîlp scurt şi 
gros menit să s usţ i nă o mare greutate în cadrul sistemului 
de sprijin al unui pod (fr. pile, ii. pila di ponte, germ. 
Bruckenpfeiler, engl. bridge pier}. V şi pilă 1.C. ş i T.S. 

PILOT (PILOŢI) Stîlpi de lemn, ciopli!i, de regulă , 
rotund, cu diametrul de 13-18 cm şi lungimea de aprox. 
0,80-1 ,50 m, care se bat la cca 0,30 cm d i stanţă unul de altul, 

în pămînt, sub fundatia propriu-zisă a unei constructii. Au 
rolul de a contribui la stabilizarea solurilor din zone 
mlăştinoase sau cu p î nză freatică abundentă şi situată la 
suprafaţă. Prin săpături arheologice au fost descoperile 
numeroase construc(ii pe p. în zonele din vechiul centru al 
Bucureşt i u l u i, mai ales în apropiere de Dîmbovi!a (in limba 
român ă termenul se foloseşte numai la plural.) (fr. pilot, it. 
palo, germ. Pfahl, engl. pile). T.S. 

PINACLU Element constructiv-decorativ caracteris­
tic goticului, avind forma unui mic edicul plin, care incu-

nu nează un contrafort, situat în zona descărcări i arcului 
butani pe acesta. Are de reg u lă un coif piramidal cu un fleu­
ron în vîrf, pe cele patru laturi pre~tînd, de obicei, un 

decor cu arcaturi puţ i n adîncite. P. apare şi în deco ra ţia 

sculptată a coronamentelor marilor altare gotice lîrzii 
(Michael Pacher, altarul de la Sankt Wolfgang, Austria), pe 
el sprijinindu-se una din extremităţile arcelor care alcătu­
iesc coronamentul (fr. pinacle, it. pinacolo, germ. Fiale, 
Riese, Spitzsăule, engl. pinnac/e). T.S. 

PINACOTECĂ (gr. plnax, tablou, theke, depozit, 
incintă) Denumirea veche a muzeelor de artă , d u pă numele 
uneia din săli l e Propileelor (celebrul edificiu situat pe Acro­
pole, în Atena antică), unde se crede că era găzdu i tă o 
co lecţie de tablouri. Acest nume, purtat în antichitatea 
greco - romană de orice galerie pu b lică de artă şi preluat în 
epoca modernă de mai multe i nst itu ţii de acest fel, este 
astăz i în genere înlocuit cu termenul muzeu (fr. pma­
cotheque, ii. pinacoteca, germ. Pinakothek, engl. pina­
cotheca). L.L. 

PINION Perete vertical care închide spre exterior 
spa!iul cuprins între cele do uă versante ale unui acoperiş în 
două ape. El poate depăşi, pe verticală , limita respectivului 
spatiu, în epoca gotică fiind uneori terminat în trepte 

li ngă una sau mai multe ferestre de aerisire a podului apar 
şi elemente decorative, în relief sau pictate. P. îmb racă o 
formă spec i a l ă în Sezessionul central european, s up rafaţa 

sa fiind delimitată de alternanţe de curbe şi contracurbe 
(numeroase case în Oradea, Tg. Mureş etc.) (fr. pignon, ii. 
comignolo, germ. Giebe/, engl. gabie). T.S. 

PINXIT (lat., a pictat) 1. Termen care î nsoţeşte , în 
gravurile vechi, anterioare sec. 19, numele autorului 
desenului sau picturii dup ă care s-a efectat gravura. 
Folos i tă uneori ş i prescurtat: pinx., această inscr i pţie arată 

că artistul care a compus imaginea şi gravorul nu sînt 
aceeaş i persoan ă. 2. în p i ctură , această i nscripţie î nsoţe a, 

pe unele tablouri, numele artistului, cu scopul de a atesta 
originalitatea operei. A.P. şi L.L. 

PIQUE (fr) în giuvaiergerie, motiv ob ţi nu t prin incrus­
tarea în baga a unor mici puncte sau fîş ii de aur sau de 
argint. Folosit în sec. 17 în Olanda, Anglia, F ranţ a şi Italia. 
în sec. 18-19 este aplicat mai ales pe capacele ceasurilor, 
pe cutiute de fard, tabachere, statuete etc. V.O. 

PIRAMIDĂ 1. în arta precolumbian ă, sanctuar 
plasat pe platforme montane, la mare înălţime, accesul 
făc î ndu-se pe terase. 2. În Egiptul antic, monument funerar 
destinat familiei regale. De mari dimensiuni, p. erau con­
struite din pia tră, avînd un apareiaj din calcar, ce făcea per­
fect piram i da l ă construcţ i a. Î mpreună cu templele şi drumul 
sacru, constituiau un ansamblu funerar plasat într-o i nci n tă 

fort ifi cată. Pentru a fi cit mai bine pro t eja tă, camera fune­
rară era săpată sub pămîn t . în interior, existau î n căperi des­
tinate ofrandelor rituale, la care se ajungea printr-o suită de 
coridoare. Pe reţi i erau bogat decoraţi cu reliefuri şi picturi 
ilustrînd scene din viata faraonului sau drumul parcurs de 
suflet către Regatul ·Morţilor. Imaginile sini dublate de 
i nscri p ţi i hieroglife con ţinînd formule magice şi pasaje din 
Cartea Morţilor. Caracteristice perioadei Imperiului Vechi, 
p. se perpetuează pînă la sfîrşitu l Imperiului de Mijloc (fr. 
pyramide, it. piramide, germ. Pyramide, engl. pyramid); - î~ 
trepte, considerată a fi stadiul intermediar între mastaba ş 1 

p. adevărată, este asemănătoare, în e l evaţie, cu ziguratul, 
fiind compusă dintr-o serie de platforme paralelipipedice cu 
dimensiuni din ce în ce mai reduse, plasate una deasupra 
alteia pe un ax central vertical; - romboidală, var i antă de 
p. la care se r emarcă, în elevatie, schimbarea unghiului de 
înclinare a pantei. 1.C. 

PIRAMIDION P i ramidă de mici dimensiuni care 
î ncoronează un obelisc sau un element de arh i tectu r ă (fr. 

/. 
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pyramidion, ii. piramidione, germ. Pyramidion, engl. pyra­
midion). I.C. 

PIROGRAVURĂ (gr. pyros, foc) Procedeu de de­
corare a pieselor de lemn - în special mic mobilier - , uneori 
şi a obiectelor din os rezistent sau din piele, cu ajutorul unui 
ac de gravat încins la foc. Inciziile în obiect se fac pe urmele 
motivelor decorative desenate în prealabil. P. a fost mult 
fo l osită în România, devenind o adevărată modă la 
începutul sec. 20, în ornamentarea unor scaune, măsute. 
gheridoane, mese de birou, ornamentare considerată a 
avea o tentă specific natională, fiind inspi rată , uneori, de 
sculptura decorativă medieva l ă româneasc ă din j i l ţuri, 

iconostase. A.P. 

PISANIE Inscripţie săpată în piatră, în lemn sau pic­
ta tă, montata sau realizata direct pe pe"retii unei biserici, în 
care sini consemnate date ese nţ ia le privitoare la condi(iile 
ridicării, decorări i, restaurării monumentului: hram, ctitor 
sau donator, datare, eventual me şte ri. P. este aproape 
nelipsită din orice b iserică ortodoxă din România (fr. 
inscription votive, ii. iscrizione votiva, germ. Votivtafel, engl. 
votive inscription). T.S. 

PISĂLOG ~ moletă 

P I SCINĂ Numele vine de la functia i ni(ială, de bazin 
artificial în care erau crescuti peşti . 1. Cele din loc uinţe l e 

luxoase romane au dat naştere bazinelor rituale, în care, la 
începutul erei creştine, era administrat botezul prin imersi­
une (bine păstrată este p. din Baptisteriul din Poitiers, sec. 
5). 2. În bisericile vechi, mic bazin de piatră, care comunica 
printr-un tub cu pamintul, în care se vărsa apa cu care preo-

tul şi-a spălat miinile sau apa de botez. 3. Bazin special 
amenajat, în exterior sau în interior, pentru băi de agre­
ment sau cu caracter de întrecere sportivă (fr. piscine, ii. 
piscina, germ. Schwimmbassin, engl. piscina, swimming­
poon. T.S. 

PITORESC (ii.) Variantă a categoriei estetice de 
frumos care se referă la o reprezentare plastica plăcută şi 

uşo r accesibilă gustului comun. Termenul, folosit ast ăzi 

mai ales ca atribut ce tine de registrele minore ale senti­
mentelor, defineşte o optică asupra frumosului, apărută în 
pictura sec. 18, care cultivă agreabilul explicit, ,,ineditul" 
căutat, adesea nostalgia rusticităţi i (fr. pittoresque, ii. pit­
toresco, germ. malerisch, engl. picturesque). L.L. 

PITHOS Vas antic de mari dimensiuni, fără anse 
folosit pentru depozitarea alimentelor. V şi ceramic~ 
greac ă I.C. 

PITTURA METAFISICA ~ pictură metafizică 

PIVNIŢĂ Spaţiu subteran, aflat sub o alta 
constructie sau independent, amenajat în vederea p ă stră li 

diferitelor alimente. în Evul Mediu românesc, p. aflate sub 
casele şi palatele domneşti şi boiereşti au cunoscut o mare 
amploare; spaţ i u l lor unitar sau compartimentat prin stilpi 
mediani în nave paralele este acoperit cu semicilindri sim­
pli sau în t ăriţi cu dublouri, cu bolii cu muchii sau cu 4-6-8 
calote pe pandantivi (Curtea Veche din Bucur eşti sec. 15-17; 
Mîn ăs t ir ea Apostolache, jud . Prahova, ante 1645; 
Palatul Mogoşoaia - 1702). în cartierele comerciale ale 
oraşelor, sub nivelul locuinţelor sau al prăvăliilor, existau p. 
pentru depozitarea mărfuril or şi pentru vinzarea vinurilor. 
Pe propr i etă! i le particulare din oraş e şi în zonele viticole 
existau şi p. independente, uneori zidite şi boltite (lzvorari 
- jud. Olt, către 1700), alteori căptuşite cu lemn, ridicate cu 
cca 1 m de la supraf aţa solului, cu acope riş u ri în doua 
pante (fr. cave, ii. cantina, germ. Keller, engl. cel/ar). T.S. 

PIXIDĂ 1. n p de vas înlîlnil în antichitatea greacă, în I 
form ă de cutie cu capac, realizat din ceramică, melai, lemn 

CJ t:1 
sau os, bogat decorat, servind la păstrarea şi transportul I 
fardurilor sau al podoabelor. Sin. pixis. 2. Cutie rotundă, cu 
diametru mic şi capac, decorată, din os sau metal (adesea 
pre ţios) , in care preoţi i catolici transpor t ă ostia consacrata 
la bolnavi şi muribunzi (fr. pyxide, ii. pisside, germ. Hostien· 
biichse, Weihbrotbehălter, engl. pyx). I.C. şi T.S. 

PÎNZĂ Ţesătură , deven ită ast ăzi cel mai folos~ 
suport al picturii în ulei. Istoria p. pictate începe în Egiptu 
antic, unde era marufl a tă pe lemnul sarcofagelor. Ca supon 
de sine stătă to r începe să fie folosită în Italia, cam din prima 
jum ă tate a sec. 15, intră în uzul larg încă înainte de anul 
1500 şi devine suportul preferat al pictorilor o dată cu 
sec. 17. Pr eferinţa artiştilor pentru p. r ezidă în pricini de ordi~ I 
estetic, ca şi în faptul că tesaturile sini uşoar e, se pot minu1, 
rula şi lranspooa uşo,, oferind suportun a caror m>rimsJ 

poate varia de la dimensiuni miniaturale, la suprafeţe 

ample; în plus, este mai ie fti nă deci! un panou traditional 
(bine confectionat). P. din fibre vegetale, devenite astăzi 
clasice", sini compuse în principal din celuloză, plantele 

~are produc fibrele vegetale utilizabile pentru tesături fiind 
inul, cînepa, bumbacul (din care se fabri că ţe săt uri mai sen­
sibile la variatiile higrometrice} şi iuta (plantă de origine 
extrem orientală, din care se fabrică p. de sac, evitată în 
general ca suport). Măt ase a este singura ţesătu ră din fibre 
animale care a fost f olos ită în tehnica picturii în ulei. 
Tesăturile din fibre sintetice, apărute în ultimele decenii şi 
folosite de unii pictori, n-au stirnit totuşi interesul altora, 
da torit ă cîtorva imperfectiuni (nu le este îndeajuns verificată 
durabilitatea, receptivitatea fata de grund etc.) (fr. foile, it. 
te/a, germ. Leinwand, engl. canvas); - de boltă , în arhi­
tectura gotică, fiecare dintre su prafeţele sferice construite 

pe nervurile care alcatuiesc osatura unei bolti şi delimitate 
de acestea. Caracterul lor func\ional este evident în goticul 
timpuriu şi matur, în cel tirziu - î mpreun ă cu întregul sistem 
de nervuri - ele dobîndind un rol preponderent decorativ (fr. 
voutain, ii. spicchio, segmenta di volta, germ. Gewolbe­
kappe, Gewolbefe/d, engl. vaulting ce,n. L.L. şi T.S. 

PLACAJ 1. Suport rigid al picturii, folosit de pe la 
jumătatea sec. 19. Avantajul acestui suport constă în faptul 
că nu „lucr ează " aidoma lemnului obi şnuit: este constituit 
din mai multe folii fine de lemn, lipite între ele, fiecare avind 
dispuse fibrele în sens perpendicular fa\ă de cea vecină. 
Există sortimente de p. cu grosimi ş i cu alcătui ri variate, v. 
panel. Pentru tablouri le de dimensiuni mici sau medii pot fi 
folosite cu succes planşete l e placate, cele mai bune fiind 
constituite din 6-10 folii. Deş i, teoretic, tratamentul realizat 
în procesul de fabricaţie exclude posibilitatea gondol ă rilor, 

panourile cu la turi mai mari de 50-60 cm nu prezinta 
garan\ii defintive. O măsură de protecţie (conservare) este 
peliculizarea spatelui p. cu ulei de în. 2. ~ furnir L.L. 

PLACARE Acoperirea suprafetei exterioare a unui 
obiect cu un strat de material diferit, pentru a-l proteja împo­
triva ag e n ţi lor corozivi sau uzurii, sau pentru a-l î nfrumuseţa 
(cuprul poate fi placat cu argint, argintul cu aur, lemnul 
obişnuit cu lemn de esenţa nobilă etc.). Procedeu foarte 
răspindit începind din sec. 19 (fr. plaquer, ii. lastrare, germ. 
belegen, furnieren , engt. to plate, to veneer). V.O. 

PLACĂ Suportul pe care se execută gravura. P. 

poate fi de metal (cupru, zinc, fier) de grosimea 0,25-3 mm 
pentru tehnicile în acvaforte, acvatinta, pointe seche, verni 
moale etc., de lemn din esenţe de păr sau tei, pentru xilo­
gravură, din piatră de calcar ori de linoleum, pentru lino­
gravură (fr. plaque, ii. lastra, germ. Platte, engl. plate); - de 
paviment, p. din ce ram i că smă l ţu it ă, pia tr ă, mozaic sau 
marmură, folosită pentru a acoperi suprafaţa unei străzi, a 
unei cu~i sau pardoseala unei încăpe ri ; poate avea şi o 
functie decora ti vă. Practicat din antichitate, acest mod de 
realizare a unui paviment decorativ diferă de la o tară la alta 
şi de la o epocă la alta (fr. plaque de pavement, it. piastra 
di pavimento, germ. Pllasterungplatte, engl. plate of pave­
ment). V. şi paviment I.P. şi V.O. 

PLACHETĂ Placă de dimensiuni reduse, în relief, 
simi l a r ă medaliei, de formă ov a l ă, rectangulară, din argint, 
bronz, cositor, plumb, alte metale. Este turnată în serie 
restrinsă cu ocazia comemorării unor evenimente istorice, 
contemporane, ori a personalităţilor din toate domeniile 
ac ti v i tăţi i umane (fr. plaquette, ii. placchetta, piastrella, 
germ. Plakette, engl. plaquette). C.R. 

PLACUDĂ ~ atb de plumb 

PLACUNTI -> alb de plumb 

PLAFON Supra fa tă p lană, ori zonta lă, care se racor­
dează direct, sau prin intermediul unor curbe cu rază mică, 

de zidurile perimetrale ale unei încăperi, al carei acoperiş ii 

pJalon cu comparlimenle neregulale 

plafon cu coinişe 

plafon caselal 

plafon cu bărne aparente _ ==::::.:lli:!:.......=!.!­

constituie. Se rea lizează din bîrne groase, l ăsate aparente, 
din bîrne mai sub ţi ri acoperite spre interiorul î ncăperii cu 
scînduri care alcătuiesc un fel de planşeu, tasate aparente 
sau tencuite, din şipci aşeza te după diferite sisteme, acope­
rite cu o z i dărie uşoa r ă te ncui t ă şi văru it ă , din beton în 
epoca modernă. Indiferent de materialul şi modul de con­
struc~e. p. constituie cel mai adesea şi planşeul separator 
faţă de nivelul de deasupra încăperi i pe care o ac operă (fr. 
plafond, ii. soffitto, germ. Decke, engl. ceiling). V. ş! t~van; 
- casetat, tip de p. caracteristic ma, ales Rena.şt.eru ş1 neo­
clasicismului, în care spaţiile dintre bîrnele ong1nare erau 
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compartimentale transversal, a l cătu i nd pă tra te sau drep­
tunghiuri , formînd un fel de cadre, cioplite adesea în 
retrageri succesive. Fundul lor, placat de obicei cu lemn, era 
decorat prin piclare sau sculptare. Ulterior, p. c. au fost reali­
zate numai din scînduri montate astfel încît să a l că t uiască o 
tr amă r ec t ang u la r ă p r o fil ată , în interiorul căre i a se 
des fă ş u r au motive pictate. Exis t ă şi exemplare în care, 
!nlregul - cadru şi decor - este realizat numai prin pictură. 
ln Transilvania, s-au pă strat cileva p. c., în unele biserici 
( Ş i m l eu l Silvaniei, sec. 17). E xistă şi p. c. realizate în 
întregime din stuc (fr. plafond a caissons, it. soffitto a cas­
settoni,. germ. Kassettendecke, engl. coffered ceiling). V. şi 
casetaJ T.S. 

PLAN 1. În sens larg, sup r a f aţă netedă, dreaptă, pe 
care se pot aş t e rn e orice linii, defin i t ă p r iri · do u ă dimensi­
uni: lungimea ş i l ăţimea . (Se co n s i der ă că orice volum -
inclusiv statuile şi obiectele din sfera esteticului - , 
desfăşunndu-se în spaţ i u l tridimensional, este a l cătu i t din 
succesiunea n eînt r er u ptă a unei multitudini, adesea 
infinitezimale, de supra f eţe sau p., iar conturul aparent al 
formelor nu este decît o iluzie.) în ar t ă , păs l rîndu - şi carac­
terul bidimensional, p. coincide cu nivelul sup r afe ţ ei 

tabloului. Vorbind despre cea de-a treia dimensiune (pro­
funzimea), a r ti şt i i î ntrebui n ţează expresii ca p. apropiat, p. 
secundar, p. de mijloc, p. indepărlat , referindu-se în fapt la 
un ecran imaginar care, păs l n n d u - ş i frontalitatea fa ţ ă de 
privitor, se dep l asează spre adîncul spaţ i u l u i. 2. 
Reprezentare grafică - de reg u lă la scară - a unei secţi u ni 

orizontale printr-o cons tru cţie, prac ti cat ă la un nivel conve­
nabil din punctul de vedere al i nte r cep t ării cil mai multor 
elemente caracteristice ale acesteia: compartimentare inte­
ri oară prin pereţ i separatori sau alte sisteme, dec r oşuri inte­
rioare ş i exterioare, elemente de sprijin ale sistemelor de 
boltire. Uneori, în cazuri mai speciale, sini indicate, fie sis­
temele de boltire, fie desenul pavimentelor deosebite. P. 
poate constitui unul din elementele de bază de la care 
poate porni a l cătu i rea tipologiei unor edificii: palate, biserici 
etc. V. ş i biserică. 3. în limbajul curent, termenul, folosit 
mai ales la plural, indică totalitatea pieselor desenate 
(secţ i u n i orizontale ş i verticale, fa ţ ade, profiluri de elemente 
constructive sau decorative, detalii), aferente dosarului unei 
construcţi i, constituind, în ansamblu, una sau mai multe 
faze ale elabo r ă ri i proiectului acesteia (fr. plan, ii. pian/a, 
germ. Grundriss, Bauriss, engl. plan, design, lay-out). 

L.L. ş i T.S. 

PLANETE Corpuri cereşti (în n u mă r de 7) a căror 
observare a fost l egată, din cele mai vechi c i v i l i zaţi i, de 
ideea de ordine cos m ică ş i de l egăt u ră dintre cer şi pămî n t, 

ele prezidînd naşte r ea ş i destinul omului şi chiar anumite 
evenimente din via ţ a societăţi i . Din numele lor derivă zi lele 
să pt ă mîn i i, cu ele erau asociate cele 7 Ceruri, cele 7 Daruri 
ale Sf. Duh, cele 7 V i rtu ţi Cardinale. Cabala le asocia 
numelor Arhanghelilor şi celor 7 di r ecţii ale spaţi u l u i şi sem­
nifi caţiilor lor mistice. Cu excepţ i a Soarelui ş i a Lunii, sini 

rar figurate în operele de art ă (fr. planetes, it. pianele, germ. 
Planeten, engl. planets). T.S. 

PLANIMETRIE Termen folosit, uneori, cu semnifi. 
caţ i e i dentică cu cea a planului (3). T.S. 

PLANŞĂ în limbaj arhitectonic, piesă desenată, la 
scari'l, a unui ansamblu, a unui element sau grup de 
elemente constitutive ale acestuia, a unui detaliu etc., 
reprezentînd grafic o secţiu n e , o faţadă, un acope ri ş etc., 
constituind un proiect, o piesă esen ţi a l ă în execu ţi a acestu­
ia sau un martor folosit ulterior în judecarea respec t ăr ii lui. 
Uneori, p. pot fi singuri i martori rămaş i ai unor constru c ţi i fie 
d i spă ru te , fie niciodată realizate, rămase în stare de proiect 
(fr. planche, it. tavo/a, germ. Tafel, engl. plaţe) . T.S. 

PLANŞETĂ (fr.) 1. Placă plană , de dimensiuni 
variabile, groasă de 1-2 cm, confec ţi onată dintr-o ese n ţ ă 

le m n oasă moale, care s l ujeşte artistului ca suport rigid pe 
care îşi aşază (fixează) hîrtia sau cartonul aflat în lucru. 2. 
Placă din lemn pe care se montează armătura pentru 
sculpturi modelate în a r gilă (fr. planchette, ii. tavoletta, 
germ. Brettchen, engl. little plank). L.L. şi C. R. 

PLANŞEU Parte a unei construcţii constituind supra­
f aţa orizonta l ă intermediară dintre două niveluri sprijinită pe 
zidurile perimetrale. Poate fi a l cătui t ă din bîrne, scînduri spri­
jinite pe bîrne, materiale uşoare pe schelet de lemn, beton. 
Fa ţ ă de î ncăperea situată deasupra lui constituie baza par­
doselei, f aţă de cea de dedesubt - plafonul (fr. plancher, it. 
palco, solaio, germ. Fussboden, engl. lloor). T.S. 

PLANTE TINCTORIALE Plante din florile, frun­
zele, fructele, tulpinile sau rădăcinile cărora se extrag 
diverş i coloran ţ i uti l i zaţi de obicei în boiangeria populară 
veche, dar care au folosii adesea ş i la prepararea unor 
culori-lac pentru pict u ră . Numărul lor este extrem de mare. 
Dintre cele mai cunoscute, sînt de amintit: cîrmîzul, 
indigoul, roiba, şofranul etc. L.L. 

PLASMĂ -t carnaţie 

PLASTIFIANT! Materii care se introduc - în can­
tită ţ i mici - în unele cleiuri, grunduri sau verniuri, pentru a le 
conferi o anum i tă mlădiere (unele uleiuri ş i balsamuri, 
mierea de albine, ceara, glicerina, unele substanţe create 
de chimia modernă) . L.L. 

PLAST I LINĂ Material plastic din caolin, diverse sub­
stanţe grase, ceară , conţinînd, uneori, ş i coloranţi. Ca ş i argi­
la şi ceara, poale fi uşor mode l ată şi are calitatea de a se 
păs t ra în stare moale. Este fo l osită de sculptori pentru lu crări 

de mici dimensiuni, studii, machete (fr. plastiline, it. ceroplas­
tica, germ. Plastilin, engl. mode/ling clay, plasticine). C.R. 

PLATBANDĂ P l acă îngustă din p i atră sau din cără -

m idă, cu profil rectangular, care separă două ele.mente con: 
structive, face trecerea de la unul la ce l ă l alt, ori reallzeaza 
l egă tura între elemente cu profiluri diferite în cadrul unui sis-

~ ~ ·, 
tern decorativ (fr. plate-bande, ii. piattabanda, germ. Band, 
engl. lintel, course). T.S. 

PLATERESC, STIL - (sp. plateria, arg i ntărie) între 
sfirş i t u l sec. 15 ş i mijlocul sec. 16, din amalgamarea unor 
elemente ale goticului lîrziu şi ale stilului maur mudejar cu 
forme ale Renaşter i i italiene, ia naştere în Spania s. p., de­
numit astfel datorită asemănăr ii decorului pe care-l 
foloseşte cu cel al argintăr i e i. M i nuţ io s elaborată, aproape 
filigranată, i ntegrată într-un sistem de verticale ş i orizontale, 
ornamentaţ ia ca r acteristică acestui stil împodobeşte 
îndeosebi fatadele unor edificii reprezentative, dintre care 
tipice sînl Casa de Ayuntamiento (1527-1 564) din Sevilla, 
f aţada de vest a Un i vers i tăţii din Salamanca (1514-1529), 
Hospital de los Reyes din Santiago (fr. plateresque, 11. 
plateresco, germ. p/ateresk, engl. p/ateresque). M.P 

PLATFORMĂ Amenajare o ri zonta l ă din materiale 
diferite (lemn, metal, piatră) , temporară sau permanentă, 
m enită să permită accesul mai lesnicios spre un spaţi u 

anume sau să p u nă în valoare un anumit volum (fr. plate­
forme, ii. piattaforma, germ. Plattform, eng. platform). T.S. 

PLATINĂ Metal nobil, a l b-cen uşiu , stră lu citor , foarte 
maleabil ş i ductil (duritate 4-4,5, greutate specifică 19-21,5). 
Nu se alterează în atmosferă , nu este atacai de acizi: se 
d i zo l vă numai în apa r egală. Descoperită în Peru în 1735 
de călătorul spaniol Antonio de Ulloas y Garcia de la T orre 
(1716-1795), p. se f oloseşte în sec. 18 ca ornament arhitec­
tonic, iar de la începutul sec. 20 în giuvaiergerie, la montarea 
pietrelor preţioase şi la confecţionarea bijuteriilor de mare va­
loare (fr. platine, it. platino, germ. Pla/in, engl. platinum). V.D. 

PLATOU Vas de dimensiuni mari, foarte pu ţi n adînc, 
circular, oval, rar poligonal, care este folosit pentru 
prezentarea m î ncărurilor. Cele vechi, medievale, renascen­
tiste, baroce erau realizate din metal, adesea nobil, ş i erau 
bogat decorate. A l ătur i de acestea, s-au păstrat numeroase 
p. din cositor, material folosit în mod curent pentru veselă, 
mult mai pu ţ in împodobite. Uzan ţ a ac t uală, deş i a păstrai p. 
de metal pentru anumite împre j u r ări , vă deşte înclinarea 

spre folosirea cu pred i lec ţ ie a pieselor de fa i an ţă ş i 

po~elan, pu ţi ne de rea l ă valoare ar ti stic ă, dator ită industri­
a li ză ri i procedeelor de fabrica\ie (fr. plateau, ii. vassolo, 
germ. Plateau, engl. plateau). T.S. 

PLATYTERA (gr.) Tip iconografic al Maicii Domnu­
lui, reprezenta t ă bust, în atitudine de orantă , purtînd pe 
piept, într-un medalion sau în centrul unei slave simple sau 
duble, imaginea lui Iisus copil binecuvîntînd. Apare de obi­
cei în deco r a ţi a bo l ţi i pronaosului bisericilor ortodoxe (în 
ca l otă sau în centrul unor bol ţ i de alt tip), î n con j u r a tă de o 
slavă ci r cu l ară po l icromă sau în co mp oziţ i e com p l exă 

a l că tu ită din grupe de îngeri (Biserica fostei M î n ăs li ri 

Humor, jud. Suceava, 1534). V. şi ii. 16 T.S. 

PLEIN AIR (fr.) Avînd î n ţ e l esu l de aer liber, exterior, 
acest termen se r efe r ă la o pictu r ă sau la un desen execu­
tate în afara atelierului. Artistul obişn u i t să lucreze în atelier 
se con fru ntă în p. a. cu probleme noi: lumina mai pu ternic ă, 

î nvă l u i toa r e , abunde n ţa reflexelor, perspectiva aer i a n ă etc. 
L.L. 

PLEINAIRISM Termenul apare la mijlocul sec. 19 în 
Fra n ţa ş i reprezi n tă programul estetic al peisagiştilor de la 
Barbizon, bazat pe ideea necesi t ăţi i de a picta peisajul în 
natură , în aer liber, direct în faţa motivului, a pr i ve li şt i i . Ideea 
în sine este mai veche, ea se găseşte, în inte n ţie , şi în for­
mu l ăr i l e teoretice ale lui Leonardo da Vinci, apoi în pictura 
pe i sag i şt il o r olandezi, flamanzi ş i francezi din sec. 17 şi 18, 
precum ş i a peisag i ş til or englezi de la răscrucea sec. 18-19; 
procedeul acestora fiind însă numai pa~ial p., execuţi~ pro­
pr i u-zisă a luc r ări i făeîndu-se în atelier. ln România, Nicolae 
Grigorescu ş i Ion Andreescu au fost primii promotori ai p. (fr. 
pleinairisme, ii. pittura all'aria aperta, germ. Freilichtmalerei, 
engl. open-air painting). V. şi plein air A.P. 

PLEURANT (fr.) Personaj din compoziţii sculptate, 
mai rar pictate, din gotic sau din Renaşterea timpurie, 
îmb ră ca t în vesminte de doliu, care, îm p re u nă cu alte per· 
sonaje similar~. s u sţi n e o lespede f unerară, de obicei cu 
gisanl, sau face parte dintr-o procesiune f un e r ară (fr. pleu· 
rants, ii. piagnoni, germ. K/ageleute, engl. mourners). T.S. 

PLIN CINTRU Sin t agmă fo l osi t ă în raport cu arcele 
şi bolţile a căror deschidere măsoară 180° (fr. plein-cintre). 
V. ş i arc, boltă T.S. 
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„PLIN Ş I GOL" Raport cantitativ - virtual echilibrat 
- intre elementele reprezentate într-o pictură (care consti­
tuie plinul) şi fondul sau cimpul liber pe care se suprapun 
acestea (adică golul). Raportul diferă de la o epocă la alta 
(de pildă în baroc predomină .plinurile" etc.), după tem­
peramente artistice şi chiar după teme. L.L. 

PLINĂ PASTĂ împăstare, materie picturală bogată, 
aplicată pe suprafaţa unui tablou pictat în ulei. Saturează 
suprafaţa tabloului, îi conferă materialitate şi forţă, părind a 
fi unul dintre elementele caracteristice ale picturii în ulei. 
ţNu trebuie confundată cu supra încărcarea cu pastă . ) 

lntrucH sugerează impresia de relief, a fost utilizată într-un 
mod anume în epocile clasice: impăstări în lumină şi trans­
parente (paste subtiri) în umbră , -p. p. oferind pictorului 
posibilitatea creării de texturi variate. Astăzi acest mod de 
lucru este în bună măsură abandonat. Din punct de vedere 
tehnic, pasta (prea) groasă trebuie pr i vită cu rezervă : poate 
cracla, dacă include mult ulei poate rincezi, ag l omerează 

praf etc. (fr. empâtement, it. impas/o, impastamento, germ. 
lmpastierung, dicker Farbenauftag, engl. impas/o) . Sin. 
împăstare. L.L. 

PUNT Ă (gr. plinthos, cărămidă) 1. Placă din piatră 
sau de zidă rie, puţin îna lt ă, cu profil rectangular, pe care se 
sprijină la partea inferioară un element constructiv 

plinta 

plinta 

î 
'T 

(coloană , stâlp, pilastru, uneori chiar zid) (fr. plin/he, it. plin­
to, germ. Săulenplatte , engl. plinth). 2. Bază de diferite 
grosimi, constituind suprafata de fixare şi susţinerea a unei 
sculpturi în ronde-bosse. în genere p l ată, tă ia t ă în planuri 
simple, uneori include şi elemente care fac parte din com­
poziţia lucrării respective (fr. plin/he, it. plinto, zocco, germ. 
Socket, engl. plinth). T.S. şi C.R. 

PLÎNGEREA DOMNULUI Moment din ciclul 
Patimilor, plasat între Coborirea de pe cruce şi Punerea în 
mormînt. Iconografic, cunoaşte două variante principale. 
Cea rasăriteană, în care Iisus este întins pe pămînt sau pe 
piatra ungerii şi plîns de mama sa, de Ioan Evanghelistul, 
de femei pioase şi de Iosif din Arimateia. Dintre 
reprezentările cele mai tragice este P : D. din pictura mu r ală 

de la Nerezi (Macedonia, 1164 ). Ca iconografie, acest tip 
este caracteristic şi epitafelor. în icoane P. D. apare extrem 
de rar; un exemplar păstrat face parte din seria donată de 
Doamna Despina, soţia lui Neagoe Basarab, Mînăstirii 

Argeş (c. 1517). Variantele occidentale sini cunoscute sub 

numele de Pietâ. Ele pot să fie pictate, sculptate în reliei 
sau. în ronde-bosse. Dintre cele pictate sini celebre seriile 
realizate de pictorii flamanzi din a doua jumătate a sec. 15 
(~ogier .van der Weyden, Hugo van der Goes), sculptorii 
din mediul german şi central-european preferă relieful pol~ 
crom'. dar şi compoziţiile în ronde-bosse, sculptate în lemn 
ş1 poltcromate. Tema a racut obiectul a trei compozitii ale lui 
Michel~ngelo (una in Bazilica San Pietro din Vatican, iar 
cea mai d r amatică- la Milano, in Castelul Sforza) (fr. Pieta 
Vierge de pitie, ii. Pieta, germ. Beweinung Christi, engL 
Pietâ). V. şi Pieta, şi ii. 5 T.S. 

PLOMBAJ ~ tuşă obosită 

PLOMBĂ în arhitectură, constructie ridicata pentru a 
umple un spaţiu gol aflat între două clădiri din acelaşi front. 
~igur~t. termenul are şi sensul de umplutură a unui gol 
intenţ i onat (uşă, fereastră arcadă) sau întîmplător (lacuna) 
aflat într-un zid. T.S. 

PLUMB, GRAVURĂ ÎN - variantă a gravurii în 
metal, f olosită mai ales în grafica utilitară (fr. plomb, ii. 
piombo, germ. Blei, engl. lead). A.P. 

PLUMETIS Punct de broderie cu relief pronuntat, 
amintind penajul unei păsări , executat pe fond de pînza sau 
de muselină, în general de culoare albă . V.O. 

PLUVIALE Peler ină ampla, lunga, avînd, uneori, în 
lungul spatelui o tăblie semiovală decorată; este confec­
ţionată din material preţios, uneori brodată, închizindu-se 

deasupra pieptului cu o pafta sau cu agrafe. Folosită în cul­
tul catolic pentru ceremonii fastuoase, purtată deasupra 
albei sau a coliei şi a stalei; este de culoare albă, roşie, vio­
let sau neagră, în functie de împrejurări (fr. pluvial, it. 
piviale, germ. Chorkappe, engl. cape). T.S. 

PLYMOUTH Prima manufactură engleză de 
portelan dur, î n temeiată în 1768 de farmacistul-chimist 

William Cookworthy. Acesta, descoperind zacăm!nte de 
caolin în Ţara Galilor, obţine un porţelan strălucitor , d~ 
nuanlă închisă, care nu rezistă la arderea la temperatun 
!nalte, dar a cărui pastă este uneori de o calitate excelentă . 
La P. se confecţ i onează ceainice, cafetiere, vase, statu~te 
care reprezintă alegoric continentele, decorate cu m?llve 
împrumutate din producţia Manufacturii Worcester şt din 
stilul rococo. Gama cromatică este bazată pe albastru 
deschis, roşu şi verde deschis. în 1770 manufactura P. este 
transferata la Bristol. V.O. 

POALĂ DE ICOANĂ Piesă ţesută sau brodată fi. 
guraliv sau numai cu elemente decorative, destin~tă s ă ~e 
amplasată sub fiecare dintre icoanele impărăleşli aflate 1n 
inconostas. La iconostasele lirzii (sfirşitut sec. 17-sec. 19), 
piesele brodate sînl înlocuite cu piese pictate în tempera pe 
lemn. cu motive heraldice sau decorative, care fac parte din 
tnsăşi structura acestora. T.S. 

POANSON 1. Instrument din oţel cu un semn 
emblematic gravat în relief, cu care se marcheaz~ _o pies~ 
executată din metal, pentru a i se garanta aulent1c1tatea ş1 

titlul metalului şi a se împiedica frauda. 2. Marca astfel rea­
lizată . Evoluţia p. este strins legată de dezvoltarea corpo­
raţiilor de orfevri, care au existat în Europa din sec. 13: P. 
pentru piesele de argint sini de cinci feluri: a.I meşterului, al 
corporaţiei , al oraş u lui care garant~ază cantitate.a de metal 
preţios conţinuta în aliajul respectiv, al anului c1nd au f?st 
realizate, al dovezii de plată a impozitelor. P. p~ntru cositor 
sînt de 2 feluri: al oraşulu i şi al meşterului. Marcarea 
pieselor din metale preţioase este obligatorie şi este legife­
rată de fiecare stat (fr. poin9on, ii. punzone, punteruolo, 
germ. Stempel, Probezeichen, engl. mari<, ha/lmark). V.O. 

POANTĂ Instrument ascuţit, formal dintr-un ac prins 
într-un mîner folosit în special în pointe seche şi la gravura 
în puncte (fr.' pointe â graver, ii. punta, germ. Radiernadel, 
engl. etching nedfe). V. şi pointilleu A.P. 

< ,-... (-- --··r . 
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POARTĂ Amenajare spec i ală care permite accesul 
într-o incintă, care se închide şi se deschide după nece­
sităţi , alcătu i tă dintr-un cadru fix ş i unul sau doi batanţi 
mobili. Caracterul monumental al unor p. (Poarta leilor de 
la Micene, porţi de oraşe) este legat de importanta ansam­
blului din care fac parte, aceasta determinind şi eventualul 
lor decor (fr. porte, ii. porta, germ. Pforte, Tor, engl. doar, 
gate) ; - falsă , element arhitectural plasat pe peretele occi­
dental al capelelor funerare, aVind forma faţadelor primitive 
cu redane. Era considerată calea de acces prin care sufle­
tul defunctului trecea în Regatul morţilor din Regatul celor 
vii. Prezenta mai ales în arta egipteana ş i arta etruscă , p. f. 
se regăseşte şi în alte arii artistice î~ conte~! funerar \fr. 
fausse porte, it. falsa porta, germ. bllnde Tur, engl. blmd 
door). I.C. şi T.S. 

POCAL 1. Tip de pahar, de metal sau de sticlă , 
scund, cu gura foarte largă, uneori şi cu capac. 2. în sens 

~f 
general, pahar din metal preţios, bogat decorat (fr. bocal, ii. 
boccale, germ. Pokal, engl. gabiei). T.S. 

POCROVĂŢ ~ aer 
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POD 1. Spaţiu cuprins intre tavanul sau bolta ultimu­
lui nivel al unei construcţ ii şi învelitoare, prevăzut cu fere­
stre de aerisire, care permite circulaţia persoanelo~'. 
ad ăposti r ea sau depozitarea unor bunuri, care în cond1t11 
date poate fi amenajat ca locuinţă, atelier, grinar sau finar, 
loc pentru afumarea naturală a anumitor produse în cazul în 
care locuinţele sînl lipsite de coşuri , iar fumul se evacuează 
în p. sau chiar cu scopuri defensive, cînd în pereUi sau în 
pardoseala sa sînt amenajate fere~tre d~ tra~er~ ş1 resp_ec­
tiv guri de aruncare. 2. Construcţie realtzata din ~a.tenale 
diferite (lemn, piatră , metal, beton, plante cu tulptmelas­
tice), menită să lege între ele malurile opuse ale un_e, ape, 
ţărmul de o insu l ă, insulele intre ele etc. Dupa. zonă 
g eografică şi epocă, const ru cţiile îmbracă forme d1fe_n~e. 
Porţiunea de acces poate fi plană sau curb?tă , măr _ g1mtă 
sau nu de parapet, simplu sau decorai. I~ func\1e d~ 
lungime, în apă se amplasea~ unul ~au m~1 ~ul\1 p1lom, 
din lemn. p iat ră sau beton, umt1 între e1 fie prm b1rne (p. _de 
lemn), arcuri (p. de piatra), traverse profilate (p. metalic). 
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La Drobeta Turnu-Severin se păstrează piciorul de p iat ră 

de pe malul sling al p. lui Traian, ridicai de arhitectul 
Apolodor din Damasc în anul 101. Cele mai vechi p. de 
piatră din Evul Mediu românesc datează din epoca lui 
Ştefan cel Mare (1457-1504), găsi nd u-se la Girov, Cârjoa­
ia, Zlodica. O mare realizare a tehnicii moderne o vreme a 
consliluil-o p. de la Cernavodă, construii peste Dunăre 
(750 m) de inginerul român Anghel Saligny (1895). Există şi 

p. de lemn închise ca n iş te adevărate tunele sau p. mărg i­

nite pe laturi de construcţii (Ponte Vecchio, Florenta) (fr. 
pont, ii. ponte, germ. Briicke, engl. bridge); - ridicător - în 

pod 
ioi; ridicator 

arhitectura fort ifi cată, platformă mobi l ă, prinsă şi manevrată 

printr-un sistem de scripeţi ş i de lanţu ri, dirijai din interiorul 
unui castel, al unei cetăţ i sau al unui oraş î ntă r it. Amplasat 
în fata porţii principale, p. r. era coborî! la nevoie pentru a 
permite accesul peste şanţul de apărare al respectivei for­
tificatii. La unele ce t ăţ i , se păstrează încă lăcaş u l săpai în 
mo ntanţii porţi i, în care era fixa tă platforma, alunei cînd era 
ridicai. Uneori, p. r. nu era legal direct cu contraescarpa 
şantului cetăţii, ci cădea pe ultimul pilon al unui p. fix, ridi­
cai parţ ia l deasupra şantulu i (Suceava) (fr. pont-levis, ii. 
ponte levatoio, germ. Fallbriicke, engl. draw-bridge, folding 
bridge). T.S. 

PODEST P l atformă de mici dimensiuni, care între­
rupe succesiunea treptelor unei scări ş i permite schimbarea 
de sens a acesteia, într-un unghi de 90°; serveşte în acelaşi 
timp ca loc de od i h nă. T.S. 

PODIUM 1. La etrusci şi la romani, substructura tem­
plului şi a edificiului funerar, definită la exterior prin muluri 
continue. 2. Tip trad i ţional de piedestal - platformă de 
lemn, îmb răcată, uneori, în pînză - care poate fi înlilnil în 
atelierele a r tiştilor. înalt de cca 1 m şi suficient de larg, p. 
slujeşte plasticianului pentru a-şi aşeza modelul în poză 
(relativ comod, la o înă l ţime convenabilă contemp l ări i şi 

observaţii l or necesare în scopul studiului). I.C. şi L.L. 

POGORÎREA SFÎNTULUI DUH Temă iconogra­
fică inspirată din Faptele Apostolilor, marcînd episodul major 
al manifestăr i i celei de a treia persoane din Sfînla Treime. 
Este ilustrat momentul în care Apostolii, adunaţ i în cerc în 
jurul Fecioarei, într-o încăpere înc h isă , primesc pe Sfîntul 
Duh, venii fie sub formă de porumbel, fie numai sub forma 
limbilor de foc plasate deasupra capului fiecăru ia dintre ei. în 
partea i nfe rioară, într-un mic spatiu închis, un bălrîn, Cosmo-

sul, des f ăşoară un ştergar simbolizînd timpul (fr. La descente 
du Saint Esprit, Pentec6te, ii. Pentecoste, germ. Pfingsten, 
engl. Pentecost). Sin. Rusalii. V. şi ii. 34 T.S. 

POINTE SECHE Procedeu de gravare cu un ac, 
de obicei din otel, mai rar de diamant, foarte ascuţii, cu care 
se zgîrie direct placa uscată, de cupru, zinc sau material 
plastic, fără intervenţia proceselor chimice proprii altor 
tehnici ale gravurii pe metal. Acul trasează în placă 

desenul, formînd şanţuri de linii subtiri sau î ntretă iate ca o 
reţe a, în functie de pozi ţia acului. Materia dislocală pe mar­
ginea şanţu l u i (barba) reţine cernelurile şi produce efecte 
de califelare. Prin gravura în p. s. se obţin efecte de mare 
luminozitate şi aerare. Uneori ea este asocială cu gravura 
în acvaforle. Procedeul acesta a apărut în sec. 15, în Ger­
mania fiind slrălucil ilustrat de Durer. în sec. ·17, cu Rem­
brandt, atinge apogeul. P. s. a fost praclicat, de asemenea, 
de pictorii -gravori din a doua jumătate a sec. 19 (J. 
Whistler, James Tissot, Franz von Stuck, Karl Stauffer­
Bern), precum ş i de i mpresion i ştii francezi, iar la începutul 
sec. 20, în special de Max Liebermann, Max Slevogt, Lovis 
Corinth, Edvard Munch. în România, tehnica a fost folos i tă 

de la începutul sec. 20 de lser (peisaje dobrogene şi 

portrete), N. Vermont, Maria Manolescu, Simion luca ele. 
(fr. pointe seche, ii. pun/a secca, germ. Kaltnadel, engl. 
dry-point, e/aing). A.P. 

POINTILLEU (fr.) Variantă a tehnicii în acvaforte şi 
dăltiţă. Constă în înlocuirea gravării prin trăsătur i cu 
gravarea în puncte, fie cu ajutorul unei rulete dinţate, fie cu 
o poantă, fie cu o m i că măciucă dinţată (matoaru/}, care 
permit real izarea unor efecte de mare fineţe . P. este folosit 
pentru redarea unor detalii sau pentru evocarea unor struc­
turi materiale cum ar fi blana sau catifeaua. De obicei este 
asociat cu alte tehnici, rezervîndu-i-se porţiunile care tre­
buie să sugereze efecte de moliciune, de nuanţare subtilă. 

în perioada de înflorire a p. - sec. 17-18-, gravorii francezi 
au folosit varianta denum it ă manieră in creion - obţinută cu 
ajutorul matoarului. Prin această va i antă se pot obţine 
adevărate im i taţi i ale desenului în creion sau ale pastelului 
(fr. gravure en pointille, ii. incisione punteggiata. germ. 
Punktiermanier, Punzenstich, engl. stipple engraving). V. şi 
manieră neagră, pastel A.P. 

POINTILLISM (fr.) Tehni că a picturii neoimpresio­
niste, în care procedeul impresionist al fragmentă ri i tuşei 

atinge extrema reducere a petelor de culoare la mici 
puncte, ce recompun forma obiectului numai văzute de la 
distantă . Au practicat p. Seurat, Serusier, în Franţa, în Ger­
mania unii expres i on i şti în prima fază de creaţ i e; în 
România, Artur Sega! şi S. Mutzner (fr. pointillisme, ii. pun­
tinismo, germ. Pointillismus, engl. stippling, pointillism). V 
şi divizarea tuşei, neoimpresionism A.P. 

POJGHITĂ în erminii, stratul subtire, semicristalin şi 
dur format la suprafaţa frescei (este un carbonat de calciu, 

rezultat al procesului de carbonatare). Alte denumiri autoh- · 
tone: coajă , petiţă , fipă. L.l. 

POLICANDRU ~ candelabru 

POLICROM (gr. polys, numeros, /1roma, culoare) -
Multicolor. Atribui ambiental, comun, în artă, p. se ref eră la 
numă rul mare al culorilor (este deci o chestiune de canti­
tate); nu trebuie confundat cu bogăţia cromatică , ce pre­
supune armonie, raporturi cromatice bine acordate (fiind 
deci o problemă de calitate a culorilor). L.L. 

POLILOB Formă geometrică închisă sau deschisă , 

alcăt u ită din segmente de cerc de 180° sau chiar mai mari, 
tangente la partea in fer ioa r ă, care dau traseul de bază al 
planului unor conslruc(ii (rolonde ), al unor ferestre (Biserica 
Mînăsli ri i Cîrţa , jud.Sibiu), al unor motive decorative sculp­
tate sau pictate (fr. polylobe, ii. polilobe, germ. Vie/pass, 
engl. multifoil). T.S. 

POLIMENT Materie adez i vă uti lizată pentru fixarea 
foitelor de aur care urmează să fie lustruite. Este compusă 
din bol (de unde şi numele de ambol, în erminii) şi din alte ma­
teriale (adezivi, pigmenţi, plastifianţi ele.}. Sin. ambol. L.L. 

POLIPTIC (gr. polys, numeros, ptyx, î ndoitură, pliu) 
1. Tip de altar alcătuit din mai multe perechi de aripi mobile 

şi din una fixă, decorate cu picturi sau reliefuri constituite 
în cicluri iconografice, închizînd în centru un scrin care, une­
ori, conţine o statuie. întregul se sprijină pe o prede l ă, iar 
cele mai bogate au un coronament fin sculptat. Cele mai 
importante p. t ransilvănene se păstrează la Med i aş (c. 1480) 
şi Biertan (1484). 2. în antichitatea romană , acelaşi nume 
era purtat de un ansamblu formal din mai mult de două 
tăbliţe de scris (fr. polyptyque, it. polittico, germ. Plypty­
chon, engl. plyptych). T.S. şi L.L. 

POLISOR (lat. patio, a netezi, a şlefui) Unealtă folo­
sită în gravura pe metal, în special în verniul moale. Este 
confecţionată din oţel polisal, uneori cromat, în f ormă de 
bastonaş cu capetele rotunjite diferit unul faţă de celălalt. 
(fr. polissoir, ii. brunitoio, germ. Poliersta/1/, engl. po/isher). 

A.P. 

POLITIPAJ Procedeu folosit în xilogravură, mai ales 
de gravorii populari, care constă în suprapunerea mai mul­
tor planşe. AP. 

POLITUR ~ verni 

POMELNIC (sl.) Listă scrisă pe p l ăci de lemn spe­
cial pregătite sau pe foi prinse într-o copertă , ori ciopl i tă în 
piatră, în care sini trecute numele ctitorilor şi b i nefăcăto ri lor 

-vii şi mo~i - ai unui monument (biser ic ă, mînăslire), care 
u r mează să fie pomeniţi la slujbele religioase. Uneori, 
suporturile acestora au forme de diptic sau de triptic, fi ind 
decorate la exterior cu picturi figurative sau cu motive de­
corative. În şiruirea de nume permite, uneori, i nterpretări cu 
valoare istorică, alteori p. î nsuşi oferind, alături de nume, şi 
fapte care pot î mbogăţi cunoştinţe l e despre respectivul 
monument. în Occident, este folosit mai ales pentru 
pomenirea celor morţi (fr. obituaire, it. registro di defunti, 
germ. Seelenmessenregister, engl. obituary). T.S. 

POMERIUM în antichitatea romană , un fel de „drum 
sacru" de o parte ş i de alta a brazdei primordiale trase pe 
păm î nt în momentul întemeierii oraşului. Aces t ă i ncintă fic­
tivă, de na tur ă re ligioasă , materializată printr-o serie de cip­
pus, nu coincidea în mod necesar cu zidul de apă ra re, cu 
toate că ambele au tins să se confunde. Traseul p. putea să 
se mărească în măsura în care stalul îşi mărea cuceririle. 
Din punct de vedere religios ş i juridic, p. are o mare impor­
tată, el stabilind mai ales o demarcaţie foarte cl ară între pu­
terile civile şi cele militare. Astfel, în interiorul p. era interzis 
să umbli înarmat, să se organizeze întruniri ale comitetelor 
centuriale. Oe asemenea erau interzise înhumări. I.C. 

POMPEIAN, STIL - Stil decorativ cu repertoriu 
istoricist ce se conturează în a doua jumătate de sec. 18, în 
Europa, însumînd înce rc ările de mulare a decoraţiei inte­
rioare antice romane pe baza ultimelor descoperiri arheolo­
gice din epocă, de la Pompei şi Herculanum. Lansat de de­
coratorii englezi, s.p. îşi găseşte paralela în Franţa ş i Ger­
mania. Cea mai creativă fază se localizează în a doua 
ju mătate a sec. 18, i l us trat ă în zona artelor decorative şi 
design-ului de mobilier. Interesul pentru acest stil decorativ 
se păstrează pînă în a doua j u măta te a sec. 19. în ambianta 
istoristă ne oclasică, influenţa descoperirilor arheologice se 
manifestă şi în zona picturii de şevale t, ş i în foarte mică 
măsură asupra sculpturii (fr. pompeien, ii. pompeano, 
germ. pompejanisch, engl. pompeian). 1.C. 

POMUL CU NOAŞTERII BINELUI ŞI RĂULUI 
Simbol al Paradisului, iniţ i a l identificat cu un smochin, ulte­
rior cu un măr. Temă i nsp i rată din Vechiul Testament 
(Cartea Facerii) (fr. Arbre de la science du Bien el du Mal, 
ii. Albero delta scienza de/ Bene e def Male, germ. Baum 
der Erkenntnis, engl. Tree of the Knowledge of Good and 
Evit). V. şi Pomul Vieţii T.S. 

POMUL VIETII Temă iconogra fică cu vechi rădăcini 
simbolice în multe civiliza\ii, arborele, care face l egătura 
dintre cer şi pămînt, asociază în iconografia creştină tema 
paradiziacă a Pomului cu noaşteri i B_ine lui.şi Ră _u lui, a! cărui 
fruct interzis 1-a costat pe om izgonirea din Rat, ca ş1 tema 
crucii răscumpără t oa re pe care a murit Hristos. care a 
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spălat astfel păcatul lui Adam şi al Evei. în rep rez entă ri le 
paradiziace, P. V. are aspectul unui măr cu fructe, pe care, 
de obicei, este încolă cit şarpele ispititor. Numeroase 
repre zentă ri medievale, în care este asociat cu crucea, fac 
din aceasta motivul central, care este tratat fie sub forma 
efectivă a unui pom, fie doar avînd r ădăcini şi vrejuri care o 
flan chează la bază , fie în făţişî ndu- 1 atirnat pe arbore pe 
Hristos însuşi (coronamentul altarului poliptic din Biertan, 
1515) (fr. Arbre de Vie, it. Albero def/a Vita, germ. Baum 
des Lebens, engl. Tree of Life). V. şi Pomul cunoaşterii 
Binelui şi Răului T.S. 

PONCHO Pe l erină dreptunghiulară sau circulară, cu 
fen tă pentru trecut capul. ţesu tă din l ină în dungi, de culori 
vi i, purtată în America Ce nt rală , din epoca prec olum b i ană şi 
pînă azi, şi adoptată de moda europeană. A.N. 

PONCIF (fr.) 1. Termen folosit în pictura murală, care 
de numeş te hîrtia sau .cartonul" al cărui desen (executat la 
mărime definitivă) a fost perforat cu ajutorul unui ac, în scopul 

transpunerii pe zid. P. se aşază peste stratul umed (in­
tonaco) sau uscat şi se tamponează uşo r cu o m i că pungă 

din p î nză fină sau tifon, um plută cu praf de cărbune sau cu 
un alt pigment; praful se infiltrează prin micile găuri făcute . 
în prealabil ş i imp rimă traseele desenului pe suprafaţa ten­
cuielii. 2. Prin extensie, p. a devenit un calificativ pentru 
orice este imitat, convenţional, lipsit de originalitate, banal 
(fr. poncif, ii. disegno puntegiatto, germ. Pause, Schablone, 
engl. pounced drawing). L.L. 

PONTATA (ii. ponte, schelă) Termen vechi, folosit de 
pictorii muralişti pentru seria succesiv ă de giornate dis­
tribuite orizontal, la nivelul unui etaj de schelă. L.L. 

PONTIFICAL Adjectiv care. în Biserica catol i că, 
desemnează ofici i sau obiecte legate în principal de 
persoana papei şi, prin extensie, de cea a unor î nal ţi prelaţi 

(de ex.: Liturghie pontifica l ă). Liber Pontifica/is - Cron i că 

papală (un exemplar valoros, datind de la începutul sec. 16, 
se păst re az ă la Biblioteca Bathiany din Alba Iulia). T.S. 

POP ART Orientare apărută în S.U.A. şi Anglia în 
anii '50 ai sec. 20, în Germania de Vest în anii '60, 
extinzîndu-se apoi în alte \ăr i europene, ca reacţie faţă de 
arta a bstr actă şi alte forme artistice de avangardă. P. a. 
abordează teme cotidiene din ambianţa urbană a societăţii 
de consum, precum şi din imagi~tica mass-media, şi chiar 

a formelor răs pînd ile de subcultură. Această abordare este, 
pe de o parte, făcută cu mijloace fotografice realiste, pe de 
alta, reprezentarea are un accentuat subtext ironic, critic. 
Pe plan tehnic, p. a. a optat pentru afiş, litografie, serigrafie, 
dar şi pictură ş i sculptură . Printre rep re zentanţii principali ai 
p. a. se numără James Rosenquist, Andy Warhol, Roy 
Lichtenstein, Claes Oldenburg, David Hockney, sculptorul 
George Segal. V. şi ii. 93 A.P. 

PORFIR Rocă vulcanică foarte dură, datind dinain­
tea erei terţiare, formală din feldspat, cuarj şi m i că (duritate 
6, greutate specifică 1,58). Colorit: roş u, negru, cenuşiu , 

purpuriu, stropit cu mici pete albe. Cunoscut din antichitate, 
p. se foloseşte în scu l ptură şi în artele decorative. La unele 
busturi şi statui de împăraţi romani este folosit p. ca mate­
rial pentru redarea veşminte l or somptuoase: Această 

asociere a fost preluată şi în sculptura Renaşteri i şi barocu­
lui (fr. porphyre, it. porfido, germ. Porphyr, engl. porphyry). 

V.O. 

PORPORINA ~ aur mozaic 

PORTAL Uşă de mari dimensiuni care conferă o 
notă solemnă i ntrării. Prevăzut cu un ancadrament bogat 
sculptat în piatră , comportînd, uneori, reliefuri figurative 
(marile catedrale romanice şi gotice din Franţa}, p., în 
fu ncţie de destinaţie (p. regal la unele catedrale franceze) 
sau de elementul iconografic principal al decorului (p. Sf. 
Mihail, la Biserica romano-catolică Sf. Mihail din Cluj-

Napoca), poartă denumiri care îl diferenţiază de alte ame­
n ajăr i asemănătoare de la acelaşi monument sau îl singu­
lar izează în limbajul şt i i nţific sau chiar în cel comun (fr. por­
tai/, it. partale, porta maestra, germ. Portal, engl. portal). 

T.S. 

PORTANT, ELEMENT - ; SISTEM - Adjectiv 
care semnifică principala funcţie a unui element vertical 
( coloană, pilastru, zid) sau a unui sistem structiv, aceea de 
a contribui la sprijinirea şi descă rca rea sistemului de 
acoperire a unei încăperi, edificiu etc., deci a elementelor 
care, în general, poartă denumirea de purtate. T.S. 

PORTE-Ă-FAUX, ÎN - (fr.) Sistem de ieşi re în 
conso l ă a unei bolţi, a unui zid etc., realizat practic prin 
îngroşarea spre interior sau spre exterior a acestuia din 
r aţiuni constructive şi estetice. Termina ţia în consolă poate 

fi d reaptă sau profilată curb ori prin alternanţe de curbe şi 
contracurbe (fr. en porte-a-faux, it. posa11do su falso, germ. 
iiberhăngend, engl. hanging over, corbelled oul). Sin. în 
consolă. V. ş i conso l ă T.S. 

PORTIC 1. Spaţiu delimitat pe cel puţin una dintre la­
turi de o suită de coloane unite între ele prin arcade sau an­
tablamente. P. face de obicei parte din ansambluri urba-

nistice unitare (p. din Piaţa Sf. Petru din Roma), mărginind 
lateral suprafeţe largi cu funcţie de piaţă sau de curte inte­
rioară, iar ritmul procesional al coloanelor are şi fu n cţia 

est e tică de a conduce privirea spre edificiul principal al 
ansamblului, aflat în extremitatea îndepărtată a axului 
intrării. 2. Spaţiu amplu, deschis, delimitat pe 3 laturi de 

arcade sau antablamente sprijinite de coloane, care 
p rec~dă i~tra_rea într-u~ :dificiu monumental. !ş i are origi­
nea in _antichitatea clasica (t:mplele greceşti) (fr. portique, 
1t. porttco, germ. Porttkus, Saulenhalle, engl. portico). v. şi 
galerie arcată, peristil T.S. 

PORTIERE (fr.) Draperie confecţionată din diferite 
tesăt u ri ( s tofă, mătase, brocart, catifea etc.) sau tapiserie 
fo losită pentru ~ masca o uşă sau pentru a feri î ncăpe ri le de 
curenţii de aer. ln majoritatea manufacturilor europene s-au 

ţesut p. de mare valoare artist i că începînd din sec. 16 (fr. 
portiere, ii. portiera, coltrone, germ. Tiirvorhang, engl. door­
curtain). V.D. 

PORTOFOLIU (lat. porto, a purta, folium, foaie) 
Mapă în care se păstrază sch i ţele de documentare şi probă 

în vederea unor l ucră ri definitive (fr. portefeuil/e, it. 
portafogli, germ. Akten mappe, engl. porfolio). A.P. 

PORTRET (fr.) Reprezentare plastică a unei fiinţe 
umane. Unele p. tind să redea .chipul etern" al celui por­
tretizat, altele sînt mai aproape de expresia instantanee, 
unele idealizează, au un caracter oficial şi exprimă rangul 
social (p. de aparat), altele sînt simple, directe, mai 
aproape de realitatea imed i ată . (Socotind î nfăţ işarea gene­
ra lă ş i mai cu seamă chipul ca o og l ind ă a sufletului - la 
care caută acces încercînd să-i străpungă „masca socială " -. 

creatorul îşi propune investigarea personal it ăţ i i modelului, a 
psihologiei şi naturii lui intime; în acest scop el îi observă 
postura generală, trăsăturile şi în cl i naţia capului, proporjiile, 
talia îmbrăcămintea şi felul cum o poartă, accesoriile vesti­
mentare, caracterul mîinilor şi gestica specifică.) Lucrate 
sau nu după natură, personajele portretizate ni se 
î n fă ţişea za din profil, frontal, ca busturi, sau ca figuri întregi. 
în pictură, unele se detaşează pe fonduri neutre, altele se 
s i l uetează peste imagini de interior ori de exterior, uneori 
fiind încadrate în ansambluri compoziţiona l e; dimensiunea 
p. pictat nu depăşeş te, de regu l ă, mărimea natura l ă, î nsă 

poate scădea mult, pîna la formatul miniaturilor, frecvente în 
sec. 18 şi 19. Istoria artelor consemnează p. realizate în 
toate tehnicile artistice. Genul pare să fi apărut în antichi­
tate - în Sumer şi Egipt, prin mii. 3 î. H. - şi, parcurgînd 
epoci de aparent declin sau de maximă înflorire, este culti­
vat pînă în zilele noastre. După o marcată înflorire a aces­
tei arte în Roma antică (cu deosebire în sculptură), se înre­
gistrează o lungă perioadă medievală de restrîngere a pre­
ocupărilor pentru portretistică, apoi o nouă etapă de afir-
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mare, în Renaş tere şi în veacurile care i-au urmat. Au creat 
p. de referin ! ă Jan van Eyck, Leonardo da Vinci, Rafael, 
Ti\ian, Durer, Holbein, Rembrandt, Velazquez, Goya, Th. 
Aman, N. Grigorescu etc. în sec. 19 ş i la începutul sec. 20 
as i stăm la dezvoltarea fără precedent - inclusiv n umerică -
a p., determinată în principal de cererea venită din partea 
clientelei burgheze. Treptat însă, as i stăm la o modificare 
decis i vă în concep ţi a clasică despre p., figurile umane 
nemaiprezenlînd interes prin ele însele, ci devenind 
a l căt u i ri plastice ce se i n teg re ază în ansamblurile de forme, 
valori ş i culori asemenea oricărui alt obiect al lumii reale. 
Arta lui Cezanne este semn i ficativă pentru noua orientare. 
Interesul pentru observaţ i e şi reflecţ ie asupra condiţ i ei 

omului, asupra re l aţiei lui cu lumea. începe să dev i nă secun­
dar, primordiale r ămî nînd subiectivitatea creatorului, propri ­
ile lui trăi ri în fata modelului. (În acest sens poate fi înţeles 
demersul artişti l or lovi, c u bişti , suprareal iş ti etc.) La prezen­
ta m uta ţi e contribuie, pe de altă parte, concure n ţa, deloc 
negli jab i l ă, ope r ată prin mijloacele mecanice de redare au­
tentică ş i economicoasă a individului - fotografia alb-negru 
ş i color. T otuş i, unele opin ii privitoare la d i soluţ i a genului 
sînt infirmate de seria memorabilelor p. create în sec. 20 (fr. 
portrait, it. ritratto, germ. Portrăt , Bildnis, engl. portrait); V. şi 
ii. 104, 107; - funerar, temă iconografică reprezentînd p. 

unui defunct în anumite ipostaze - culcat, în chip de gisant 
- în scu l ptură -. îngenuncheat - în relief sau p i ctu r ă - . io 
picioare, cu miinile î ncruc i şate pe piept sau întinse spre 
rug ă - în pictură în unele ipostaze, poate fi confundat cu 
tabloul votiv, dar, de obicei, contextul iconografic în care se 
aHâ plasat sau i nfo rma ţia is to r ică oferită de alte surse per­
mit diferenţierea. Se consideră, în general, că un p. apărut 
în legătu ră cu scena Deisis are acest caracter f. (P. lui Nico. 
lae Alexandru din pronaosul Bisericii D omneşti din Curtea 
de Argeş, cca 1370) (fr. portrait funeraire, it. ritratto 
funerale, germ. Totenbildnis, engl. funeral portrail); - votiv 
-> tablou votiv L.L. şi T.S. 

PORTELAN Produs ceramic vitrificat, de culoare 
a l bă stră l ucitoare , impermeabil, translucid, sonor, obţinut 
dintr-o argilă foarte fină, constitu i tă din caolin, cuarţ şi 

feldspat, în proporţii aproape egale; pentru a-i conferi pro­
pr i etăţ i speciale se adaugă şi alti componenţi (oase 
măcinate, silex etc.). Acest amestec, bine macerat sub 
fo rmă de pastă , se arde la o temperatură î naltă (1250-
14500C). Pasta se toarnă în forme sau se modeleaz~; 
ambele operaţii sînt manuale. Piesele se acoperă cu 
glazură , apoi se decorează cu diferite motive pictate, impri­
mate sau modelate separat şi aplicate ulterior. Culorile de 

Porţelan 
1.·2. chinezesc; 3. japonez; 4. p. dur de Sevres; 5. de Vincennes; 6. p. moale de Sevres; 7. de Meissen; 

8. p. moale de Sevres; 9. italienesc; 10. englezesc; 11. p. biscuit de Sevres 

email sînt alese în fu nc ţie de rezistenta lor la ardere. Din p. 
se confecj i o n ează obiecte de artă (statuete, sfeşnice, can­
delabre, casete, vase etc.) sau utilitare (servicii de masă, 
de ceai, de cafea etc.). în China, p. se fabrică de milenii. 
Primele piese de p. chinezesc, introduse în sec. 14 în 
Europa (Vene/ia), se bucură de o mare apreciere, ajungînd 
la preţuri fabuloase. Navigatorii portughezi şi olandezi aduc 
din Extremul-Orient imense cantităţ i de p. (a cărui fo r mulă 

nu era c uno scută în Europa). La calitatea p. însuşi s-a 
adăugat frumuseţea emailurilor; îndeosebi în perioadele 
Ming (1368-1644) ş i Kangxi (1662-1722) au fost elaborate 
tehnici de ardere dublă a emailurilor divers şi fin colorate, 
gama cromatică cuprinzind roşul , verdele, galbenul, albas­
trul, rozul şi negrul. în funcţie de dominanta cromat i că a 
emailurilor, piesele de p. lucrate în China în aceste 
perioade se grupează în aşa - n umite l e familii: neagr ă, 

verde, roz. După încercări nereuşite de a produce un p. 
asemănător celui chinezesc, făc ut e în sec. 16 la Florenţa, 
se re uşeş te , datorită descoperirii caolinului în Europa, să se 
fabrice aşa-numitul p. dur (asemănător celui chinezesc). în 
1709, alchimistul Friedrich Bottger (1682-1719) descoperă 
zăcăminte de caol in la Meissen (Saxonia). Prima manufac­
tu ră europeană de p. se o r ganizează în castelul Electorului 
August cel Puternic al Saxoniei. Deşi secretul de fab ricaţie 

este strict păzit , în 1718 p. se realizează ş i la Viena, 
dator it ă unor meşte ri transfugi. Urmează crearea a 
numeroase manufacturi germane (Berlin, Hăchst, Franken­
thal, Fu/da} şi italiene Florenţa (Capo di Monte, l i ngă 

Napoli, unde se execută piese cu decor în relief). în Spania, 
cu ajutorul unor meşter i italieni veniti de la Capo di Monte, 
se înfiinţează, în 1760, manufactura de la Buen Refira, lingă 
Madrid. în Franţa se î ntemeiază, în 1767, manufactura Vin­
cennes, trans ferată , apoi, la Sevres, lingă Paris, pa t ronată 

de regele Ludovic XV şi de favorita sa, Doamna de Pom­
padour, apoi alte manufacturi: la Paris, Orleans, Lille, Limo­
ges. Descoperirea de la mijlocul sec. 18 a unor zăcăminte 
de caolin în regiunea Cornwall, permite fabricarea p. în 
Anglia (Bristol, Bow, Worcester, Liverpool, Derby, Chelsea, 
Plymouth). începînd din sec. 19, unele manufacturi engleze 
produc aşa-n u mitu l p. moale (tandru), obţinut din argilă 
albă , nisip ş i st i c l ă p i sată, care prezintă calităţ i 

asemănătoare cu cele ale p. dur, dar este zgîriat de un vîrf 
de oţel. Din a doua j umătate a sec. 18, datează ma­
nufacturile din: Marienburg (Suedia), Copenhaga (Dane­
marca), Weesp şi Oude (Olanda), Petersburg şi Moscova 
(Rusia), Ziirich (Elveţia). Unele fabrică p. dur altele p. 
moale. Formele şi ornamentele p. european, la început 
inspirate din cele ale p. extrem-orientale, capătă o expresie 
proprie fie căre i tări şi .chiar fiec ă rei manufacturi, urmînd 
evol u ţia diferitelor stiluri artistice. Fabricarea pe scară l a r gă 

a p. a dus la înlocuirea veselei de masă din argint şi din 
faianţă cu servicii din p. în ţara noastr ă, prima manufactură 
de p. este semnalată în sec. 18, la Cluj. Producţia de obiecte 
de p. cont i n u ă ş i în secolul următor, dar ea s-a dezvoltat 
considerabil în sec. 20. în prezent, centrele cele mai impor­
tante se află la Cluj-Napoca, Alba Iulia, Dorohoi, Curtea de 

Argeş (fr. porcelaine, it. parcei/ana, germ. Porzellan, engl. 
porcelain); - opac-> ironstone, V. şi ii. 113 V.O. 

PORŢI ÎMPĂRĂTEŞTI Cele două canaturi, de obicei 
bogat împodobite, care închid la partea in fe rioa ră golul central 
al unui iconostas, cel prin care nu circu l ă decît preo!ii, ca 

reprezentanti al Preoţiei î mpărăteşt i a lui Hristos. în B i zanţ, prin 
aceste p. î. intra în altar ş i împărat ul, ca loc{iitor al lui Hristos pe 
păm în t (fr. po,tes royales, it. potta sania, germ. Kănigliche 
Pforte, engl. Roya/ gafes). Sin. uşi împărăteşti. T.S. 

PORUMBEL Simbol al n ev in ov ăţiei ş i al păcii . în 
iconografia creş ti n ă este simbolul Sfîntului Duh, a treia 
perso a n ă a Sfintei Treimi. Apare în scenele: Bunavestire, 
Botezul lui Hristos, Pogorîrea Sf. Duh, pe Tronul Hetimasiei 
din Judecata de apoi (fr. pigeon, it. colombo, germ. Taube, 
engl. pigeon, dove). T.S. 

POSC Culoare în tu ne cată , medieva l ă, util i zată pentru 
desen ş i pentru anumite umbre, pomenită de Teofil (sec. 
11-12). Sin. posch. L.L. 

POSCH - > posc 

POSTAMENT Element arhitectonic de sprij in, 
conceput ca o p l atformă , construit din p iatr ă, fie dintr-un 
bloc unic, fie din mai multe blocuri, ori din beton, destinat să 
susţ i nă o co l oană, o b a l us tradă sau un grilaj, uneori o sta­
tuie care be nefic i ază deja de un soclu propriu sau care nu 
are soclu (fr. piedestal, it. piedistallo, germ. Fussgestell, 
engl. pedesta/). Sin. piedestal. T.S. 

POSTEXPRESIONISM 1. se r e fe ră de obicei la 
ultima fază a expresionismului german interbelic ş i în spe­
cial la momentul păt ru nde ri i în operele acestei mişcăr i a 
unei tematici sociale agresive ş i violent exprimate, practi-
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cate de Otto Oix, Georg Gross, Max Beckmann. V şi neo­
obiectivitate, verism, ii. 89. 2. Uneori, termenul este folosit 
pentru a desemna momentul abst r acţion i smului şi infor­
malului liric european ş i american din perioada 1945-1960 
(Georges Mathieu, Wols, Mark Rothko, Jackson Pollock) 
(fr. Post-expressionnisme, it. Post-espressionismo, germ. 
Nachexpressionismus, engl. Postexpressionism). V. şi artă 

abstractă, expresionism A.P. 

POSTICUM Vestibul sau înc ăpe re plasată în partea 
poste r i oară a templului antic roman, avînd un perete comun 
cu cella. Sin. grecesc, opistodom. I.C. 

POSTIMPRESIONISM Termen generic folosit 
pentru a desemna pictura ş i grafica de la sfî r şitu l sec. 19 şi 
începutul sec. 20, care nu se înscriu în vreunul dip curentele 
artistice de avangardă. P. descinde, în felurite moduri, din 
impresionism şi î nglobează artişti ş i creaţii decisive pentru 
evo l uţi ? artei moderne: Cezanne, Gauguin, Vuillard, Bon­
nard. ln România, p. cuprinde, aproape fără excepţ i e, 

întreaga artă românească din prima jum ătate a sec. 20 (fr. 
Post-impressionnisme, ii. Post-impressionismo, germ. 
Nachimpressionismus, engl. Postimpressionism). A.P. 

POSTMODERNISM Concept estetic relativ 
recent, cu un co nţi nut înc ă imprecis, apt de i n terp re tă ri vari­
ate, desemnînd, în mare, perioada anilor '70 în care a 
început reintegrarea, pe diferite .căi, a formelor de artă 

t r ad iţi onală în arta de avangardă , schimbîndu-se totodată 
î n ţ elesu l acesteia ca nemaifiind coi n c id entă cu ideea de 
inovare absolută. în acest sens, p. are o co no taţ ie i stor i că, 

denumind, în ansamblu, principalele fenomene ş i traiectorii 
artistice ale momentului actual. Ex i stă î nsă şi o utilizare mai 
restrî n să a conceptului de p., în sensul unei mişcăr i artistice 
specifice, selective, actuale, creatoare a unei noi arte de 
avangardă. A.P. 

POŞADĂ (fr.) Lucrare de artă (pictată sau desena tă) 
executată rapid, din cîleva trăsătu ri sintetizatoare. Aparent 
asemă n ă t oa r e schiţei, p. reprez i n tă în realitate un demers 
plastic încheiat, realizat, care surprinde caracterele 
esenţ i a l e ale motivului (mişca re , propor ţi i, armonia formelor 
ş i culorilor etc.). P. nu constituie o noutate, ceva 
asemănător fii nd sugerat de vechea manieră fa presto, 
folosită od i n i oară de maeştr i i italieni. Uneori, termenul p. 
este î ntrebu inţat şi în sens peiorativ (fr. pochade, ii. bozzet­
to, schizza, germ. leicht hingeworfene Skizze, engl. rough­
sketch). V. şi schiţă L.L. 

POŞOAR (fr. pochoir, şablo n) Şablon confecţ io nat -
după t rad iţi e - dintr-o hîrlie rez i stentă de dimensiuni relativ 
reduse, pe care se desenează şi apoi se decupează motivul 
ce ur mează a fi multiplicat mecanic; p. se suprapune peste 
suprafa ţ a des tin a tă decorării, se trece peste el cu pensula 
încă r cată de culoare, suportul colorîndu-se astfel doar în 
zonele corespunză t oare decupajelor. Acest fel de p. slujea 

adesea la reproducerea în serie a unor motive ornamentale 
în pictura murală. Astăzi există p. care, adaptate unor tehnici 

speciale, sini folosite cu deosebire în serigrafie (fr. pochoir, it. 
mascherina, germ. Schablone, engl. stenci~. L.L. 

POTCAP ~ culion 

POTICHE (fr.) Vas din porţelan, de diferite dimensiuni, 
cu capac, cu gitul evazat şi corpul rotunjit, bogat ornamentat. 
Originar din China sau din Japonia, in i ţia l destinat păstrării 

ceaiului. Prin extensie, orice vas de proporţii mai mari, cu 
capac (fr. potiche, ii. vaso di parcei/ana cinese, germ. chine­
sisc/1es Pozellangefass, engl. china-vase). V.O. 

POTIR Pahar sau cupă cu picior, realizată din metal 
nobil sau suflata cu aur (rar din alte materiale comune), ser­
vind la oficierea liturghiei. Numeroase piese vechi erau 
bogat decorate, cu aplicaţi i în relief, frize ciocăn i te şi cize-
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late, i nc r usta ţ i i cu pietre preţioase sau medalioane 
emailate. Forma cupei, a piciorului şi a tălpii, dimensiunile 
şi decorul pot contribui la încadrarea stilistică şi la datarea 
pieselor. În colecţiile din ţa ra noast ră se păstrează 

numeroase exemplare valoroase, mai cu seamă din vre­
mea goticului (cele care provin din bisericile din Med i aş , 

Şeica Mare, Bu neşti, Prejmer, Slimnic etc.) (fr. calice, it. 
calice, germ. Kelch, engl. chalice). T.S. 

POT-POURRI (fr.) Vas din c eramică, cu capac per· 
forat, în care se pun petale de flori cu miros puternic, pen­
tru a parfuma o încăpe re . Produs tipic francez, curent în 

sec. 18. (Spre deosebire de vasele pentru ars miresme, 
substanţele odorante din p. nu sini supuse arderii.) (fr. 

pot-pourri, ii. mescolanza di fiori per profunare una stanza, 
germ. Potpourrivase, engl. pot-pourri vase). V.O. 

POUF ~ taburet 

POZĂ (fr.) Atitudine expresivă , statica sau dinamică , în 
care se aşază singur un model, sau în care este aşezat de 
artist, în interesul studiilor sale. De obicei, durata unei p. vari­
ază după dificultatea pozitiei (între cileva minute şi cca o oră) 
(fr. pase, ii. pasa, germ. Model/stellung, engl. pase). L.L. 

POZZOLANA Material de construcţ i e folosind 
ce nuşa vulcanică, coresp u nzător cimentului, utilizat la 
prepararea mortarului hidraulic. Se amestecă două părţ i de 
p. cu o parte de mortar de var deja preparat. Folosit şi la 
construcţia de bolti (fr. pouzzolane, ii. pozzolana, germ. 
Puzzolanerde, engl. pozzolana). I.C. 

PRAF DE ARAMĂ ~ verde de cupru 

PRAF DE CRETĂ - > cretă 

PRASINĂ (fr. prasinos) Numele pămî ntu l u i verde, în 
vechile erminii bizantine. Era denumit, uneori, p. muscă­
lească; p. deschisă şi p. firească, sini compuse prin ames­
lec fizic de pămînl verde şi alb de var. V. şi pămînt verde 

L.L. 

PRAZNICE ÎMPĂRĂTEŞTI Denumire generică 
pentru cele 12 mari sărbători din anul bisericesc (care 
începe la 1 septembrie) din Biserica răsăr i teană : Naşterea 

Maicii Domnului, Intrarea Maicii Domnului în Biserică, 

Naşterea Domnului, Botezul Domnului, Prezentarea la tem­
plu, Bunavestire, Duminica Flori ilor, învierea, înălţarea, 
Pogorîrea Sfîntului Duh, Schimbarea la Faţă, Adormirea 
Maicii Domnului. Ele sini figurate pe prăznicare. V. ş i 

iconostas T.S. 

PRĂZNICARE 1. Icoane reprezentînd Praznicele 
împărăteşti, care alcătuiesc o friză în iconostase, deasupra 
registrului împărătesc (Dodekaortion), complelîndu-se în 
axul central cu o Răs tign i re. 2. Icoane de mici dimensiuni, 
cu două fe ţe, mobile, care se pun pe analoghion, 
schimbîndu-se în functie de succesiunea praznicelor 
împără teş t i , pentru a fi sărutate de credincioşi. T.S. 

PREDELĂ Parte componentă a unui altar, fixă, ori­
zontală , î ngustă, cu fu ncţie de postament, care face 

legă tu ra dintre masa altarului şi panourile sau scrinul deco­
rat. Este deco rată cu picturi sau, mai rar, cu reliefuri sau 

sculpturi plasate în mici n i şe; foarte rar ia î nsă ş i forma unui 
mic altar cu aripi (Biertan, 1524) (fr. predelle, ii. predella, 
germ. Predel/a, engl. predella). V. ş i altar, retablu T.S. 

PRELEVARE DE PROBE Complex de tehnici 
care au ca obiect recoltarea de can ti tăţi infime din materia 
componentă a operelor de artă, în vederea studierii lor din 
unghiuri de vedere diferite şi a oferirii de soluţii compatibile 
de restaurare, conservare şi punere în valoare. T.S. 

PREPARAŢIE 1. Termen care ind ică, de obicei, 
stratul de l egătură dintre suport ş i materia co l orată . în cazul 
frescei, este stratul denumit intonaco sau tencuială pentru 
frescă, în pictura portabilă, este o altă denumire a grundu­
lui etc. 2. Mai rar, este denumită p. eboşa, stratul de pic­
tu ră pregătitoare pentru alte suprapuneri (fr. prepara/ion, ii. 
engessamento, intonaco, germ. Grundierung, engl. prim­
ing). 3. în grafică: prima schiţă provizorie a unei viitoare 
imagini gravate, executată pe placa de metal. P. se 
efectuează în primul stadiu, de obicei în acvaforte, şi se 
comp l etează , d upă caz. cu alte tehnici ale gravurii pe metal 
(fr. prepara/ion, germ. Vorbereitung, engl. prepara/ion). 

L.L. şi A.P. 

PRERAFAELISM Mişca r e şi grupare artistică 

eng l eză din a doua jumăta t e a sec. 19, i nspirată, parţ i a l , de 
mişcarea germană a Nazareenilor, cu un program estetic 
reformator complex, care cuprinde alîl ideea reînnoirii artei 
prin recursul la arta Renaşterii italiene timpurii şi a primi­
tivilor flamanzi, cil ş i ideea reînvierii artizanatului şi a culturii 
.,obiectului" original, periclitate, în concepţia p., de uni­
formizarea producţiei industriale. în prima fază, p. a fost 
reprezentat de W. Huni, D. G. Rossetti şi J. E. Millais, ale 
căror picturi - în special cele ale lui Rossetti - au cultivat un 
repertoriu iconografic încărcat de simboluri şi cu o tipologie 
feminină stranie, nelin i ştitoare. în faza a doua, p. s-a 
apropiat de m i şcarea Arts and Crafts, în cadrul căreia , în 
colaborare cu William Morris şi Walter Crane, a contribuit la 
înnoirea tuturor genurilor de artă decorativă şi aplicată. Pe 
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aceas tă l atu r ă , dar şi prin unele elemente iconografice, p. a 
avut un rol de seamă în apa ri ţia ş i dezvoltarea Art Nou­
veau-ului şi a Jugendstil-ului. V. şi ii. 75, 78 A.P. 

PRESĂ Aparatura necesa r ă imp rimări i gravurilor pe 
cale ma n u a l ă, prin presarea pe hîrtie a imaginii incizate pe 
placa de metal sau desenate pe piatra litografică. Proce­
deele de presare variază în f uncţie de tehnica gravării (fr. 
presse, it. torchio, germ. Presse, engl. press). A. P 

PRESBITERIU (lat. presbyterium, consi liul 
preoţ ilor) 1. Absida s i tuată în spatele corului la bazilicile 
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absida altarului ---11-+ 
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I .. 
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paleocreştine, unde stau p reo ţii care îl asistă pe episcop în 
timpul oficierii slujbei. în bisericile catolice, partea r ezervată 
exclusiv clerului şi deservanţ il or oficiilor divine. Sin. sanctu­
ar. 2. Locu in ţ a parohului (fr. presbytere, ii. presbi/erio, 
germ. Pfarrhaus, engl. parsonage, presbytery). V. şi sanc­
tuar I.C. şi lS. 

PRESSE-PAPIERS (fr.) Obiecte de st i clă orna­
mentale, cu diametrul de cca 8 cm, folosite pe birou pentru 
presarea actelor şi a hîrtiilor importante. De obicei masa sti­
clei conţ i ne fragmente colorate reprezenllnd flori (în tehnica 
millefioa), insecte, fructe sau motive geometrice. Foarte 
răspîndite în Europa, mai ales în Franţa, Anglia ş i Belgia; 
cele mai apreciate sînt cele executate în manufacturile 
franceze între anii 1845 ş i 1860 (fr. presse-papiers, ii. cal­
cafogli, pressacarti, germ. Briefbeschwerer, engl. lefter 
weight, paper weight). V.D. 

PRESTOL Denumire a r ha i că pentru masa altarului 
din bisericile creştine. · T.S. 

PRIDVOR Spa ţi u deschis, la nivelul solului, care 
face legătura dintre interiorul ş i exteriorul unor edificii, 
delimitat de r eg u lă de arcade sprijinite pe coloane sau stîlpi 

de p iatr ă , zidărie sau lemn. în arhitectura ec l ez i ast i că, p. 
precedă spaţi i le de cult propriu-zise. Puţin frecvent în 
spaţiul balcanic (Grecia, Serbia), p. devine o constantă în 
arhitectura bisericilor din Ţ ara Românească şi Moldova, cu 

începere din sec. 16 (fr. porche, ii. portico, germ. Vorhalle, 
engl. porcii). Sin. arhaic slomn, s/on. lS. 

PRIE-DIEU (fr.) în cultul catolic, scaun special pen­
tru rostirea în genunchi a rug ăci u n ilor , publice sau private, 
format din o banchetă joas ă, prevăzută cu un panou înalt 
sau cu o s u ită de colonete pe care este montată o a doua 

banchetă , superioară , pentru sprijinirea coatelor sau a 
mîinilor şi pentru punerea cărţii de rugăci u ni (fr. prie-dieu, ii. 
inginocchiatoio, germ. Knieschemel, Betschemel, Gebet· 
stuh/, engl. prayer stool). T.S. 

PRIMARĂ, CULOARE - Culoare de bază , fun­
damenta l ă, a spectrului cromatic. în cazul culorilor pig· 
mentare (dar nu şi al culorilor lumină) nu poate fi produsă 
prin nici un amestec. V. cu !oare L.L. 

PRIMITIVISM Termenul se referă la fenomenul 
interesului deosebit manifestat de reprezentanţii principalelor 
curente artistice de la sfîrş i tul sec. 19 şi începutul sec. 20, 
pentru arta africană , a insulelor oceanice ş i, în general, pen­
tru diverse forme ale culturii folclorice. Cubismul, expresio­
nismul, pa~ial şi simbolismul, în varianta nab i şt i lor, prin Gau· 
guin şi Emile Bernard, dar ş i personalităţi neintegrate unui 
curent, ca Brâncuş i, şi-au îmbogăţ ii repertoriul de forme prin 
recursul la arta prim i tivă. în unele cazuri, cum ar fi al lui Gau­
guin, contactul cu sursele artei primitive dobîndeşte o corn· 
ponentă etică, în ideea că primitivul ·este deţinătorul valorilor 
morale încă nepervertite de c i vi l izaţie. A. P. 

PRIOR (lat., primul) Superior al anumitor ordine cato­
lice. Practic, ieşit din uz. Se aplică la situaţ i i sau monu· 
mente medievale, cînd putea fi preferat celui de abate. T.S. 

PRIORAT 1. Ins ti tuţia eclesiastică reprezentată de 
autoritatea priorului. 2. Biserica ş i/ sau respectiv casa unui 
ordin pus sub autoritatea unui prior. T.S. 

PRIPRAT -t pridvor 

PRISACĂ Sistem rudimentar de fortificare a unor 
suprafeţe întinse, conslînd din ş i rur i de garduri realizate din 
trunchiuri sub ţi ri de copac plasate orizontal, la oarecare dis­
tanţă între ele, înalte de cca 1,80-2,50 m, pentru a împiedi­
ca asaltul pedest r aşilor şi chiar cel direct al că l ăreţilor. Apare 
menţionată în documentele medievale (sec. 12-14). T.S. 

PRITANEU Edificiul civil plasat în agora, l ocu i n ţ a pri­
tanului - prim magistrat al oraşulu i - ce adăpos t ea focul 
sacru colectiv al cetăţi i , simbolul cont i n uităţii statului. Avînd 
aspectul unei case mai mari, p. putea fi amplificat cu spaţi i 

suplimentare, în scopuri administrative. I.C. 

PRITVOR -t pridvor 

PROBĂ În grafică , exemplarul de încercare şi verifi­
care, tras pentru eventuale corecturi (fr. epreuve, ii. prova, 
germ. Abzug, engl. proo1. V. ş i exemplar A. P . 

PROCEDEUL FLAMAND Procedeu tehnic 
specific picturii în ulei, i niţiat în sec. 15 de fraţ i i Van Eyck ş i 

aplicat de succesorii acestora, aşa - numiţi i ,pictori primitivi" 
(în Flandra, Rogier van der Weyden, Hans Memling, Petrus 
Cristus, Hugo van der Goes; în Italia, Antonello da Messi­
na; în Fr anţa , Jean Clouet, Nicolas Froment). Cu unele 
m od i ficări, procedeul este aplicat în nordul Europei şi în 
sec. 16. Este o combinaţ i e între tempera ş i pictura în ulei: 
peste un modeleu monocrom (grisaille) executat în tempera 
cu ou, se revenea în straturi subţir i ş i transparente de paste 
colorate frecate cu ulei - în care p rezen ţa răşi n ilor este con­
stantă şi definitorie. Se lucra pe panouri de lemn, grunduite 
cu ipsos amorf, a că ror luminozitate era conservată cu grijă, 
astfel incit albul puternic al fondului r ăzbătea de sub stra­
tu rile colorate (transparente), creînd materii picturale 
stră l uci toare ş i emailate. Este unul din procedeele tehnice 
cele mai durabile din cite a cunoscut pictura în ulei. Acestui 
mod de lucru i se mai spune ş i pictură transparentă . L.L. 

PROCEDEUL ITALIAN Procedeu pictural practicat 
în sec. 16, în Italia, care succedă procedeului flamand. Din­
tre in i ţiatori i lui fac parte Leonardo, Giorgione ş i îndeosebi 
Tiţ i an. Se folosesc exclusiv culori frecate cu ulei, vechiul pa­
nou este substituit cu pînza, pastele transparente ale „primi­
livilor" sini înlocuite cu paste în care se introduce alb sau alte 
culori, care le opacizează . Eboşele sini lucrate în tente 
pu\ine, ferme, opace şi păstoase . Execuţia se contin u ă în 
paste sau demipaste, iar la sfîrşit se revine cu serii de glasi­
uri, care conferă picturilor profunzime ş i transpa re n ţă. L.L. 

PROCES DE CARBONATARE Proces chimic 

specific frescei autentice (buon fresco), datorită căruia 

poate fi explicată durabilitatea şi frum useţe a ei. Este vorba 
despre o serie de transformări pe care le parcurge piatra de 
calcar, pentru a redeveni ceea ce a fost i niţial: carbonatul 
de calciu natural (piatra de var) se arde în cuptoare spe­
ciale, pierde bioxidul de carbon ş i devine oxid de calciu 
anhidru (var nestins); d upă .stingere· cu apă, el devine 
hidroxid de calciu (var stins), deci albul păstos cu care sini 
a l cătui t e mortarele frescei; după aplicarea lui pe perete, îşi 
pierde apa prin evaporare ş i se combină chimic cu bioxidul 
de carbon aflat în atmosferă, retransformîndu-se în carbo­
natul de calciu de la care s-a pornit. S-a realizat astfel un 
circuit chimic complet. Pictorul „ speculează" însă etapa în 
care piatra de var se află în stare de hidroxid de calciu, 
anume cînd - aplicată pe perete ca intonaco - este recep­
tivă , impregnînd-o cu culorile frescei. Ca urmare, la 
suprafaţa picturii se formează o pel i c u lă co lora tă semisti­
cloasă , asemenea marmurii, care .va dăinu i veşnic · , tot 
atîla cit piatra, ea însăşi fiind p i atră. (Din p ăcate, ,,momen­
tul" prielnic înco rp oră ri i p igme nţilor este relativ scurt, de 
r eg u l ă cam o zi.) V. ş i frescă L.L. 

PROCESUALĂ, ARTĂ - (lat. processus, 
desfăşu rare ) Se refe ră la unele forme de artă mai noi, 
derivate din dadaism şi happeninguri, care, ducînd mai 
departe ideea desfăşurăr i i actului artistic în timp ş i a redu­
cerii limitelor dintre artă şi viaţă , propun, mai ales cu aju­
torul filmului video, prezentarea unor fragmente de viaţă 
reală , scoase din context, pentru a atrage atenţ i a asupra lor 
(fr. Art processuel, germ. Prozesskunst) . A. P. 

PROCOVĂŢ -t aer 

PRODROM Termen grecesc românizat, sin. Înainte-
mergător - nume dat lui Ioan Botezătoru l. T.S. 

PROFET! În diferitele religii, persoane care au darul 
de a transmite' mesajul div i n ităţ i i. într-un sens mai restrîns, 
autori ai unor căr ţi din Vechiul Testament, chema ţi să in­
stru i ască poporul evreu şi sil îl călăuzească în diverse 
împreju răr i. Cei 4 P. mari (Isaia, Ieremia, Ezechiel ş i Daniel) 
apar foarte des în imageria sacră. De un n umă r mare de 
reprezentă r i se buc u ră P. Ilie. Ceilal\i p. sini re p rez entaţi în 
grup, în frize, de obicei de medalioane, pe pereţi i bisericilor 
ortodoxe şi, mai rar, în cele gotice pe faţadele de vest, în 
zona portalului (fr. prop/Jete, it. profeta, germ. Prop/Jet, 
engl. prophet). Sin. Mesianici. T.S. 

PROFIL 1. în sens larg, conturul, aspectul unui 
obiect sau personaj privit dintr-o parte, lateral; termenul 
este foi.osii, uneori, cu referire excl u s i vă la capul cuiva. 
Punctul de observaţ i e situat lateral faţă de personaje, 
obiecte etc. este definitoriu şi pentru p. figurate în operele 
lucrate pe suporturi plane. Vederea din p. este p rez e ntă în 
artă încă din preistorie (în pictura ru pestră) ş i, deşi pare 
potriv i tă mai degrabă cu reprezentarea de tip aplatizat, nu 
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exclude sugerarea celei de a 3 dimensiuni - profunzimea. 
2. Conturul unui element de a r h i tectură; secţ i u nea printr-o 
mulură (fr. profil, ii. profila, germ. Profil, Seitenansicht, engl. 

~~~ 
~~~ 
~V v~v 
vvv 

~Q-:~ 
profite); - pierdut, caz aparte de p., în care capul unui per­
sonaj desenat sau pictat are d i spusă spre primul plan mai 
mult ceafa, o parte din elementele fe ţe i fiind ascunse privi­
torului. L.L. ş i T.S. 

PROGRAM ARHITECTURAL Ansamblu de 
elemente constructive şi decorative care defineşte un grup 
de co ns trucţi i în principal după criteriile dest i na ţiei şi 
funcţionării lor. T. S. 

PROGRAM ICONOGRAFIC Ansamblu de com­
poz i ţ i i (scene, figuri individuale sau în grup, elemente de­
corative de legă tu r ă sau de separare) care decorează la 
interior sau la exterior o construcţie sau un spaţ i u deschis, 
conceput unitar, în func ţie de destinaţ i a operei, sau, dim­
potriv ă, fiind rezultatul gîndirii mai multor comanditari sau 
creatori, realizat de unul sau mai multi a rtiş ti, într -o singură 
etapă sau în timp. Termenul se folos eş t e de predilectie în 
rela ţie cu edificiile de cult, dar ex i stă şi în spaţ i u l profan. 

T.S. 

PROIECT Studiu preliminar în realizarea anumitor 
opere de artă, care indică modul în care acestea vor 
răs punde programului indicat de comanditar. Un p. de arhi­
tectură este o lucrare comp lexă , r ealizată de un arhitect, 
secondat adesea de ingineri cu specializări diferite, 
alcătuită din p lanşe desenate ş i părţi explicative, care 
î nfătişează toate aspectele pe care le va îmb r ăca vi itoarea 
construcţ i e, de ansamblu şi de detaliu, planuri, e l evaţi i, 

materialele necesare, can ti t ăţile ş i chiar costurile, justificate 
în funcţie de programul cerut (fr. projet, ii. progetto, germ. 
Entwurf, engl. project). T.S. 

PROIE C Ţ I E Reprezentare p l ană a unui obiect aflat 
în spaţ i u , prin trasarea de perpendiculare din fiecare punct 
considerat caracteristic al respectivului obiect ş i prin unirea 
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acestor puncte obţinute într-un traseu continuu (fr. projec­
tion, ii. proiezione, germ. Projektion, engl. projection). -
conică ~ perspectivă lineară T.S. 

PROJECT-ART înrudită cu arta conceptuală, p.-a. 
constă în vizualitatea unor planuri de organizare ş i structu­
rare a ambianţe i , subliniind pe aceas tă cale mobilitatea pro­
cesului creator şi adaptabilitatea lui la transformare. Avînd 
în mare măs u ră un caracter documentar, p.-a. se 
deosebeşte de arta conceptua l ă numai prin amploarea 
proiectului, contingent cu arhitectura, domeniu în care se şi 
foloseşte cu prioritate. A. P. 

PROMENADĂ Spaţ iu special amenajai pentru 
plimb ă ri pietonale, că l are sau cu echipaje uşoare , în zone 
cu peisaje agreabile, situate fie la marginea unor oraşe ori 
în vec i nă ta tea lor, fie în loca l i t ăţ i balneare sau de vile­
giatură, pe malul unor ape sau al mă ri i (fr. promenade, ii. 
passeggiata, germ. Promenade, engl. promenade). T.S. 

PRONAOS Vestibul care precedă naosul la templul 
clasic, închis lateral de ziduri ş i în faţă de coloane. în bi-

naos 

pronaos 
I I 

tei .... ~ fii 

sericile de rit răsăritean , î nc ă pere de cult care precedă nao­
sul, separată de acesta printr-un zid plin străpu ns de o uşă 
sau prin arcade sprijinite pe coloane ori pe stîlpi. 
Adăposteşte ritualuri precise, legate de slujbele pentru cei 
morţi şi de oficierea botezului, dar este şi î ncăpe rea rezer­
vată femeilor. Numit şi tindă, în tradiţia românească. Era 
locul predilect pentru înmormîntarea ctitorilor ş i a unor per· 

soane de vază, de regulă donatori la respectiva b i serică (fr. 
narthex, ii. nartece, germ. Narthex, engl. narthex). Sin. nar­
tex, tindă. V. ş i nartex, templu, biser i că, naos I.C. şi T.S. 

PROOROCI Personaje din lumea i u daică , tră i nd 
înainte de Hristos, autori ai unor preziceri privitoare la soar­
ta poporului evreu. Unele din aceste preziceri au fost inter­
pretate ca referiri directe la venirea lui Iisus Hristos ca 
Mîntuitor al lumii. Cărţi l e acestora constituie una din cele 
mai importante pă rţ i ale Vechiului Testament. Cei mai 
im portanţ i p. sini: Isaac, Ieremia, Ezechiel, Danii!. Sini 
r eprezentaţi adesea în pictura murală, în sculptură, pe 
icoane, vitralii etc., individual sau grupaţ i . în pictura orto­
do xă, 12 din ei sînt reprezentaţi pe cel mai de sus registru 
al iconostasului. Un tip particular de reprezentare apare atit 
în Biserica occidentală (Biserica evanghelică din Mediaş , 

1420), ca ş i în Biserica ortodoxă, în cadrul arborelui lui 
lesei, în pictura murală exter i oară din nordul Moldovei 
(Voronet- 1547). T.S. 

PROPILEE Poarta monume n tală p l asată în fa ţa 
in trări i într-un edificiu, palat sau templu, avînd rolul de a-i 
sublinia importanta. Folosite în Creta (Phaestos, Cnossos), 

în Asia M i că (Troia} ş i în Grecia (Tirynt), p. au fost constru­
ite în mare n um ă r în epocile arhai c ă, cla si că şi e leni st i c ă . 

Au dispărut d u pă cucerirea romană (fr. propylees, ii. 
propilei, germ. Propylăen , engl. propylaea). IC. 

PROPLASM ~ proplasmă 

PROPLASMATA Modele de mici dimensiuni exe­
cutate în ghips şi folosite în t ore uti că. CuVîntul desemna ş i 

machetele de a rg il ă ale operelor sculptate (Arkesilas trecea 
drept mare maestru, primind pentru ele p reţul echivalent al 
unor statui finite de mari dimensiuni). I.C. 

PROPLASMĂ (gr. proplasma) în pictura b iza nt i n ă 
şi postbizan t ină , ton întunecat aplicat uniform peste 
p re par a ţi a panoului sau a peretelui, care slujea ca fond 
general pentru figuri, veşminte etc., urmînd să i se ală tu r e 

sau să i se suprapună culorile de lumină ş i accentele de 
umbr ă - realizînd astfel modeleul. în cazul zonelor 
descoperite ale figurilor umane (capete, membre, busturi), 
p. r ămînea de obicei nea c operi t ă acolo unde erau plasate 
umbrele, constituind chiar culoarea umbrelor; tonul ei rece 
- în general verzui şi întunecat - era uneori î n că l zit ş i mai 
luminat. ( .. P. lui Panselinos", d u pă Dionisie din Furna, era 
a lcă tu i tă din alb de ceruză, ocru, verde şi p u ţin negru). Alte 
denumiri: proplasm, proplasmon, bazzeo (ii.), sankir (rus). 
V. ş i verdaccio L.L. 

PROPLASMON ~ proplasmă 

PROPORTIE Raport dimensional între un întreg şi 
p ă rţi l e sale sau între diversele p ărţi care compun un întreg. 
Prin ob servaţi i , măsurăto ri şi compara ţi i , p. au fost codifi­
cate. Cele mai cunoscute canoane a pa rţin lui Polyclet, 
Lysip, Vitruviu şi Leonardo da Vinci, aflaţi în că u ta rea unei 
ideale ,.formule matematice a frumosului". ,,Formula" ca 
atare exis tă, exprimată prin faimosul . număr de aur", care 
are un caracter universal, fiind prezent nu numai în natură, 
ci şi în a rh ite ctu r ă, în m uzi că şi în rep re ze n t ăr ile artelor 
plastice; concretizînd aşa- n um ita secţiune de aur •. el 
este egal cu 1+,.J·1, ad ică cu aprox. 1,618. Rezumînd p. optimă 
dintre două mărimi asimetrice - n umită de Luca Pacc1oll 
Divina proporzione - , care prin a l ă tura re creează cea mai 
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sesizantă impresie de echilibru şi armonie, această valoare 
numeri că nu poate fi însil aplicată deci! judicios, nic i od a tă 

mecanic. P. nu pot fi reduse la norme generale fixe, ele nu 
sînt decât raporturi, vii, variabile - în n atură ca ş i în artil (fr. 
proportion, it. proporzione, germ. Ebenmass, Verhăltni s , 

engl. proportion). V. şi canon, număr de aur L.L. 

PROSCAENIUM -+ teatru 

PROSCOMIDIE în bisericile ortodoxe, încăpere 
anexa a altarului sau simp l ă n i şă de dimensiuni mari, situ­
ată în partea de nord a acestuia, în care se oficiaz ă o sl u j bă 

specia lă la care se pomenesc ctitorii şi binefăcătorii respec­
tivului locaş, înainte de începerea liturghiei. Tot aici se 
pils trează vasele sacre şi îm părtăşan ia pentru bolnavi. Este 
decora tă , de regulă, cu scena Iisus în mormînt, flancat de 
Maria şi de Ioan Botez ătoru l (fr. prothese, îl. protesi, germ. 
Prothesis, engl. prothesis). Sin. proscomidier, proteza. V. şi 
diaconicon şi pastoforii T.S. 

PROSCOMIDIER -+ proscomidie 

PROSKINESIS (gr. proskynesis, prosternare) Gest 
de devoţiu ne profundă, legat, la origine, de obiceiul de a 
săruta picioarele îm pă ra tul ui, şi în mod simbolic pe cele ale 
lui Hristos. în iconografie repre z i ntă o îngenunchere, cu 
aplecarea corpului pină la pămint, în faţa lui Hristos slind pe 
tron (Imaginea împaratului din luneta de vest a Bisericii Sf. 
Sofia din Constantinopol, sec. 10). V. şi ii. 9 T.S. 

PROSKINETAR Scriere tipic medievală răs ă­
rite ană, care are ca obiect descrierea unor itinerare ale 
unor locuri sacre (Ţara Sfintă, Muntele Athos etc.), cu 
marcarea şi descrierea celor mai importante obiective, 
reprezentate fie de locurile legate de viaţa lui Hristos, fie, 
respectiv, de marile min ăsti r i ş i de tradiţi i le lor spirituale, 
culturale şi artistice. T.S. 

PROSCRIPŢIA (lat.) Cel mai vechi tip de afiş, 
conslind dintr-o li stă de nume expusă in for, în cadrul măs u ­

rilor singeroase luate împotriva tuturor cetăţeni l or consi­
deraţi primejd i oşi, pe vremea razboaielor civile de la sfirşitul 
Republicii romane ( s firşitul sec. 1 i. H.). V. şi afiş I.C. 

PROSPECT AL ORGII Partea frontal ă a unei 
orgi, formată din scheletul de lemn care susline tuburile din 
primele r'induri ale acesteia. Scheletul este adesea decorat; 
cele mai preţi oase p. păstrate provin din sec. 18 ş i po artă 

marca barocului şi a rococoului. Una din orgile cele mai va­
loroase din Romănia se păstrează în Biserica Evanghelică 
din Saschiz (germ. Orgelprospekt). T.S. 

PROSTIL Tip de templu grec avînd pronaosul pre­
cedat de un şir de coloane care sus\ine frontonul. în funcţie 
de numărul de coloane putea să fie tetrastil, hexastil, octo­
stil, decastil sau dodecastil (fr. prostyle, ii. prostilo, germ. 
Prostylos, engl. prosty/e). V. şi templu I.C. 

templu prosti 
telrasti 

PROTEJAREA CU CEARĂ Opera\ie de atelier 
prin care se ur măreş te protejarea unor supra feţe fa\il de 
anumi\i agenţ i distructivi (dintre care se de t aşează umidi­
tatea atmosferică, considerată în ultimele decenii ca . duş­
manul numărul unu· al operelor de artă). Procedeul este 
cunoscut din antichitate (v. ganosis). Ceara aplica tă în 
strat sub\ire este fo l osită pentru protecţia materiei picturale, 
a vemiurilor finale şi pentru izolarea reversului tablourilor. 
Sini de preferat sortimentele al căror punct de topire este 
mai ridicat. V. ş i ceară L.L. 

PROTEJAREA REVERSULUI TABLOURI· 
LOR Măsură de protec\ie împotriva umidităţii (care pro­
duce diverse mucegaiuri, deformări sau alte degradări). Se 
recurge la peliculizări cu ulei de in, verni , ceară , iar, uneori, 
la vopsirea cu culori de ulei. L.L. 

PROTEZĂ (gr. prothaesis) - > proscomidie 

prospect al orgii 

PROTOMĂ Partea anterioară a unei figuri umane 
sau animaliere. Folosită ca idol în neolitic, acestui tip de 

reprezentare i se atribuiau funcţ ii magice şi apotropaice (fr. 
protome, ii. protomo, germ. Protome, engl. protome). I.C. 

PSALM Una din Căr\ile Vechiului Testament, al 
cilrei autor este considerat, prin trad i ţie , regele David. Ea 
cuprinde 150 de p. Ilustrarea unora dintre ei, în principal a 
celor ce cintă bucuria, a prilejuit unor zugravi pictarea unor 
grupuri de tinere fete care schiţe ază IŢlişcări de dans în 
sunetele unor instrumente muzicale. lnainte de sfirşitul 

sec. 17, exemplarele manuscrise ale că~ii (Psaltiri) erau 
ilustrate numai cu o imagine reprezenlindu-1 pe regele 
David cintind la harfă (fr. Psaume, it. Salmo, germ. Psalm, 
engl. Psalm). V. şi Psaltire T.S. 

PSALTIRE Carte de cult creş ti nă care co nţi ne tex­
tele poetice ale celor 150 de psalmi atribu i ţi regelui iudeu 
David. Folosirea unora dintre ei a intrat de timpuriu în com­
ponenta unei pMi din ritual, fie liturgic, fie prescris 
ordinelor monahale sau p reo ţil or mireni. Textele ca atare 
au fost deseori ilustrate în Evul Mediu, alît în Bi za nţ şi în 
ţăril e ortodoxiei, p i n ă tîrziu în sec. 18, cil şi în Apus. 
Codicele conţ i ne întotdeauna o imagine a regelui David şi 
numeroase ilustraţii în text, sau numai frontispicii, ini\iale ş i 

viniete decorative. Printre cele mai importante p., scrise şi 
miniate în ţara noast ră, se află cea a mitropolitului Anas­
tasie Crimca (1616, Minăslirea Dragomirna. jud. Suceava). 

T.S. 

PSEUDOCUPOLĂ Sistem de acoperire, avînd 
aspect semisferic, a unei suprafete de plan circular sau 
rectangular Un acest caz pe pandantivi), prin asize în con­
sola. V. şi cupolă I.C. 

PSEUDODIPTER Templu înconjurat complet de 
un r'ind de coloane şi de un rînd de semicoloane adosate 
zidului cellei. V. şi templu I.C. 

PSEUDOPERIPTER Tip de templu înconjurat de 

semicoloane adosate zidului cellei. V. şi templu 1.C. 

PSEUDOTRIBUNĂ Tribună fa lsă , reprezen tat ă 
practic de o arcadă care nu corespunde unui spa\iu 
fu nc ţional din spatele ei, ci numai unei galerii foarte înguste, 
adesea închisa la capete, ceea ce c onfe ră amenajării un rol 
decorativ. T.S. 

PSIMIT (gr. psimythion) 1. Numele antic al albului de 
plumb (care, după Pliniu, era adus în Grecia din Rhodos, 
Corint şi Lacedemonia). 2. În unele erminii este numele dat 
albului de var. Sin. psimit al păretelui , psimit uscat. L.L. 

PSYCHE (fr.) Tip de oglind ă creat că tre sfirşit u l sec. 
18, de formă recta ngulară sau ova lă, de mari dimensiuni, 
încadrată în ramă de lemn, metal sau c eramic ă ş i prevăzută 

cu doi pivoţ i laterali {colonete, ba l uştri) , care ii permit bascu­
larea şi oglindirea în întregime. Uneori, p. are coronament şi 
b r aţe metalice laterale pentru lum inări. Este o p iesă s pecifi că 

interioarelor stil Empire, Ludovic-Filip, Biedermeier ş i 

:Q, 

~ . 

Regency (fr. psyche, ii. specchiera mobl7e, germ. Stand­
spiegel, engl. cheval-glass, dressing-glass). C.R. şi V.O. 

PSYCHOMACHIA (gr.) Reprezentarea luptei sim­
bolice dintre vicii şi v i rtuţi, aVindu-şi originea în poemul ale­
goric cu ace l aşi nume al lui Prudenţiu (348-cca 410) (fr. 
psychomachie, ii. psicomachia, germ. Psychomachie, engl. 
psychomachia). I.C. 

PSYCHOPHOR (gr., pur tăto r de suflete) Denumire 
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dală îngerilor care conduc la Judecata de apoi sufletele 
reunite cu trupurile celor înviaţ i. T.S. 

PSYCHOSTASIS Reprezentarea cîntăririi suflete­
lor. Te mă iconografică de origine egipteană, ajunsă în Occi­
dent prin intermediul obiectelor de artă coptă şi bizan tină . 

Cunoscînd o mare răspî n dire în epoca romanică ş i în cea 
got i că, această scenă il us trează punerea în balaotă a viciilor 
ş i virtutilor de către Arhanghelul Mihail (Anubis la egipeni) la 
Judecata d~ apoi (fr. psychostasie, it. psicostasia, germ. 
Psychostas,e, Seelenwagung, engl. psychostasia). I.C. 

PUBLICITARĂ, GRAFICĂ - Denumirea operelor 
de grafică, de obicei imprimate industrial, care fac cunos­
cute publicului larg evenimente de ordin politic, cultural, 
social, turistic, comercial sau produse comercializabile, prin 
etichete, ambalaje, firme. în contextul dezvoltării mijloacelor 
publicila~~ audio-vizuale, dobîndeşte un rol important ş i g. p. 
de telev1z1une (fr. arts publicilaires, ii. arti pubblicitari, germ. 
Werbungsgraphik, engl. advertising art). A. P. 

PUCOST -> verni 

PULVERIZARE 1. Peliculizare realiza tă prin p. 
unor materii lichide - printre care se numără verniul sau fi­
xativul pentru cărbune. Folosindu-se de obicei pulveriza­
torul, p. se face la orizonală, la o d is tanţă de cca. 40-50 cm, 
pentru a asigura o distr i buţie cât mai u nif ormă a lichidului. 
Azi sînt folosite ş i modernele sprayuri. 2. Metodă contem­
porană de aplicare a culorii, fo l osită la realizarea afişe lor, 

iar uneori chiar în p ic tu r ă. Se recurge la pulverizatorul cu 
aer comprimai. L.L. 

PULVERIZATOR 1. Instrument tradiţional folosit 
pentru pulverizăr i, confectional din două ţevi subţiri, dis­
puse una fa ţă de alta aprox. în unghi drept; ţeava mai l u ngă 

se introduce în lichidul care urmeaz ă să fie pulverizat, iar 
prin ţeava mai scurtă se suflă (cu gura). Sin. suflător. 2. 
Aparat de pulverizat conectai la un compresor, constituit 
dintr-un rezervor pentru culoare şi un dispozitiv de 
declanşare. 3. Spray (engl.), mică butelie î ncă rca tă cu 
culori sau lichide care urmează să fie pulverizate. L.L. 

PUNCT Figură geometr i că rezu ltată prin inter­
sectarea a două linii, sau prin înlilnirea a mai multor planuri. 
Teoretic, p. este invizibil, înlrucît e lipsit de mărime, şi, prac­
hc,. are dimensiuni neglijabile. în artele care folosesc supor­
lunle plane, se produce prin atingerea suprafeţei de către 
instrumentul de lucru (pensula, că f bune l e etc.). Prin ampli-

ficarea dimensiunilor devine mai puternic şi mai clar, începe 
să dev i nă „suprafaţă", pată . Dacă limitele lui extreme rămîn 
imprecise dimensional, sînl în schimb precizabile formal: pot 
vana de la forme libere, divers dantelate, la altele geome­
tnzante - se pol apropia de cerc, de triunghi, de stea ele. P. 
este cel mai simplu element al formei, putînd fi el î nsuşi 

formă, sau să apa~ină conturului ei. Caracterul lui funda­
mental rămî ne imobilitatea. Pare închis în sine şi î ncă rcai cu 
o. tensiu~e interioa ră pe care ş i- o exerc it ă asupra spaţiulu i 

din Jur (iar d i spariţia acesteia anu l ează p., luînd naştere 
linia) (fr. point, ii, pun/o, germ. Punkt, engl. point) ; - milanez 
~ - roman ~ - veneţian ~ reticella L.L. 

PUNCTARE în scu l ptură , marcarea cu semne punc­
tate a unei sculpturi tridimensionale turnate în ipsos. Serveş­
te la copierea exac t ă, la ace leaşi dimensiuni sau la scară 
măr i tă , a sculpturii ce u rmează să fie executată în alte mate­
riale (p iatră, marmură) . Mărirea modulului din ipsos la alte 
dimensiuni, ca şi transpunerea lui în materiale dure se reali­
zează prin metode tradiţionale (cu trei campase - pract i cată 

din antichitate-, cadrul cu firul de plumb, cadrul cu linie gra­
dată şi teu) sau cu aparatul de punctai (dispozitiv mecanic 
bazal pe stereometrie, constituii dintr-o ramă cu brate meta­
lice ajustabile, ce poate fi mişcai în jurul unei sculpturi pen­
tru fixarea tuturor punctelor de reper). Semnele punctate 
raportate pe l'ind pe toate suprafeţele unui bloc de piatră, 
aşezat la aceeaşi înălţ ime cu lucrarea originală, permit 
obţinerea, prin tăierea şi cioplirea cu exactitate, a unei repro­
duceri fidele a modelului (fr. poin/s de pratique, ii. puntiggia­
men/o, germ. Punktierung, engl. pointing). C. R. 

PUNEREA ÎN MORMÎNT Scenă fi nală a Ciclului 
Patimilor, în care trupul lui Hristos mort, după ce a fost 
î nfăşurai în giulgiu, este purtat pe braţe, spre mormînlul 
pregătit de Iosif din Arimateia şi de Nicodim, fiind urmat de 
Maica Domnului şi de femeile pioase (fr. Mise au tombeau, 
it. Seppelimento di Gris/o, germ. Grablegung Cristi, engl. 
the Entombment). V. ş i Coborîrea de pe cruce T.S. 

PUPITRU Piesă de mobilier înaltă şi îng ustă, 
alcătuită dintr-o t ăblie uşor înclinată , care acoperă sau nu 
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un sertar, sprijinită pe un picior sau pe o p l acă verticală şi 
care serveşte pentru scris, pentru păstrarea cărţilor sau 
pentru sprijinirea notelor muzicale. La origine, cel care scria 
stătea în picioare în faţa p. A fost adaptat şi pentru sistemul 
mobilierului şcolar, fiind cuplat cu o bancă (fr. pupitre, ii. 
/eggio, germ. Puit, engl. reading-desk). T.S. 

PURGATORIU în sistemul de dogme catolic, loc de 
ispăş i re tem porară a păcatelor mărunte, în care cel decedai 
rămîn e pînă la curăţirea desăvîrş i lă, care poate fi obţinută 
fie prin suferinţele proprii în acest loc, fie graţ i e ruQăCi unilor 

oferite pentru sufletul său de cei de pe păm în l. ln icono­
grafie este figural ca un loc de suferinţă, plin de foc, 
asemănător iadului, dar deosebii de acesta prin detalii care 
semnifică speranţa celor de aici în izbăvi re, în comparaţie 
cu veşn i cia pedepsei din iad (fr. Purgatoire, ii. Purgatorio, 
germ. Purgatorium, engl. Purgatory). T.S. 

PURISM Teorie postcubislă reprezentată de 
Amedee Ozefanl şi Edouard Jeannerel - alias arhitectul Le 
Corbusier -, care, în manifestul Apres le Cubisme (1918), 
propun restituirea s i mplităţii şi purităţii riguroase a formelor 
în pictură, ca şi în arhitectură, eliminarea ornamentului şi 
geometrismul obiectiv absolut. Aplicat pe scară largă în 
arhitectură de Le Corbusier, p. nu a înregistrat realizăr i de 
seamă în pictură. A P. 

PURITATE CROMATICĂ ~ saturaţie 

PURPURĂ (lat. purpura) Culoare roşie-violacee, 
închisă, diferit nuanţată, de origine anima l ă, descoper i tă de 
fenicieni, pe la anul 1500 î. H. Vitruviu se refe ră pe larg la 
acest colorant, deosebind nuanţe violacee, roşii, plumburii 
şi chiar negre, afirmînd că se extrage dintr-o „scoică 
marină", de unde şi un alt nume latin, ostrum (după ostrea, 
scoică). Culoarea nuanţată spre roşu se numea p. de Tir 
sau p. grecească şi era cea mai căutată, tenta violacee se 
numea p. de Tarent, iar cea albăstruie era den um ită p. de 
Bizant. P. autentică era extrasă, în antichitate, din glandele 
unor ' moluşte marine (murex trunculus, murex brandaris 
etc.). P. a fost folosită la colorarea stofelor antice şi 
medievale (nvnile, cumpărate, tezaurizate şi luate chiar ca 
pradă de război), a marilor codice scrise cu aur şi , mai rar, 
la prepararea unei cerneli. Cea mai faimoasă dintre culorile 
antichităţii, p. simboliza puterea politică, militară sau eclezi­
astică şi totodată luxul extravagant. Se vindea aproape cu 
echivalentul greutăţi i ei în aur. Trebuind sacrificate mii de 

moluşte pentru a se obţine o canlilale infimă de culoare, s-a 
apelat la diverşi înlocuitori: p. vegetală, preparată din 
rădăc i n i de roibă şi cîrmîz, folium, orsel ele. în epoca noas­
tră a fost imit ată de unele culori organice (fr. pourpre, ii. 
porpora, germ. Purpur, engl. purple). L.l. 

PURTAREA CRUCII ~ Ciclul Patimi 

PURTATE~ portant 

PUSTNIC Persoană care se consacră lui Dumnezeu, 
renu nţînd la toate bunurile pămînteşli pentru a trăi în locuri 
retrase, în post şi rugăciune. Denumirea vine de la primii 
călugări care s-au retras în zonele pustii din Egipt ş i Palesti­
na. în iconografia răsăriteană, aceşt i a au o în făţ i şare spe­
cifică: sini băll'in i, cu bărb i albe şi lungi ca nişte fuioare, 
care coboară pînă la picioare, ca singur acoperămînl al unui 
corp scheletic, marcat de toate privaţiunile (cei pictaţi în 
pronaosul bisericii mari de la M înăstirea Cozia, jud. Vîlcea, 
cca 1390). Alt tip de reprezentare, mai convenţiona l, dar şi 
mai răspîndil, îi în fă ţişează ca pe n iş te bărbaţ i Virstnici, în 
haine sobre monahale, cu un fel de văl care le acoperă 
capul ş i umerii, pe piept purtînd însemnul marii schime, o 
bandă l u ngă neagră, care simbol i zează renuntarea totală 
(fr. ermite, ii. eremita, germ. Eremit, Einsidler, engl. hermit). 
Sin. anahoret, eremit, sihastru. T. S. 

PUTERE Termen arhaizant, folosit în erminiile autoh­
tone pentru a indica partea reliefa tă a unui element pictat. 
Sin. relief. tărie, temelie. L.L. 

PUTERE DE ACOPERIRE Capacitatea unei 
culori de a acoperi suportul peste care este aşternută . 
Reprezentînd o proprietate de bază şi un punct de refer in ţă 
pentru orice pigment, p. d. a. d ife ră de la o culoare la alta. 
Capacitatea de acoperire este determinată de indicii de 
refracţ ie ai pigmentului şi liantului, ca şi de grosimea stra­
tului. L.L. 

PUTTO (ii.} Imagine convenţională a unui copilaş 
grăsuţ şi drăgălaş, nud, care apare în Renaştere, fie pentru 
a întruchipa un îngeraş (caz în care poa r tă aripioare), fie cu 
rol neutru, în compoz i ţii decorative sculptate sau pictate. 
Uneori, apare pe monumente funerare, fiind asociat sufle­
tului. Sin. amoraş. T.S. 

PYXIS ~ pixidă 
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QUADRIFRONS Tip de arc de triumf cu patru pot fi secante. Motiv caracteristic goticului (fr. quadrilobe, ii. 

fatade, fiecare aVind cite o intrare centra l ă, determinînd ast­
fel cele patru picioare ale arcului. V. şi arc de triumf I.C. 

QUADRIGĂ Car tras de patru cai alăturaţ i, uneori 
folosit în sculptură ca element de coronament la un arc tri-

umfal sau alt monument (fr. quadrige, ii. quadriga, germ. 
Quadriga, engl. quadriga). I.C. 

QUADRILOB Tip de plan sau motiv decorativ com­
pus din patru arce de cerc, trasate aVind ca centru fiecare din­
tre colturile unui pă t rat. Cercurile sînt în general tangente, dar 
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quadrilobo, germ. Vierblatt, Vierpass, engl. quatrefoil). 1.C. 

QUADRIVIUM (lat.) Denumirea dată în Evul Mediu 
unui grup de patru Arte liberale: aritmetica, geometria, 
astronomia şi muzica. V. şi Arte liberale T.S. 

QUATTROCENTO (it. 400) Substantivat, 
denumeşte în Italia, pe plan artistic, sec. 15. în acelaş i mod 
ducento (duecento, dugento) denumeşte sec. 13, trecento, 
sec. 14, cinquecento, sec. 16, secento, sec. 17, settecento, 
sec. 18, ottocento sec. 19 şi novecento sec. 20. M.P. 

QUEEN ANNE, STIL - Continuînd dezvoltarea 
decorativismului ş i sintaxelor puse în circu l aţ i e de stilul 
William and Mary, s.Q. A. cuprinde perioada domniei 
reginei Ana (1702-1714) şi se caracterizează prin aceleaşi 
tendinţe în arhitectură şi în decoraţia in te rioa ră. în amena­
jarea interiorului pictura mura l ă tinde să fie î n locui t ă cu 
boazerii, textile parietale sau tapete lucrate în China şi copi­
ate în Anglia. Principalele tipuri de mobilier sini aceleaşi ca 
ş i în stilul anterior, inovaţia constînd în forma scaunelor 
(picioarele se galbează, terminîndu-se în saboţi sau 
gheare, spătare l e decupate se vor arcui), în generalizarea 
folosirii canapelei ş i în diversificarea tipurilor de mese. 
Predilecţ i a pentru placajul cu furnir de nuc este dominanta 
mobilierului Q. A., deşi reflexe ale stilului Ludovic XIV se 
fac s i mţite în aurirea unor părţi sculptate la mobilele de 
reprezentare. Gustul pentru lacurile orientale şi pentru 
obiectele ch i nezeşti sau japoneze rămîne la fel de acuzat, 
imitatiile engleze fiind destul de numeroase (firma lui Giles 
Grady exporta aceste produse pe continent). în decoraţi a 
i nter i oară se folosesc, de asemenea, tapiserii, verdures 
importate de pe continent, sau lucrăr i ţesute după car­
toanele lui Rafael - în că în favoare - în manufacturile de la 
Mortlake (engl. Queen Anne Style). C.D. 
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Stil QUEEN ANNE 

1. Cabinet; 2. Comodă; 3. Servantă; 4. Canapea; 5. Scaun; 6. Toaletă; 7. Fotoliu; 8. Masă; 9. Scaun;_ 
10. Canapea .meridienne"; 11. Scaun; 12-14. Spă tar e de scaun; 15. Canapea; 16-17. Elemente decorative 



QUE 
78 

QUEEN'S WARE (engl.) Denumire data de Josiah 
Wedgwood (1730-1795) pieselor de ceramica de culoare 
galben-ocru, executate în atelierul sau pe la mijlocul sec. 18 
(cînd acesta este patronal de soţia regelui Angliei, George 
III). Rivalizînd cu porţe lan ul prin calitaţile sale deosebite, 

ac~as tă ceramica se exporta în sec. 18-19 în majoritatea 
tarilor europene, fiind foarte p retu ită pentru decorul variat 
(ajurat, pictat sau imprimat) şi pentru perfecta executie 
tehnica. V.O. 

I 

RACLĂ 1. Tip de relicvar de forma unui sicriu, în care 
se păstrează moaştele (relicvele) unui sfint. lnitial f aculă din 
lemn. r. au fost, ulterior, înnobilate, fie prin placarea cu metal 

pretios decorat cu reliefuri ş i pietre pre\ioase, fie chiar prin 
înlocuirea tota l ă a lemnului cu metalu l. Cele mai valoroase r. 
păstrate la noi sini cele două comandate pentru relicvele Sf. 
Ioan cel Nou de la Suceava; cea de lemn se păstrează în 
Muzeul Mînăslirii Putna (sec. 15), iar cea de argint ciocănit 
adă posteşte şi acum moaştele din Biserica Sf. Gheorghe a 
Mî nă sli ri i Sf. Ioan din Suceava. O a l t ă r. este cea de argint, pen­
tru moaşte l e Sf. Grigore Decapolitul, din Biserica Mînăslirii 

Bislrita ijud. Vilcea) (fr. châsse, il cassa, germ. Schrein, engl. 
shrine). V. şi relicvar, şi ii. 13. 2. Instrument avlnd la capăt un 
cauciuc, pentru presarea culorii pe sila serigrafică (fr. rade/te, 
germ. Gummirakel, engl. rubber squeegee). T.S. şi A.P. 

RACORD (fr.) in sens larg, interventie sau retuş ope­
rat într-o lucrare de artă în scopul realizării de treceri 
(l egături) cursive ş i fir eş ti de la un plan la altul, de la o pată 
co l orat ă la alta. Var. r. cromatic sau r. de culoare (tr. rac­
cord, it. lega/ura, germ. Verbindung, engl. leve/ling). V. şi 
reintegrare l.l. 

RACURSI (fr. raccourcir, a scurta, a micşora). Defor­
mare aparent ă a unei figuri sau a unui obiect, da tor i t ă efec­
tului de perspectiva: formele n u-şi mai etalează înă lţimea şi 

lăţimea ca în vederea frontală, ci sini figurate astfel incit apar 

diminuate progresiv, pe măsu r ă ce se desfăşoară în profun­
zime, î ndepărtindu-se de privitor. Ca procedeu artistic, r. a 
fost utilizat în Renaştere şi, cu precădere, în baroc, dar şi 

mai tîrziu, pentru sugerarea tridime n s i onalită ţi i elementelor 
reprezentate pe un suport bidimensional. (Unul din cele mai 
celebre r. este pictat de Mantegna: Hristos mort, de la Gale­
ria Brera din Milano, în care Hristos este înfăţişat culcat pe 
spate, aşezat cu capul în profunzime ş i cu tălpi l e în primul 
plan. (fr. raccourci, it. scorcio, sol/o în su, germ. Verkurzung, 
engl. foreshortening). V. şi ii. 51 L.L. 

RAEREN Important centru german de fabricare a 
gresiei, cunoscut de la sfirşitu l sec. 16, situat l ingă Aachen. 
A produs piese de b ună calitate art is t i că sub influenta ma­
nufacturii Koln: căni de dimensiuni mari, vase de farmacie, 
ploşti cu benzi în relief şi minere împodobite cu o mască de 
leu. Decorul - portrete, inscr ipţ ii, steme, scene religioase -
este îndrazne!, dar în acelaşi timp simplu; coloritul este 
brun, gri - a l bă str u i, iar în sec. 17 violet. Uneori piesele sini 
montate în cositor. în sec. 18-1 9 produc\ia s-a axat mai ales 
pe cănile de bere de culoare brună , reproducînd modele din 
perioadele anterioare. Mărci: iniţialele ceramiştilor W. K. 
(Wilhelm Kalij, J. M. (Jean Mennicken); E. M. (Edmund 
Mennicken) şi altele. V. O. 

RAI ~ Paradis 
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RAIS-DE-COEUR (fr.) Feston format din frunze 
cordiforme alternînd cu alt motiv lanceolat, folosit în arhi-

lectură. Mulura care p r i meşte acest ornament este în ge­
neral cupr i nsă între un listei şi un rînd de motive perlate 
(fr. rais-de-coeur, it. raggi a cuori, germ. Herzlaub, engl. 
heart-leaves). V. o. 

RAM Element decorativ de forma unei crengi stilizate, 
de obicei cu frunze şi, uneori, cu flori şi fructe, de aseme­
nea stilizate (fr. rameau, ii. fogliame, germ. Ranke, engl. 
floral pattem). V. şi rensou . T.S. 

RAMĂ 1. Cadru de lemn, de metal etc., sau realizat 
prin combinarea mai multor materiale, care î ncadrează un 
tablou, .completîndu-1', fără a-l concura, nici prin formă şi 

nici prin culoare. Pot fi descifrate cîteva fu ncţi i distincte ale 
r.: utilitară, urmă ri nd protejarea marginilor lu c r ă ri i, estetic.ă, 

l ega t ă de forma şi culoarea operei, mentală, asigurînd o 
. pauză" între lumea reală ş i cea figu r a t ă de artist, şi optic.ă , 

de sugerare a profunzimii spaţiale - echivalînd, oarecum, 
cadrul ferestrei. Originea r. este n ecunoscută, din epocile 
mai î nde părtate păstnndu - se p uţ ine exemplare. R. va ri ază 

după gustul epocilor, ornamentele fiind asemănătoa re 
decorului arhitectural predominant într-un anumit moment 
istoric. Profilurile vechi sînt cel mai adesea simple şi 

monocrome, dar după sobrietatea i n i ţ ia lă , o dată cu 
adoptarea pastei de acoperire fo r mată din materii rezis­
tente, pă r animal şi cleiuri puternice, treptat, r. devin, ele 
însele, rafinate obiecte de ar tă. în sec. 19, d upă apari\ia 
Jabricilor" de specialitate, vechea tradiţie decade, r. 
devenind muluri de lemn acoperite cu profiluri de serie. 
Epoca noastră p referă încadrarea simplă - uneori cu 
baghete de lemn sau metalice. Pentru desene şi acuarele 
se folosesc r. fine, înguste, colorate cel mai adesea în alb 
sau negru - î nsoţite de paspartu (iar uneori se recurge la un 
simplu încadraj sub sticlă fix ată cu c olţare) (fr. cadre de 
ta~leau, ii. cornice, germ. Bildrahmen, engl. picture-frame). 
2. ln g rafic ă, r. este cadrul de lemn sau de metal pe care se 
întinde ţesătura ut i lizată în serigrafie (fr. cadre, ii. cornice, 
germ. Rahmen, engl. trame}. 3. în vechile erminii autoh­
tone, numele purtat de şasiuri . L.L. 

RAMPANT 1. Adjectiv cu utilizare în hera l d ică , unde 
desemnează poz iţia unui animal ridicat pe picioarele din 

plan înclinat (de ex.: arc r.) (fr. rampant(e), it. declive, gerrn. 
schrăg, engl. sloping). T.S. 

RAMPĂ 1. Amenajare uti lita r ă care are la baz ă un 
plan înclinat. 2. Partea fro nt ală a unei scene, pe care 
evo l uează actorii (fr. rampe, it. c/ivo, salita, ribalta, gerrn. 
Laderampe, Rampe, engl. slope, lime-light). T.S. 

RANTOALARE -> dublajul pînzei 

RAPELURI TONALE (fr. rappen Tonuri divers dis­
tribuite pe suprafaţa unei picturi, care reiau tonul cu functie 
de „solist", în ipostaze mai mult sau mai putin atenuate. 
Constituind un fel de ,,rime" plastice, r. t. ri tme ază cadrul 
plastic şi contribuie la solida lui structurare. Se poate vorbi 
şi despre r. liniare, valorice etc. L.L. 

RAPORT CROMATIC Relalie spec ifică între do uă 
sau mai multe culori distribuite într-un tablou. Relaţia este 
bine p us ă în ev i denţă de John Ruskin: ,,orice n u a n ţă, ori­
unde s-ar găsi în lucra re, este modifica t ă de orice tuşă pe 
care o adaugi altundeva; astfel că ceea ce era cald acum o 
clipă devine rece dacă pui o culoare mai caldă într-un alt loc 
ş i ceea ce era armonios atunci cînd l-ai l ăsat, devine dis­
cordant pe măs u ră ce îi a l ătur i alte culori". R. c. acţionează 
în două direc!ii distincte: în sensul contrastului cromatic şi în 
cel al asimilării cromatice. Se poate vorbi, în co nse cinţă, 

despre o instabilitate (d i namică) a culorilor, care lasă impre­
sia de continuă schimbare, în functie de modul în care sînt 
alăturate. V. ş i contrast cromatic L.L. 

RASĂ Mantie la r gă şi l u n gă pînă în pămîn! , din postav 
negru, căptuşită sau nu cu albastru, violet etc., folosită de 

căl u gării şi preoţii ortodocş i (fr. troc, it. coco/la, saio, tonaca, 
germ. Kutte, Mănchs kutt e, engl. frock, monk's gown}. AN. 

RAŞPEL (germ. Raspel, răzătoare) Unealtă de otel, 
în formă de p l a c ă, prevăzută cu miner (sau două p l ăci 

legal între ele printr-un miner) şi cu mici p r oemi n enţe 
ascuţite dispuse în şiruri regulate. R. este folosit în sculp­
tur ă pentru a rade sau stria piatra, lemnul, ghipsul etc. (fr. 
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gratloir, it. raschino, grallino, germ. Raspel, engl. grat­
ing-iron). Sin. pilă, răzăt o are. C.R. 

RAYONNANT, STYLE - (fr.) Fază din evolu ţia 
goticului francez, marcînd treapta matură a acestuia (sec. 
13-14), monumentul-tip al acesteia fiind Catedrala din 
Amiens. Un element caracteristic este reducerea la mini-

mum a pereţi lor , în favoarea marilor ferestre închise cu vi­
tralii, accentuarea vertica l ită ţi i, atingînd în nava centra l ă 

raportul 1/3 între l ăţime şi î n ă l ţime, dar şi sporirea înă l ţim ii , 

în cazul navelor laterale, apa ri ţia unor stilpi f ascicu l aţ i , 

c iş tigarea în supleţe pentru toate arcele frînte folosite 
într-un edificiu. La exterior, co n traforţ i i sînt îmbrăcaţi într-o 
bogată sculp tu r ă decorativă, iar portalurile faţadei vestice 
sini tratate într-un spirit mai plastic. Ace l u iaş i stil îi aparţine 
Catedrala din Reims, Sain!e Chapelle din Palatul regal din 
Cite (Paris), Catedrala din Beauvais etc. V. şi gotic T.S. 

RAYONNISM Mişcare para lel ă cu futurismul ş i 

cubismul, dezv olta t ă în pictura r u să din primele do u ă 

decenii ale sec. 20, prin Mihail Larionov şi Natalia 
Goncearova. Avind un caracter predominant abstract, 
intens preocupat de lirismul culorii pure, r. ş i- a expus pro­
gramul într-un manifest din 1912, publicat la Moscova în 
1913, în care se vo r beşte despre spiritualizarea imaginii 
vizuale prin tehnica razelor colorate paralele ş i con­
trastante. R. a avut importante ecouri în Franţa ş i Germania 
anilor '20. A.P. 

RĂSTIGNIRE Moment din ciclul Patimilor, inspirat 
din Evanghelii, care i lu strează punctul culminant al acestu­
ia: moartea lui Hristos, d up ă ce a fost ţin tuit de mîini ş i de 

picioare pe cruce. Iconografia temei este extrem de variată 
de la reprezentă ri foarte rare, în care Iisus este singur, 1~ 
cele mai frecvente, în care la picioarele crucii stau Maica 
Domnului ş i Ioan Evanghelistul şi la cele extrem de compli­
cate, în care apar şi cei doi tîlhari răstigniţi ş i numeroase 
personaje secundare (Sutaş ul Longinus, soldatul cu 
lancea, alţi so ldaţi romani - în picioare sau că la re - so ldaţi 

care îşi impari hainele la jocul de zaruri, femei pioase, evrei 
care privesc etc.). Ex is t ă compoz i ţii şi mai î ncă rc a te: în re­
gistrul superior - îngeri care jelesc sau culeg sîngele din 
răni le palmelor şi coastei, Soarele şi Luna, rep r ezentări 

simbolice ale Bisericii şi Sinagogii, capul lui Adam ascuns 
într-o gaură din monticulul pe care se îna l ţă crucea, udat de 
sîngele curs din răn i le picioarelor. Sin. Crucificare (fr. Cru­
cifixion, it. Crucifissione, germ. Kreuzigung, engl. Crucifix. 
ion). V. ş i Crucificare, şi ii. 23 T.S. 

RĂŞINĂ (lat. resina) Materie n aturală sau artificială, 
vîs coasă sau sol i dă , infl amabilă, sol ubi l ă în solvenţ i specifi­
ci, care in tr ă în compoziţia verniurilor folosite de pictori; este 
util izată în litografie, gravura în metal, dar ş i în industrie. 
D u pă compoziţie , materiile naturale se împart în patru 
grupe: r. propriu-zise, balsamurile, g u me l e- r ăşi ni şi 

terebentinele. Există r. fosile care se extrag din depozite 
naturale {ex. chihlimbarul} şi altele formate recent, care se 
scurg de la sine, sau în urma unor incizii fă c ute în scoarţa 
anumitor arbori, în general conifere (in iţi a l fluide, acestea, în 
contact cu aerul, îş i pierd uleiurile volatile, î n co rpor ează oxi­
gen şi se solidifică, devenind casante şi translucide). Gru­
pale după criteriul du rită \i i, există r. naturale dure (chihlim­
barul şi unele varie t ăţ i de copal), semidure {alte varietăţi de 
copal), moi (damarul, masticul, sacîzul, sandaracul, 
terebentinele) şi altele, inferioare {gumi-gu!, gumi-elemi, 
saburul, santalul etc.). în secolul nostru au apăru t ş i o serie 
de r. sintetice, unele cu proprietăţi ase m ănă toare celor na­
turale, folosite as t ăz i destul de mult, dar care n-au intrat 
în că în uzul curent al pictori lor (fr. resine, it. resina, germ. 
Harz, engl. resin). L.L. 

RĂZĂTOARE -> raşpei 

RĂZUITOR 1. Dispozitiv metalic folosit în gravură 
pentru cu răţa rea pietrelor litografice şi a sulurilor de impri-

~=~~ -~: - ~ _ ·:= - ~ - :~:g;:If,E:'.ţ::§lfb 
mare. 2. Unealtă de oţe l cu lamă foarte ascuţită , cu care se 
fac corecturi pe piatra l itografică sau pe placa de metal (fr. 
grattoir, ii. raschino, germ. Reibeisen, Schabeisen, engl. 
grater). I.P. 

READY-MADE (engl., gala fă cu t) Termen introdus 
în arta mo de rnă de Marcel Duchamp, pentru a desemna 
obiecte obişnuite , .gata făcute", pe care le prezin t ă, scoase 
din contextul cotidian, drept opere de artă. Primele r.-m. 
datează din 1913 şi 1914: Fîntina, de fapt un lavabou ca 
atare, şi Usc.ătorul de sticle. în ciuda protestelor iniţia l e ale 
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publicului, r.-m. a făcut carieră şi a jucai un rol de sea mă în 
arta primei jum ălă!i a sec. 20, în dadaism şi mai ales în cola­
jele dadaiste ale lui Kurt Schwillers şi Max Ernst, iar în a 
doua jumă tate a secolului în pop art. Ideea r.-m. a i nfluenţ at 

evo luţ i a concepţiei despre raportul dintre realitate şi ima­
ginea artistică, îndreplindu-1, pe de o parte, spre o perceptie 
critic-ironică a realului, iar pe de alta, spre unele noi forme de 
implicare a cotidianului in opera de artă. V. şi ii. 91 A.P. 

REALGAR (nume nestandardizat) Culoare care 
variază intre roşu stacojiu şi oranj gălbu i, de origine natu­
rală sau artificială . Pre zenţa ei în pic tură şi boiangerie pare 
a data din epoci foarte vechi, dar n-a fost niciodată f olosită 

curent. in scrierile medievale este consemnată rar ca pig­
ment. C. Cennini o enumeră printre culorile folosite in vre­
mea sa (sec. 14-15) şi, caracterizind-o drept culoare gal­
benă, o n um eşte risalgallo. Vechea culoare naturală se 
prepara din minereul r., care se găseş te în natură asocial 
cu auripigmentul, ambele fiind sulfuri de arsenic. Datorită 
prezenţei arsenicului, culoarea este foarte t oxică şi totoda tă 

nedurabi l ă. R. a fost preparat şi pe cale chimică , rezullind 
un pigment cu defecte similare. Pictura modernă s-a dis­
pensai de ace astă culoare. (Originea ş i compozitia ch i mică, 

aproape similare, au făcut ca r. să fie numit, uneori, auri­
pigment roşu. Sin. oranj de arsenic, roşu de arsenic. L.L. 

REALISM Pe plan estetic, termenul se apli că 
oricărei expresii artistice care porn eşte de la modelul 
real i tăţii, indiferent de viziune· şi de nivelul de exactitate a 
repre zentă r ii. De la încercarea omului preistoric de a fixa 
imaginea sc hemati zat ă a unor animale şi de la mimesis-ul 
artei eline, la exprimarea în arta creşt i nă a simbolurilor reli­
gioase prin forme mai mult sau mai putin stil izate ale realu­
lui, apoi la analiza multiplicată a obiectului real, în cubism ş i 

futurism, pretutindeni r. este implicat şi r ămî ne o compo­
nent ă de la sine î nţe leasă a viziunii artistului. Pe plan istori­
ografic, r. desemnează mişcarea arti st ică dominantă, teo­
retizată la mijlocul ş i în a doua ju mătate a sec. 19, în F ranţa , 

programatic, de Gustave Courbet, care a şi popularizai ter­
menul într-un text-manifest. Concepţ ia lui Courbet despre r. 
nu rămîne însă pur es tetică , ci afirmă că misiunea artistului 
este includerea, în conceptul de realitate, a problematicii 
sociale. Pornind de la această idee, pe care Courbet a 
incarnat-o în picturi de mare r ezona n ţă artistică, a căror 
influenţă în Germania, la MOnchen în special, a fost foarte 
mare, r. a devenit, sub denumirea de r. critic, un soi de pro­
gram estetic oficial al m işcă ri l or socialiste şi munc i toreşti de 
stinga, în ultimul pătrar al sec. 19, în primul rînd în Rusia, 
preluat acolo şi de mişcarea .peredvijnicilor· ( art iştii pere­
grini), care cultivau un r. misionar populist. in ultima treime 
a sec. 19 evolutia r. a fost infl u entată de evoluţia şliin\elor 

pozitive, a fizicii şi a cercetărilor asupra luminii în special. 
Apariţia picturii impresioniste a însemnat o nouă etapă în 
interpretarea realului; prin aplicarea teoriei deviziunii culo­
rilor, a modificării raporturilor dintre lumină ş i umbră, 

redarea realului îşi propunea să surprindă însăşi fugaci-

lalea, temporalitatea, fragilitatea lui. R. tradiţional, cu tehm. 
ca sa în mare măsu r ă insp i rată din performanţe le picturij 
flamande ş i olandeze din sec. 17, adoptă şi el alte versiurt 
pictura sa/onard~. simbolismul, preexpresionismul, r. liric 
diferenţierile fiind în primul rînd de ordinul repertoriului 
iconografic. Comp on enţa socială a r. se permută, în mare 
parte, în gr a fică - desen, gr av ură, afiş, caricatură . Este 
reluat de pictura neoob iectivităţii germane, în anii '20-'30 ai 
sec. 20. Sub numele de r. socialist, în pictura şi sculptura 
sovietică dintre anii '30 şi '80, precum şi în pictura chineză 
din perioada maoistă a r evo l uţ iei culturale, viziunea r. a fost 
distorsionată printr-o i magistică fals i dealizat ă, a unor per. 
soane, situaţii şi realităţi in fapt inexistente. După al doilea 
război mondial r. a reintrat în alenlie, prin mişcarea r. poe. 
tic, în Franţa anilor '40-'50, continuator al poslimpresionis. 
mului lui Bonnard, şi prin mişcar ea neor. itaHan, apropiat de 
neor. cinematografic şi axat, ca şi acesta, pe o tematica 
socială, cu subiecte din lumea săracă a periferiei urbane, 
tratate mai mult descriptiv, deci! polemic: - critic, miş care 

în pictura europeană din a doua jumătate a sec. 19, axala 
pe ideea funcţiei sociale a artei, în sensul obl igaţi e i de a re. 
leva, chiar şi polemic, carenţele politice ş i morale ale soci­
etăţ i i. Printre reprezentanţi i de seam ă ai r. c. se află Hon. 
ore Daumier, Mihaly Munkăcsy şi ciţiva pictori ruşi , printre 
care Ilia Repin; - magic, termen alternativ, folosit de unii 
critici, pentru a desemna variante ale neoobiectivismului 
mai apropiate de suprarealism. Uneori, terenul de r. m. 
este folosit pentru a caracteriza formele de pictură naivă cu 
atmosfer ă fa ntas tică (H. Oouanier-Rousseau, Louis Vivin, 
Seraphine); - social, mişcarea art i stică în anii '20-'30 ai 
sec. 20, în S. U. A , corespunzătoar e neoobiectivitaUi 
europene, axată însă iconografic, pe mai mult deci! aceas­
ta, pe subiecte de cri tică soc ială. Reprezentantul principal 
al r. s. este J. Hopper; - socialist, doctrin ă estetică hibridă, 

apărut ă în anii '30 ai sec. 20, in fosta U. R. S. S., prin care 
se recomandă, pe de o parte, .reflectarea·, prioritară în 
opera de artă , a realităţilor - în primul rînd politico-sociale -
din societatea soc i alistă, iar pe de altă parte, se pretinde 
idealizarea realului, prin .tipizare" şi accentuarea valorilor 
.pozitive· ale imaginii omului în societatea socialistă, prin 
eliminarea or i căru i detaliu care ar întina această imagine. 
Rezultatul a fost realizarea unor lucrari care prezentau nişte 
re al ităţi, de fapt imaginare, într-un limbaj retoric, schematic, 
adesea ridicol. V. şi ii. 76, 79, 94 A.P. 

RECE (TON) -> culoare 

RECONSTRUCTIE Acţ i une de refacere din temelii 
a unui edificiu distrus, fie' păstrîndu-i forma şi caracteristicile 
in i ţi a l e, fie conferindu-i altele noi (fr. recons/ruction, ii. 
ricostruzione, germ. Wiederaufbau, Rekonstruktion, engl. 
reconstruc/ion). T.S. 

RECTILINIAR, STIL - -> Perpendicular Style 

REDAN 1. Bloc vertical cu functie decorat i vă, dispus 

divinităţi egiptene (fr. redan, reden(,.it. den!e, germ. ~bsatz, 
ngl. recess). 2. în arhitectura militară, tip .de ~~st1on ~e 

~ i dărie, cu un unghi ascuţit, întîlnit în fo r t1 ficaţn l e de t1~ 
vauban (sfirşitul sec. 17 - prima jumătate a sec. 18) .. V. şr 
bastion I.C. ş1 T.S. 

REDUBLAJ în restaurare, refacere a unei_ rantoal~ri 
greşite sau a uneia vechi. Sin. redublare. V. ş1 dublaJul 
pinzei L.L. 

REDUBLARE -> redublai 

REDUIT (fr.) Lucrare de fo rtifi caţi~ de .dime.ns.iuni ~o­
deste, plasată în interiorul unei fortific~ţn ~~1 man _şi serv,~d 
ca ultim refugiu în caz de asediu. B1senc1le fortificate drn 
Transilvania au fost concepute ca nişte r. T.S. 

REDUTĂ în arhitectura militară , mică lucrare de for­
tificatie cu caracter temporar, realizată din materiale uşoare 
(fr. redoute, ii. fortino, germ. Schanze, engl. redoubl). T.S. 

REFECTORIU (lat.) în minăstir i le catolice, . sa .lă de 
mese colectivă pentru călugări. De regulă de man drme~­
siuni, plasa t ă pe latura opus ă bisericii sau pe cea pe'.pend1-
cula ră pe ea a careului care forma cl~ustrul'. a~ea !n E~ul 
Mediu bo lţi sau plafoane şi ferestre man, spa ţiul rntenor fil~d 
compartimentat cel mult cu coloane su.b\iri, p~~tru a P.erm1te. 
crearea unei unităţi spirituale şi a oferi pos~b1htal~a ~ 1 fuzăm 
egale a textelor citite în timpul meselor (fr. refecto,re, 11. refel­
torio, germ. Refeklorium, Renter,. engl. :efeclory). Sin. 
trapeză , în minăsti ri le ortodoxe de lip cenob1!1c. T.S. 

REFLEX Fenomen optic natural sau p~ovocat, 
datorită căruia corpurile se i nfluenţează reciproc dm punci 
de vedere al luminozităţii, cil şi cromatic. Experimentat„ este 
uşo r de pus în evide n ţă cu. ajutor~! unui corp (de p i ldă o 
sferă albă) iluminat lateral, s1tua\1e 1n care corpul v~ prezen­
ta O zonă puternic luminată, o alta de trecere ş1 una. de 
umbră; în zona umbrită va apărea însă o u ~o~ ră l um~nă, 
cauzată nu de razele provenite de la sursa pnnc1pa l ă, c1 de 
la cele reflectate de suprafe ţ e l e învecinate: este reflexul, 
denumit uneori o ,,lumin ă (slabă) a. umbrei". Fen?menul 
este însă mai complex; astfel, un obiect roşu aflat rn phnă 
lumină produce un r. roşcat asupra unui corp alb ~fla) în 
apropiere, un corp alb produce r. alburii asupra unui obiect 

întunecat aflai în vecinătate, în vreme ce un corp roşu pro­
duce un r. gri-negru asupra unui obiect verde (ca rezultat al 
combinaţiei optice dintre cele două tente) etc. R. apar cu 
alil mai puternice cu cit suprafeţele corpurilor sini mai lus­
truite. Datorită lor observ ăm mod i ficări (aparente) ale culo­
rilor locale şi chiar ale formei obiectelor. lncă Delacroix 
observase că .în natură totul este reflex·, dar abia impre­
sion iş tii au adîncit problematica modificării tonurilor loc~le 
ale corpurilor, provocate de acest fenomen, tonun care tmd 
- în viziunea lor - să se dizolve şi să se contopească într-o 
dominantă lumino asă (fr. reflet, ii. riflesso, riverbero, germ. 
Abglanz, Widerschein, engl. refleclion). L.L. 

REFLEXIA LUMINII Schimbarea dire~\iei 
radiaţiilor luminoase la suprafaţa . ce separă do . u ă medu ş1 
reîntoarcerea luminii în mediul dm care a venit. Raza de 
lum i nă care atinge o sup rafa ţă creează Jaţ~ de o perpen­
diculară imaginară un unghi de sosire (mc1de~(ă) egal ~u 
unghiul de plecare (reflexie). Fenom~nul optic respectiv 
este esenţial pentru perceperea culonlor. Astfel, un corp 
opac şi alb reflectă toate razele de lum .i nă care ii ating, în 
vreme ce un corp opac şi negru, absorbindu-le pe to~te, ~u 
mai reflectă nici una; un corp opac şi colorat, de ~rid~ in 

ro şu, reflectă raza de l um i nă corespunz~toare lung1m11 ~e 
undă a roşului , absorbind celelalte culon ale spectrului. ln 
cazul corpurilor transparente - colorate sau nu - reflexia 
este nulă . L.L. 
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REFRACTIA LUMINII Modificare a direcţiei de 
propagare a un~i raze de lumină o da lă c~ trecer~a aces­
teia dintr-un mediu transparent, cu o anumită densitate (~x. 
aerul), într-un alt mediu, cu o aliă densitate (ex. apa, un p1~­
ment dispersai într-un liant ele.). F~ngerea raze! e~le ~u aht 
mai mare cu ci1 densitatea mednlor este mai ?' fe nt ă . în 
cazul disocierii luminii diurne în cele şapte culon sp~ctrale 
- provocat ă de traversarea printr-o pri~mă . d~ cnstal. : 
avem de-a face cu o dublă r.: la intrarea ş1 ~a 1eşrrea l~mrnn 
din pr i sm ă. Rolul r. este important pentru p1~tor: opac1ta~ea 
(puterea de acoperire) a_culorilor ~sie ~ond1 ţ1on ată ?e d1fe: 
renta - mai mică sau mai mare -: drnt~e rnd~cn de r. a1 han tu 
lui ş i pigmentului; culorile de uter devin mai trans~arente cu 
timpul, dator i t ă creşterii indicelui de r. al ulerulu1 rncor~oral 
(in urma acumulării de oxigen); migrarea ~pre profun21mea 
stratu rilor a liantului cu care este frecat prgment~I mod ifică 
raportul dintre indicii lor de r ., astfel că pasta prctu ral ă se 
opacizează şi se în tu necă etc. L.l. 

REFT (rus.) Materie colorată în gri închis, care, deşi 
era compusă de picior prin amestec fizic, purt.a altădată o 
denumire disti nctă . Se prepara de regulă din negru. de. 
cărb une amestecat cu alb de var. R. era aşternut de ob1ce1 
ca strat de fond sub culorile albastre (o . cul~are 
asemă n ătoare fiind prezentă şi sub unele albastrun aplicate 
pe perete de meşterii noştri medievali). L.L. 

REGELE SLAVEI -> vir dolorum 
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Stil REGENCY 

1. Bibliotecă din mahon c~ incrustaţii din_ alamă; 2 .• Sofa-table"; 3. Bibliotecă; 4. Birou .Carilon House·; 
5. Fotoliu; 6. Scaun din bambus; 7. Scaun din mahon; 8. Canapea 

REGEN.CY STYLE Deşi numele stilului este dai Park, datorai lui John Nash), în edificarea un0< mari con-
?e regenta _lui George -~ugusl Frederick, print de Wales, struc!ii publice (Banca Angliei) sau în note de un exotism 
inlr_e 1811ş11820, apar111a sa se poate ~ilu~ călre.1790, i~r rom~nli~ (Pavilionul regentului la Brighton), ca ş i în 
~xtmderea pînă cătr~ ;8~0. Sursele de 1nsp1rat1e sml: stud1- preddec11a pentru stilul gotic şi restaurarea monumentelor 
lle desp~e arta clasica _ ş1 arheologie in spirilul lui Winckel- medievale, dublată adesea de mari programe de recon-
ma~n ş1 interesul particular, manifestat în Anglia, pentru slruc!ie (R. Smirke). Interiorul este foarte sobru profilaturile 
seu plura clasic~ con te mporană (~anov~, Flaxman), la parietale reducîndu-se la cornişe puternic reli~fale iar ca 
~re se ~da_ugă mnuenta fra.nce~ă din. penoada Revolutiei accesoriu decorativ ramine şemineul cu linte! de m~rmură 
şi lmpenulu1,_ cu repuner~a 1n c1rcul~!1e a ~odelelor artei Mobilierule dominat de aceeaşi robustete greoaie tipurile d~ 

~om~~ej Arhitectura vre~u, caract~n~ală prin robus te ţe ş i piese, individualizate în garnituri, fiind destinate u~ orincăperi 
imp I a e, se remarcă 1n amenaJănle urbane (Regent's cu functionalilate precisă (sala de mîncare, biblioteca, 

salonul, caA ra de dormit). lnvenlia rămîne mai mult în 
domeniul formal, deci! în cel al tipologiilor. care, cu excep!ia 
biroului Car/ton House ş i a meselor cu picior central, sini ace­
,eaşi ca în sec. 18. Repertoriul ornamental este foarte divers, 
de la capele egiptene şi hieroglife, pînă la incrusla\ii în alamă 
gen Boulle, înglobînd elemente antice, renascentiste, sau 
chiar citate din arta chineză şi i ndiană, dragoni, statuete de 
negri suportind candelabre ele. Materialul cel mai folosit este 
acajuul, dar şi furnirul bois de rose sau esentele orientale. O 
altă predilectie a stilului o constituie draperiile tratate în gust 
roman, asortate cu tapetele peretilor şi scotînd în relief 
mobilierul (engl. Regency s/yle). C.D. 

REGENERAREA VERNIULUI Procedeu folosit 
cu ocazia restaurăr ii picturilor în ulei, care urmăreşte 

,reîntinerirea· verniurilor finale deteriorate. Imaginat de Max 
von Pellenkoffer (Germania), a intrat în uzul atelierelor de 
specialitate pe la jumătatea secolului trecut. Constă în 
tratarea vemiurilor finale (craclate şi opacizate) cu vapori 
de alcool, sub ac!iunea că rora acestea se înmoaie, iar 
micile fragmente în care este divizată pelicula se sudează, 
parind a se regenera. Datorită riscurilor la care este supus 
tabloul, alături de faptul că după o vreme relativ scurtă se 
r e i nsta leaz ă opacizarea, procedeul este astăzi aproape 
abandonai. L.l. 

REGENŢA DE LIEGE, STIL - Numit oarecum 
impropriu cu acest apelativ, stilul corespunde de fapt dez­
voltări i artelor decorative în principatul de Liege, de-a lungul 
întregului sec. 18, suferind succesiv (cu un decalaj de circa 
zece ani) inftuentele stilurilor franceze ale vremii. Produc\ia 
de mobilier este caracterizată de citeva tipuri precise: du­
lapul, dulapul pentru veselă, bufetul (adesea cu pendulă) sau 
comoda, care sînt piesele cele mai specifice. Lemnul folosit 
este cel de stejar, decorai cu sculpturi en plein bois. Forma 
mobilelor este echil i brată, dominată de linii drepte şi aVînd 
o anume masivitate gener ală , atenu ată de exuberanţa de­
coratiei, care se repartizează în panouri pe fe ţe l e anterioare 
şi laterale ale pieselor. După prezenta anumitor elemente 
decorative, în acest decor s-ar putea discerne mai multe 
perioade în evo l uţia r. liegeoise: o fază influen\ală de stilul 
Ludovic XIV, mai precis de formele incipiente ale Regenţei , 

care se fac simţite după 1700; apoi, intre 1740 şi 1760, o 
p r edom i na nt ă Ludovic XV (caracterizată prin folosirea ele­
mentelor rocaille, mai înlîi în oglindă , apoi chiar disimetrice), 
urmată, intre 1760 şi 1780, de o epocă de lemperanta a 
stilului, ca, după 1780, să apară elementele decorative 
Ludovic XVI, grefate î n să pe o stru c tură ge n erală 

tradiţională (fr. Sly/e Regence lîegeoise). C. D. 

REGENŢĂ, STIL - Deşi face tranzi ţia între clasi­
cismul Marelui Secol şi rococoul perioadei următoare, s. R. 
alingind apogeul în perioada guvernări i lui Philippe d'Or­
leans (1715-1723), el îş i face însă simlite începuturile încă 
din vremea domniei lui Ludovic XIV, spre 1690-1700, o 
dală cu reamenajarea pavilionului de la Meudon pentru 

Delfin, a Menajeriei şi a anticamerei Oei/ de Boeuf (1701) la 
Versailles, şi va persista sub Ludovic XV pînă spre 1730-
1735. Apărut ca o reacţ ie la solemnitatea rece a stilului ofi­
cial versailles, s. R. se man if estă la început mai mult în de­
coratia i nterioară şi în amenajarea apartamentelor particu­
lare, ca şi în evolutia unor piese de mobilier, iar mai apoi tn 
elementele importante ale sintaxelor arhitecturale. Perioa­
da de sfirşil a domniei lui Ludovic XIV corespunde unei 
stagnări a marilor constructii, ea rezumîndu-se mai mult la 
reamenajă r i ş i sch im bă r i interioare, acum aVind loc 
renovăr i le unor spaţii din Versailles, Trianon, Menajerie, 
Arsenal, definitivarea construcţiei Pieţe i Vendâme, a recon­
strucliei unei aripi spre strada Monlpensier la Palais Roya! 
de către Regent, a înnoirilor de la castelele din Rambouillet 
ş i Chanlilly. O data cu mutarea guvernări i la Paris, con­
structia de hoteluri particulare şi pavilioane este marcata de 
noul stil: în Faubourg St. Germain, hotelurile Soubise, 
D'Evreux etc. Robert de Colie, Jean I Berrain sini promo­
torii înnoirilor formale, unmaţi , mai apoi, de Giardini, Lassur­
ance, Jacques Gabriel, Aubert, Mollet etc. în compoziţia 
planimetrică hemiciclurile ocupă un loc lot mai important, 
rotunjimile, n i şele şi alcovurile multiplicindu-se, iar în 
e levaţia încăperilor, · pentru ferestre, oglinzi, timpanele 
uşilo r, va fi adop tată forma p li nc i ntrală . Atenuarea simetriei, 
ca şi mişcarea se vor face tot mai mult simţite spre perioa­
da de maturitate a stilului. Spre 1690, şemineul va căpăta 
forma caracteristică pentru tot sec. 18, pierzînd definitiv ver­
ticalitatea, cu părţi l e portante în consolă ş i surmontat de 
trumeau-ul cu oglinda sau pictura. Decorul. încă dominai de 
rozetă, se va caracteriza prin folosirea curbelor şi con­
tracurbelor, a arabescurilor mai lejere, dar ş i mai compli­
cate decîl în domnia precedentă , a elementelor exotice 
(papagali, maimuţe), a groteştilor, termelor şi mas­
caroanelor, a penelor, pan aşe lor ş i bijuteriilor, a trofeelor de 
Vînătoare, pescuit, sau pastorale, a alegoriilor muzicale sau 
ale anotimpurilor, iar spre sfirş i lul epocii a baldachinului, 
umbrelei şi rubanului, a ramurilor de palmier sau a cochiliei, 
concepute într-o sint axă voit domi n ată de disimetrie ş i ire­
gularitate. S. R. va manifesta aceeaş i predilectie pentru 
decorul floral, acesta cîştigînd în alegreţe şi importanţa . 

Dominantele cromatice î şi pierd din intensitate, deşi roşu 
viu este încă folosit pentru piesele de aparat, dar predilectia 
pentru albastrul de porţelan, galben, argintiu sau auriu difuz 
şi alb este în creştere. Principala unitate de locuit devine 
apartamentul particular, cu o serie de saloane ş i cabinete, 
şi dormitorul cu palul amplasat în alcov. Decorul parietal din 
marmură este definilivînlocuil cu boizeria, pictată, aurita sau 
din esenţe în tonuri natur (a la capucine), oglinda ocupînd o 
lot mai mare pondere. Mobilierul epocii, deş i încă dominat 
de rectanglu, esle tot mai mult inftuenţal de liniile curbe, 
conturul devenind sinuos şi ondulat (frontoane rotunjite, 
sertare galbate, blaluri în acoladă sau în arbaletă). D ouă 

sini piesele de mobilier foarte noi: comoda (cu partea ante­
rioară în arbaletă, numită şi a /a Regence) şi consola 
(derivînd din partea portant ă a mesei, cu un blat din mar­
mură şi care, surmonlală de oglindă, face pandant 
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Stil Regenţă 

1. Scaun cu lapiterie din implelilură de pai; 2·4. Elemente decorative specifice; 5. Picior de scaun terminal în sabot· 
6. Picior de scaun lermin~I în „pied de biche"; 7. Fotoliu; 8. Birou plai; 9. Fotoliu „confessionnal"; 10. Canapea „meridie~ne"; 

11. Comodă 1n arbaletă; 12. Canapea; 13. Consolă ; 14. Comodă în arbaletă; 15. Birou gen.Boulle" 

şemineului sau se amplaseaza intre fereslre). Modificarea 
formei scaunelor este, de asemenea, eviden tă : spalarul 
pierde din înălt ime şi se arcuieşle la partea superioara, cen­
tura se galbeaza, iar picioarele vor adopta forma în pied de 
biche, sau, mai rar, în consolă. Spre 1720 bratele şi aco­
toarele se retrag faţă de picioarele anterioare. Tapiteria 
folosita este în general cea în petit point, iar mai lîrziu, după 
modelul olandez, în împletitură de pai. Masa de scris 
(bureau-plat), deşi va păslra blatul dreptunghiular, va adop­
ta cenlura şi picioarele curbe. Abanosul se folos eşle toi mai 
putin, lemnul de placaj fiind ales în culori mai deschise, cu 
jocuri de tonalilăti rafinate (palisandru, lemn de violetă, 
amaranta etc.). Boulle, care va avea un rol hotMtor în 
crearea comodei, va fi imitat de ebenişlii din familia Poilou, 
sau de Alexandre Oppenord. Charles Cressent va fi nu 
numai cel mai important ebenist al vremii (furnizor al 
Regentului şi al ducelui d'Orleans), care va perfecţiona 
forma comodei, dar îşi va lucra singur bronzuri le pentru 
decor, folosind clorura cu mercur şi fina cizelare a 
motivelor. Epoca cunoaşte o mare anvergură a tuturor 
artelor decorative, a tapiseriei sau productiei de covoare, a 
faiantei şi cize l ăr i i metalelor, ca şi un remarcabil aVînt al 
manufacturilor de oglinzi de la Saint Gobain; manufaclurile 
textile, o dată cu noua modă, vor renunta la fabricaţia de 
brocart în favoarea damascului şi a mătăsurilor pictate. 
Noul repertoriu decorativ va patrunde ş i în provincia 

franceză (Normandia, Provence, Lorraine etc.), fie 
grefindu-se pe formele Ludovic XIV, fie coexistînd mult timp 
cu motivele Ludovic XV, dar influenta sa cea mai sesizantă 
se va manifesta în zona Liegeului, unde va genera un stil 
unitar, cunoscut sub numele de Regence /iegeoise (fr. sly/e 
Regence). C.D. 

REGISTRU Bandă orizontală pictată sau sculptată 
la interiorul sau la exteriorul unui monument, de latimi 
diferite, pulind cuprinde de la compozitii sau figuri de mari 
dimensiuni pînă la fişii înguste cu elemente decorative. Prin 
extensie, fiecare dintre părjile unei compozitii ordonate pe 
verticala, care prezintă zone distincte suprapuse (fr. 
registre, it. schiera, germ. Bildstreifen, Register, engl. tier). 

T.S. 

REICHSADLERHUMPEN ~ Humpen 

REINTEGRARE Operatie de încorporare opt i că a 
lacunelor în ansamblul unei opere restaurate. Este o inter­
venţie cromatică şi valorică asupra zonelor pierdute dintr-o 
reprezentare p iclura l ă (faculă după consolidarea întregului 
şi după chituirile de rigoare), o .egalizare" operată în scopul 
perceperii relativ normale a operei. Restauratorul nu 
inventează elemente necunoscute, pierdute, ci reconstituie 
imaginea - alil cit este posibil. Potrivit deciziei specialiştilor 

I 
coordoritori şi specificului operei, el reface sau nu 
discontinuitătile conturului sau ale siluetei lacunare, inter­
vine cu tonuri neutre, ori racordeaz ă zonele chituite la 
1onurile vecine. Au fost imaginate diverse tipuri de racord: 
,acordul iluzionist, invizibil pentru privitorul obişnuit, care se 
execută cu ajutorul tonurilor amestecate pe paletă sau 
obtinute prin suprapuneri şi care este aplicabil în cazul cra­
clurilor, al unor lacune nesemnificalive etc.; racordul optic, 
vizibil doar din apropiere, obţinut fie prin tratteggio (mici linii 
verticale, paralele între ele, aplicate peste fonduri relativ 
albe), fie prin mici puncte juxtapuse; şi racordul fragmentar, 
tn care anumite lacune sin! integrate printr-un sistem oare­
care, iar allele - care ar necesita inventarea unor elemente 
dispanute - rămîn plate, colorate oarecum asemanator cu 
zonele învecinate. Indiferent de tipul de racord, pictura ori­
g in ală este menţinută neatinsă (în contrast net cu unele 
practici din trecut, cînd pictorul improvizat în restaurator îşi 
permitea să .ajusteze· în întregime cite o lucrare, potrivit 
gustului epocii), iar pasta folosită pentru racord trebuie sa 
fie nu numai stab i lă, ci ş i rever sibil ă. Compo ziţi a pastei de 
lucru nu este o prob le mă secundară; dacă în secolele tre­
cute se lucra în principal cu culori de ulei - care după un 
anumit timp se modificau datorită uleiului incorporat - , 
astăz i se optează pentru tehnici pe bază de apa (acuarelă, 
guaşă, unele tempere), mai stabile, sau pentru procedee 
combinate. R. este considerată operaţia cea mai delicată 
din munca restauratorului. Sin. racord (de culoare), retuş 
(uneori). L.L. 

REIONANT, STIL - -t Rayonnant, style -

RELICVAR Cutie sau scrin de dimensiuni şi forme 
foarte variate, care serveşte la păstrarea şi, uneori, 
expunerea relicvelor (moaştelor) persoanelor sacre sau 
sanctificate, sau a unor obiecte legate de existenta acesto­
ra: lemnul Crucii, veşminte etc. Uneori, în fu ncţie de partea 
anatom i că reprezentată de reli cvă, r. are forma de 
cap/bust, mină, picior. Cele mai preţioase sini realizate din 
argint sau argint aurit şi sini decorate cu relief uri, pietre 
pretioase, email etc. Unele r. au o zonă mediană din cristal 
sau sticlă, prin care se poate vedea o parte din relicvă, 

I ' . ., . 

întregul avind forma unei monstrante (fr. reliquaire, ii. 
reliquiario, germ. Reliquiar, Reliquienbehălter , engl. reli­
quaire, reliquary). T.S. 

RELIEF 1. Tip de sculptura concepută pentru a fi 
integrată într-un cadru - cel mai adesea arhitectural - ceea 
ce face ca formele profilate să fie ataşate unei suprafete de 
fundal. în func\ie de materialul în care este realizat, forma 
este dega jată dintr-un bloc sau clădită prin încărcarea cu 
material (fr. relief. it. rilievo, germ. Relief. engl. re/ie~. În 
functie de gradul de profilare a formelor faţă de suprafaţa 
de fundal dislingem: altorelief~ - înalt; basorelief ~ -
plat; - înalt, care prezinta volume proeminente. Uneori ele­
mente ale compoziţiei se detaşează în întregime de fundal 
în tridimensional. Sin. altorelief (fr. haut-r., ii. allo-r., germ. 
Hochrelief. engl. high r.); - mediu, la care profilarea nu 
depăş e şte jumătate din volumul real al formelor (fr. demi-r., 
il. mezzo-r.); - plat se remarcă printr-o foarte rafinată tre­
cere intre planul suport şi volum, senza~a de profilare fiind 
crea t ă în principal de jocul de umbr ă şi l umină. Sin. basore­
lief (fr. bas-r., it. basso-r. , germ. Basrelief. engl. low-r.); -
meplat, varianta în care aspectul este aproape plat, trece­
rile intre planuri fiind realizate plastic prin suprapunerea ele­
mentelor compo zi ţio n a l e (fr. r. meplat, it. r. schiacciato, 
germ. Flachrelief. engl. low pictorial r.); - adînclt, înfundat 
fată de planul suport, pe care nu-l depăşeşte nici în părjile 
cele mai proeminente. Era folosit de egipteni la decorarea 
coloanelor templelor. Sin. r. incizat (fr. r. en creux, it. r. inca­
vato, germ. versenktes R.) V. şi ii. 101-102; - incizat ~ 
adîncit; - scobit, la care volumele sini gîndite în negativ. 
Se întilneşte la sigilii. V. şi sculptură, sigilii. 2. Prin exten­
sie, în arhitectură, muluri şi motive profilate faţă de 
suprafata unui zid. 3. în pictură, impresie de volum ş i de 
situare spatială a elementelor unui obiect, creată de pictor 
cu ajutorul modeleului traditional sau al modulaţiei. 4. Ter­
men care, în erminiile vechi, indică partea modelată 

(re l iefată) a unui element pictat. Sin. putere, tărie, temelie. 
5. Tehnică folosită în gravură prin care se integrează în 
placa materiale în relief. I.C. şi L.L. 

REMARCĂ Notaţie în desen, schiţa t ă pe marginea 
unei imagini gravate, în exemplarele de tiraj restrîns. Astăzi 
procedeul r. nu se mai foloseşte deci! rareori (fr. remarque, 
it. rimarea, germ. Remarquedruck, engl. remark). M.P. 

REMORSURĂ (fr.) Reatacarea plăcii gravate, în 
cazul în care placa este tocită, datorită tirajelor trase (fr. 
remorsure, it. rimorso, germ. emeute Ătzung, engl. rebiting). 

1.P. 

RENAŞTEREA Denumire ce desemnează global 
fenomenele culturale ş i artistice petrecute cu precădere în 
Italia în sec. 15-16, dar a că r or rez onanţa a d epăşit cu mult 
atit teritoriul italian, cil şi limitele cronologice sus amintite. 
Pentru că semnifica o despărţire aparent radicala de arta 
Evului Mediu, de ceea ce G. Vasari numea „maniera vec-
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Mobilier renascentist 

1. Jill; 2. Scaun; 3. Caquetoire; 4. Og lindă ; 5. Bahut cu două corpuri; 6. Masă; 7. Pat cu baldachin şi coloane; 8. Dressoir; 
9. Scaun; 10. Og li n dă ; 11-12. Pat cu baldachin şi coloane; 13. Cassone; 14. Bahut cu două corpuri; 15. Bahut cu un corp; 

16. Ladă; 17. Bahut cu două corpuri; 18. Masă 

chia" şi l u referire la stilul gotic, ,,maniera tedesca", tot el a 
propus mai întîi sintagma .maniera moderna" şi apoi însuşi 
termenul Rinascita, care spune mult despre sentimentul de 
revigorare şi reînnoire tota l ă pe care l-au avut î nş iş i con­
temporanii procesului artistic la care participau, proces care 
se petrecea pe fondul unui interes precumpănitor ş i al unei 
percepţii noi a artei antice. î n ţelege rea î nsă a artei şi culturii 
R. doar ca rezultatul acestui mod nou de receptare a ves­
tigiilor artistice, a operelor literare şi filozofice ale antichitătii 
greco-romane, care de altfel nu di sp ăr use r ă de-a lungul 
întregului Ev Mediu din conş t iin ta oamenilor de cultură , a 
dus la extrapolarea noţiu n i i de R. la perioade anterioare 
(caro l ing i ană, otton iană), pentru care un erudit cercetător al 
acestor probleme (E. Panofsky) propune mai curînd ter­
menul „reinova/ia". Cele mai temeinice studii asupra R. ita­
liene au fost întreprinse în sec. 19, de mari istorici şi istorici 
de artă ca: Jacob Burckhardt ş i Jules Michelet, precum şi 
de Heinrich Wă lf fli n , care a adus contributii decisive la ca­
racterizarea artei acestei epoci, a structurii sale stilistice. 
Prin contrapunerea cu barocul, care i-a urmat, Wălffli n a 
elaborat un întreg sistem morfologic în cadrul c ă ru ia clasi­
cismul se defineşte prin linearitate, planitate, formă î n ch isă, 

unitate şi claritate, spre deosebire de baroc, ale că rui 

t răsătur i dominante ar fi picturalul, compozitia în profun­
zime, forma deschisă, multiplicitatea şi relativa l i psă de 
claritate. Alois Riegl propunea în acelaş i scop o formu lă 

bipo l ară mai simplă, dar şi mai r ad i ca l ă: optic şi haptic (tac­
til). Amîndoi sînt în să conştienţi că aceste formulă r i trebuie 
nu anţate şi că fenomenele artistice sînt prea complexe pen­
tru a putea fi perfect încadrate în asemenea scheme for­
male. Cercetări l e asupra R., care au continuat şi s-au diver­
sificat în sec. 20, au scos la i vea l ă ş i au subliniat, uneori 
unilateral izîndu-le, noi aspecte: relaţia cu umanismul, 
im p or tanţa ideilor filozofice predominante în epocă, plato­
nismul şi neoplatonismul, dezvoltarea preocupă r i lor 

ştiinţifice, faptul că nici chiar pe plan religios nu poate fi 
vorba de o ruptură cu Evul Mediu şi în genere numeroase­
le contradictii interne care fac din R. i ta l iană şi din R. în 
genere o perioadă mult mai greu de sintetizat decît pă ruse 

la prima vedere. Cert este că, în atmosfera stimulatoare 
c re ată de prosperitatea oraşe l or italiene - Florenta în primul 
rînd -, de mecenatul generos al unor perso n a lită ţi ca Loren­
zo de Medici, al papilor de la Roma, de la Pius li (Aeneas 
Silvius Piccolomini, unul din cei mai mari sav a n ţi ai timpului 
său) şi Sixtus IV la Iuliu li şi Leon X şi de pre ţu irea acordată 

de un public tot mai larg artei şi artişt i lor , conş tiinţ a de sine 
a acestora s-a dezvoltat puternic; ei depăşesc limitele 
conditiei artizanale, se impun ca mari in dividualităţ i cre­
atoare, interesate de teoria artei, de l iteratu ră şi filozofie şi 
de ştiinţe - matematică, anatomie, op tică, perfecţionarea 

perspectivei lineare. Reluarea repertoriului iconografic ofe­
rit de mitologia ant ică nu este expresia unei te ndinţe de 
desacralizare, de păgînizare a artei. în sfera sacrului, 
mitologemele antice coex is tă ş i se întrep ătr u nd cu cele 
creştine. Fenomene noi şi caracteristice sînt ş i puternica 
dezvoltare a istoriei ş i teoriei artei (G. Vasari, L. Ghiberti), a 

grijii pentru protectia monumentelor (Rafael î nsu şi a avut ş i 
rolul de conservator al monumentelor de artă) , ca şi pasi­
unea pentru colectionarea operelor de artă . Dincolo de 
toate controversele în ceea ce p riveşte periodizarea R. ita­
liene, putem distinge, între limitele cronologice traditionale, 
o protorenaştere care începe în trecento, apoi faza R. tim­
purii (după 1410) în sfîrş it faza R. culminante, clasice, între 
1480-1530. După preludiul reprezentat de scrierile lui 
Petrarca, Dante, Boccaccio, d upă descoperirea în anul 
141 1 a unui manuscris al lui Vitruviu, apoi, în jurul anului 
1500, a unor mari opere antice din perioada preelenistică şi 

ele nist i că (Apoi/o din Belvedere, Laocoon), a par iţi a 

tratatelor lui Leon Batlista Alberti (De re edifica/oria, Oei/a 
Statua) aduce o n ou ă şi i mpo rt ant ă con tr ibu ţie la procesul 
de consolidare a viziunii clasiciste a artiştilo r R. Unul din 
tratatele sale se int itu lează Despre liniştea sufletului. Mime­
sis-ul renascentist nu î n seamn ă i mi taţia oa rb ă a naturii, 
normele i nt e li genţei , ale limpezimii spiritului considerîn­
du-se că trebuie să depăşească ş i să ordoneze datele expe­
rientei. Leonardo avea să spună şi el că pictura este „cosa 
mentale", iar Alberti scria că „nimeni nu trebuie s ă se apuce 
de lucru decît dacă ştie ce are de făcut , d acă are spiritul 
limpede". Tot Alberti formula principiile noii arhitecturi şi în 
primul rînd faptul că ea trebuie să se integreze unei con­
cepţ ii urbanistice coerente, trăs ă t u ri l e ei definitorii fiind 
simetria, propo~ionalitatea, orizontalitatea şi impresia ge­
ne ra lă de armonie. in construc\iile religioase, pe lî n gă carac­
teristicile generale amintite, trebuie menţi o n a te optiunea 
c l a ră pentru bisericile de plan central , cu largi spaţii inte­
rioare, acoperite de bolti semicirculare f ără nervuri, precum 
ş i , în genere, r enu n ţa r ea la turlele verticale în favoarea 
cupolei, uneori de dimensiuni impresionante, ca în cazul 
Domului din Florenţa şi în cel al bisericii Sf. Petru din Roma 
care, cu imensa ei co lon adă şi cu bogata decoratie sculp­
tura l ă in te rioa r ă, face şi tranzitia spre baroc. Profilul con­
s tru cţi i lor arhitectonice tipic renascentiste este definit şi de 
dominanta abso l u t ă a arcelor şi arcadelor plincintrate, de 
cornişe l e ş i balustradele care accentuează efectul de ori­
zontalitate (balustrul, o invenţ i e a R. este de altfel unul din 
elementelel cele mai frecvent folosite în sistemele ei deco­
rative). în arhitectura civ i lă se dezvoltă palatele urbane, ai 
căror pere ţi i sînt construiti din asize orizontale de pieire 
rectangulare îngrijit făţu i te, înlocuite adesea în partea de jos 
de o po rţiu ne de asize de pietre rusticate, menite să spo­
rească impresia de masivitate şi stabilitate (Palazzo Ruccel­
lai, Palazzo Pitti, Flor enţa ; Palazzo Farnese, Roma), pre­
cum şi cons tr u cţia de vile (Villa d'Este, Tivoli; Villa Medici, 
Roma; Villa Capra, num it ă Rotonda, a lui Palladio). 
Brunelleschi, Alberti, Bramante şi Michelangelo imp rimă 

edificiilor proiectate o monumentalitate im p r es i ona ntă, sub­
l i niată adesea ş i de coloanele ce ri tmează îndeosebi 
faţ ade l e, î nălţî ndu-s e de-a lungul a două sau mai multe 
etaje. Ornamentatia include herme, cariatide, atlanţi , ele­
mente zoomorfe, dar şi ghirlanda, acantul, trofeele şi chiar 
groteşt i i, preluate din recuzita an ti c ă. Tot în acest domeniu 
trebuie se m nalat ă aparitia unor tehnici şi materiale decora-
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tive noi (intarsia, f a i anţa , maiolica); orfevrăria atinge un rafi­
nament excepfional. în arta sticlei, Venetia devine unul din 
marile centre europene. Mobilierul se adaptează , inovînd, 
noului cadru al interioarelor, pe fondul traditiei locale ş i 

nationale. Dom i nă liniile şi unghiurile drepte, balustrele, 
intarsia, dispunerea s i metrică a motivelor ornamentale. 
A l ături de arhitectură , un capitol însemnat în arta i t al i ană a 
R. îl r eprez i ntă sculptura. Sub forma de reliefuri denotlnd un 
meş t eşug suveran, ea împo dobeşte semnificativ portaluri 
(Andrea Pisano ş i L. Ghiberti, Baptisteriul din F l o r enţa} , dar 
genul predilect este arta s t at u ară, de la bustul portretistic la 
monumentul ecvestru, menite să glorifice personalităţi pu­
ternice, energia uma nă , frumuseţea corpului (Verrocchio, 
Donatello, Michelangelo, care _însă în unele opere prefi­
gurează, prin dinamism şi tum·u1t lău n tri c , manierismul şi 
barocul). Doar aparent m i noră, dar pe aceeaşi linie ş i cu 
ace l eaşi cal i tăţi se s i tuează medalia ·(Pisanello). Cea mai 
spectacu l oasă este însă dezvoltarea picturii care, nedis­
punînd de nici un model antic, străbate în mod indepen­
dent, de la Cimabue ş i Giotto la Rafael şi Leonardo da 
Vinci, un drum pe al că ru i parcurs şi - a î mbogăţ i t enorm 
capacitatea de a înfă! i şa omul în relatia lui cu mediul, de a-i 
scruta viaţa lăun trică , de a-l integra în ample compoziţi i 

armonios organizate. Descoperite aproape simultan în 
Ţ ă r il e de Jos ş i în Italia, noile procedee ale picturii în ulei 
a l ătur i de studiile asupra perspectivei liniare, experimentate 
asiduu de pictori de prima mină ca Paolo Uccello ş i Piero 
delia Francesca, ca ş i resursele expresive ale clarobscurului 
(Leonardo) au făc u t din pictură modalitatea cea mai flex ibilă ş i 

mai nu anţat ă de a reda, filtrată prin personalitatea artistului, 
realitatea văzută sau imaginată , în admirabile portrete, în 
compoz i ţii în care îş i face apariţia şi peisajul sau sînt strînse 
l ao l a l tă , într-un fe l de „Sacra Conversazione", grupuri de 
oameni (Şcoala din Atena de Rafael}, în vaste alegorii care 
amestecă personaje reale cu figuri mitologice. Oe la şcoa l ă 

la şcoa l ă sini folosite cu o tot mai suvera n ă stăpînire a 
meşteşugulu i deopotr i vă resursele desenului (în Toscana) 
şi ale culorii (Veneţia) pentru evocarea generoasă a 
spatiului, a luminii, a somptuoz i tăţii interioarelor şi a cos­
tumelor. Mantegna, Botticelli, Titian, Veronese, Giorgione, 
Leonardo şi Michelangelo sini doar cîteva din marile nume 
care jalonează traseul străl u c i t al picturii renascentiste, ale 
cărei ecouri vor domina, în combinatii şi conjuncturi diverse, 
arta europeană pînă spre sfîrşit u l sec. 19. La expansiunea 
R. au contribuit în bună măsură artişti i italieni, unii de primă 
mă ri me , care s-au stabilit pentru o vreme în lările înveci­
nate. în Franţa pictorii Francesco Primaticcio ş i Rosso de 
Rossi, în cadrul şco l i i de la Fontainebleau, sculptorul ş i 

orfevrul Benvenuto Cellini, arhitectul G. B. Vignola au con­
solidat influenta R. italiene, î n l esn ită de altfel de spiritul cla­
sicizant al artei franceze, vizib i l ă mai ales în cons tru cţia de 
palate şi edificii publice (castelele de la Blois şi Chambord, 
Palatul de la Fontainebleau). în Germania, în Austria, în 
Ţăr i le de Jos elemente ale R. apar la începutul sec. 16 
(Castelul din Heidelberg, Primă ri a din Colonia), prelungin­
du-se în sec. 17 (Palatul Kinsky, Palatul Belvedere, Biseri-

ca Carolină din Viena; Palatul regal din Amsterdam). în 
Spania, unificată sub Ferdinand şi Isabella, este de remar­
cat îmbinarea formelor R. italiene cu tradi!iile artistice locale 
spaniole şi maure, în edificii de o grafie ş i l uxurianţă speci­
fice. în Anglia stilul renascentist a fost adoptat treptat î ncă 
din epoca e l i sabe t ană, trăsă tu ri ale lui manifestindu-se la 
început în decoratia inte rioară, a mobilierului, în domeniul 
artelor aplicate în genere. I nfluenţa clasică a devenit mai 
putern i că abia în sec. 17, în cadrul stilurilor iacobean şi ca­
rolean, un rol de seamă avîndu-1 studiile lui Inigo Jones în 
Italia şi constructiile înălţa t e sau refăcute de Christophor 
Wren după Focul cel Mare din Londra din 1766, printre ele 
cea mai remarcabi lă fiind catedrala Sf. Pavel. La noi, ele­
mente ale R. pătrund , aduse tot de artiş t i italieni (Domeni­
co da Bologna), î ncă de la începutul sec. 16 în arhitectura 
religioasă , ca şi în cea civi lă (capela adăugată în 1512 Ca­
tedralei romanice de la Alba Iulia, Castelele de la Vinţ u l de 
Jos, Criş , Gherla, clădir i o r ăşeneşti la Cluj, B i striţa, Sibiu). 
apoi, în sec. 17 „casa de p i atră" de la Hierăşt i , Minăstirea 

Golia (1650), cu decorul ei exterior de factur ă c l asică . în 
vremea lui Matei Corvin, sculpturi funerare, pietre tombale, 
piese de orfevrărie atestă , de asemenea, influenţa evidentă a 
stilului renascentist. Motive de influenţă occidentală sînt 
aduse de piesele de orfev r ărie comandate în Transilvania în 
epoca brâncovenească . La începutul sec. 19, arhitectura 
c i vilă se or ie n tează hotărit spre stilul neoclasic, care-şi pune 
amprenta asupra aspectului de ansamblu al oraşelor din 
Muntenia şi Moldova, ca şi asupra picturii religioase, care 
pă r ăseşte treptat vechile trad i ţii. în secolul nostru tulbure şi 
învă l măşit , receptarea artei R. a suferit, cum remarca istoricul 
de artă Hans Sedlmayer, o g ra vă ecl i psă , din care î nsă 

meritele şi real i zările ei excepţ i ona l e vor ieşi cu sigu ranţă 

neştirbite (fr. Renaissance, ii. Rinascita, germ. Renaissance, 
engl. Renaissance, Renascence). V. şi ii. 33, 35-46 M.P. 

RENOVARE Actiune de refacere pa~ i a l ă sau superfi­
cială a unor pă~i dintr-un edificiu, în i nte n ţ ia de a-i prelungi 
ex i stenţa sau de a-i conferi un aspect convenabil, mai curind 
din punct de vedere estetic, decit şt i intific V. şi restaurare 

T.S. 

RENSOU (fr. rinceau, ram) ~ vrej 

REPATINARE Operatie de restaurare la care se 
recurge, uneori, cu scopul de a fi refăcută patina iniţ i ală 

afectată. L.L. 

REPENTIRS ~ pentimenti 

REPICTĂRI Reacoperiri - parţia le sau totale - ale 
unor lucrăr i pictate cu noi straturi de culoare, după un anu­
mit timp de la executia i ni\ială. (Termenul nu se refe r ă la 
practica obişnuită a artişt i lor de a reveni asupra operei 
aflate în lucru.) R. sint „pictări din nou", tîrzii, ale l ucrărilor , 

contraindicate în anumite procedee tehnice. în tehnica 
uleiului, r. sînt socotite de tehnologi ca erori, avînd mai 

int~deauna consecinte nedorite (aşa au apărut, în r:iteva 
opere cunoscute, cai cu mai mult de patru picioare, în altele 
au ieşi t la ivea l ă pete inexplicabile, î ntu n ecăr i etc.). Expli­
catia rezidă în procesul de vitrifiere a culorilor de ulei, care 
se produce după un anumit număr de ani, cînd pasta de la 
suprafată devine semitransparentă , lăsî nd să reapară figuri 
sau detalii pe care autorul le anulase, acoperindu-le. Dacă 
se pictează fragmentar peste un tablou vechi, după cî(iva 
ani noile (re)tuşe apar distinct, dato r i t ă ritmului neuniform 
de imbă trîn i r e a materiei picturale. Şi în frescă, i nt e rve nţi ile 

de acest fel - făcute cu diverse tempere după ce stratul de 
intonaco încetează să mai recepteze pigmentii - devin vi­
zibile după o vreme (fr. repeints, ii. ridipinture, rifiorire, 
germ. Obermalungen. engl. repaintings, overpaintings). 
Sin. retuşe (uneori ). L.L. 

REPLICĂ Operă execu t ată de artist după o a lt ă 
operă proprie - din i nit i a ti vă persona l ă sau la cererea cuiva. 
Este un duplicat, o a doua versiune (denumiri purtate ca 
atare în limba engleză), ş i nu o copie. Nefiind în stare să se 
autocopieze dator i t ă implicitei sale subiectivităţ i , autorul 
adaugă sau omite fără intentie unele particu l arităţi com­
poz i ţiona l e, cromatice, de factură mate ri a l ă etc., adesea 
insesizabile pentru un nespecialist; lucrarea rezultată apare 
ceva mai „ obosită " deci! originalul, răm înî nd t ot uşi o operă 
autent i că. Alteori mod ific ările sini rezultatul vointei explicite 
de a da un curs nou expresiei initiale, sau chiar pretextul 
pentru reluarea unei mai vechi teme plastice. Primele r. 
cunoscute apar î n că în antichitate, cele mai frecvente fiind 
semnalate între sec. 16 şi 18 (fr. replique, ii. replica, germ. 
Replik, engl. duplicate, second version). L.L. 

REPOUSSE (fr.) Procedeu manual folosit în giuvaier­
gerie şi în l egătoria de carte, prin care se obţ i n ornamente în 
relief bălind materialul cu ciocanul, d u pă un anumit model (fr. 

ferecătură de carte cize lat ă 

,,au repousse" (sec. 16) 

repousse, ii. sbalzato, lavoro a sbalzo, germ. getriebene 
Arbeit, engl. embossed work). V. şi cizelare V.O. 

REPOUSSOIR (fr.) Numele unui ton (element pic­
tat) puternic colorat, situat în primul plan al tabloului, care -
prin comparaţ i e ş i contrast - pune în valoare alte zone, 
creează impresia de profunzime etc. (Termenul nu are 
echivalent în limba română.) (fr. repoussoir, germ. Folie, 
engl. foii) . L.L. 

REPREZENTARE GRAFICĂ Modalitate de 
reproducere a unui obiect cu ajutorul desenului, forma şi 

caracteristicile modelului fiind reduse la esenţ i a l , cel mai 
adesea căpătind un aspect bidimensional (fr. representa­
tion graphique, ii. rappresentazione grafica, germ. graphis­
che Darstellung, engl. graphical representation). T.S. 

REPREZENTARE PLASTICĂ înfă !işa re , redare 
a unor ansambluri naturale sau imaginare prin intermediul 
limbajului specific .artelor frumoase". R. p. este rezultatul 
unui proces creator, în care are loc selectia, prelucrarea ş i 

metamorfozarea lucrurilor din natu ră în elemente (semne) 
plastice, structurate unitar, potrivit legilor artei. V. ş i compo­
ziţie, semne plastice. (Uneori se vo r beşte despre r. simul­
tane, acestea fiind r. p. proprii operelor executate pe supor­
turi plane, care î ş i propun să redea simultan, într-o s in gură 

imagine, t răsă tu rile esentiale ale unui personaj, obiect etc., 
ca şi cum acestea ar fi văzute din mai multe unghiuri; pot fi 
înlilnite în arta Egiptului antic sau în unele opere cubiste.) 

l.L. 

REPR I ZĂ DE LUCRU ~ şedinţă 

REPRODUCERE, GRAVURĂ DE - Grav u r ă 
de orice fel, care îşi alege drept subiect o lucrare - p i ctură , 

sc u l ptură, grafică - pe care o real i zează identic, în tehnici 
specifice gravurii. G. d. r. a avut un rol important în răsp îndi­

rea culturii vizuale ş i a c i rculaţ i e i de motive, înainte de 
inventarea fotografiei (fr. gravure de reproduc/ion, ii. inci­
sione riproduttiva, germ. Reproduklionstich, engl. reproduc­
tive engraving, printmaking). A.P. 

REPRODUCERE DE ARTĂ 1. Imagine a unei 
opere de artă fixată pe hirtie, pel i culă f o t osens i b il ă , bandă 

magnetică (video) etc. ş i mult i p l icată în serie, cu scopul de 
a fi popu l ar i zată. Nu constituie un surogat artistic, ci o me­
ritorie şi, uneori, exce l entă „relatare" a operei originale, cali­
tatea ei depinzînd de procedeele tehnice prin care a fost 
real iza tă . Chiar imperfectă, cu reductii inerente de detalii, 
ori chiar cu mod i fică ri ale expresiei originalului, r. d. a. prile­
ju i eşte realizarea unei u ri aşe opere de informare, permitînd 
contemplarea de către privitor a unor l ucrări de artă la care 
nu are acces. Cele mai vechi r. d. a. sini datorate tiparului 
(inventat în sec. 15) ş i gravurii (fr. reproduc/ion, it. ripro­
duzione, germ. Abbildung, Nachdruck, Wiedergabe, engl. 
reproduc/ion). 2. în grafică , r. se refe ră la gravura care 
transpune imaginea unei opere pictate sau sculptate pe un 
suport de imprimare (p i atră l i tografică, p l acă de lemn, de 
metal, de linoleum etc.), spre a fi m u ltip l icată. A cunoscut o 
mare răspîndire pînă la perfecţionarea r. tehnice prin 
fotografie a operei de a rtă . Mai desemnează şi exemp~arele 
de multiplicare a imaginii gravate ~ tiraj L.L. ş 1 A.P. 

RESTAURARE (lat.) Ansamblu de proceduri 
şt i i n!ifice, bazate pe o temein i că documentare şi cercetar~ 
multidisc i p l i nară prealabil ă, prin care se u rmăreşte restr-
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Stil Restauraţie 

1. Masă - trepied; 2-6. Elemente decorative specifice; 7. Secreter; 8. Picioare de fotoliu· 9. Picioare de scaun cathedrale"· 
10 . • Coiffeuse"; 11. Masă-birou ; 12. Fotoliu; 13. Scaun ,gondole"; 14. Berjeră „gondole"; 15. Gheridon; 16~ Scaun; ' 

17. Scaun ,cathedrale"; 18. Canapea ,meridienne"; 19. Picior de pat; 20. Pat .en bateau" 

' iuirea unui aspect cit mai apropiat de original, unei con­
struc!ii, unei opere de artă, de arheologie, de etnografie etc., 
cit şi stoparea proceselor distructive şi a degradăr il or 

suferite, prin folosirea unei metodologii adecvate şi a unor 
materiale verificate, proprii fiec ă rui domeniu. Deşi în pic t ură 

preocupări l e legate de r. sînt foarte vechi, demersurile în 
acest sens aveau un caracter empiric, ar tişti i medievali şi 
re nascentişti practicînd nu o dată un gen de rifiorire (termen 
it. echivalînd cu repictare) a unor opere mai vechi. Profilul 
distinct al acestei , ştiinţe ş i arte" care ester. pare a se fi con­
turat abia în sec. 18, în Italia şi apoi în Fran(a, unde apar 
restauratori specializaţi, care i nventea ză tehnici de lucru 
specifice (parchetajul, transferul picturii pe un alt suport etc.) 
şi apl i că procedee mai apropiate de concepliile actuale. 
Empirismul practicat odinioară a fost înlocuit, treptat, în sec. 
20 de cercetarea ştiin(ifică i n te rd isc i p l i nară şi de metode de 
lucru adecvate. Au fost create ateliere şi institute de restau­
rare, au apărut p ubl icaţ i i specializate, se întrunesc periodic 
congrese in te rnaţionale , au fost î nfiinţa te organizaţii inter­
na(ionale, cum sînt ICOM (grup interguvernamental fondat 
la Paris în 1946, de UNESCO), IIC (grup interprofesional 
creat la Londra în 1950), .. Centrul In ternaţ iona l de Studii 
pentru Conservarea şi Restaurarea Bunurilor Culturale" 
(creat la Roma, în 1959, de UNESCO). în cazul monu­
mentelor de arh i tec tu ră, principiile actuale de r. prevăd con­
servarea tuturor elementelor valoroase adăugate edicifiului 
ini(ial în decursul timpului. în domeniul picturii, i nt ervenţ i a 

restauratorului contemporan vizează cu p recăde re 

d egradări l e de natură fizică şi, într-o măs ură mai mică , pe 
cele de ordin chimic, mai p u ţ i n remediabile. în principiu, el 
mai degrabă e l imină adaosurile survenite, deci! le 
inmul(eşte; consolidînd ş i restabilind echilibrul fizico-chimic 
dintre materiile componente ale operei, fo l oseşte materii 
stabile şi totodat ă reversibile, apropiate de cele originale; iar 
toate operaţ ii l e efectuate le consemnează în fişa de restau­
rare, explicit, înso(indu-le cu fotografii-martor. în func(ie de 
natura procedeului tehnic prin care a fost realizată lucrarea, 
au fost elaborate strategii generale şi metode speciale de 
interven(ie, adaptate cazurilor particulare şi materialelor uti­
lizate (fr. restaura/ion, it. restaura, germ. Restaurierung, 
engl. restoration). V. şi chituire, consolidare, cracluri, 
decapare, destinderea pînzei pictate, devernisare, 
dublajul pînzei (rantoalarea), eflorescenţe, examenul 
ştiinţific al operei, exfoliere, gonflări, impurităţi superfi­
ciale, insecte xilofage, lacună, ,,maladiile" (şi regene­
rarea) verniului, microorganisme, racord, reintegrare, 
repictări, retuş, sfîşierea pînzei pictate, revernisare, 
transferul (transpunerea) picturii. L.L şi T.S. 

RESTAURAŢIE, STIL - Acoperind domniile lui 
Ludovic XVIII (1814-1824) şi Carol X (1824-1830), Restau­
ra(ia Bourbonilor pe tronul F ranţe i corespunde stilistic unei 
perioade în care remanentelor stilului Empire li se vor 
suprapune mai vechi i nfl u en ţe Ludovic XVI, marcînd într-un 
fel sfirş i tu l perioadei neoclasice, fiind, pe de a l tă parte, 
debutul unor influente eclectice, care vor marca dez-

voltarea u lte rioa ră a stilurilor franceze. Astfel, clasicismului, 
conservat încă în evo l u ţia arhitecturii, i se ada u gă o tot mai 
mare atractie către exotism şi gotic, în acord cu evolutia 
gustului literar al epocii (Chateaubriand, Victor Hugo) ş i cu 
influenta engleză. Rigoarea stilului Empire este aten ua tă în 
R. de reapa ri ţia curbei şi volutei, alît în arh i te ctu r ă, cit ş i în 
decoraUa i nter i oară sau mobilier. Acesta din u rmă, păstrînd 

în mare tipologiile stilurilor precedente, cu noaş te cîteva 
tipuri predilecte: scaune şi fotolii gondolate, canapeaua 
paumier, derivată din meridiană , mesele de noapte 
(somno) cu profilaturi circulare, patul en corbeille, biroul cu 
cilindru etc. Motivul predilect în decoraţie r ămî ne palmeta, 
în diferite variante, î nsoţi t ă sau nu de alte elemente vege­
tale stilizate. Pă~ i le portante ale mobilelor sin! tratate în 
coloane, consolă , l i r ă , corn de abundenţă, delfin, l ebădă , 

car iatidă sau h imeră , sfincşi. Se reia tr ad iţi a marchetăriei, 

ce opune esenţe diferit colorate, adesea cu adaosul pretios 
de aramă, i ntarsiată în maniera lui Boulle, pe lemn de pa­
lisandru. Bronzurile, atunci cînd deco r ează piese reprezen­
tative, reiau modele Empire. Eben i ştii cei mai import a n ţi 

sini: Molilor, Puteaux, iar menuisierii re n um i ţi rămî n Jacob, 
Bellange, Wernner etc. O altă tr ăsătu r ă f u n dame n ta lă a s. 
R. este rolul pe care t ap i ţeria şi capitonajul, în general, îl 
ocupă în interioarele adesea sufocate de excesul de textile, 
ca şi p refe r inţa pentru ansamblurile neogotice, dominate de 
un decor parietal şi plafonard reluînd motive interpretate 
fantezist, cărora le corespunde o prod u cţie de mobilier 
compulsînd ace l eaş i modele (console, scaune cathedrale 
etc.) (fr. Style Restaura/ion). C.D. 

RESTAURAŢIE ENGLEZĂ, STIL- Corespunzînd 
domniei lui Carol li (1660-1685), acest stil marc h ează în 
artele engleze întoarcerea că tr e barocul european, d u pă re­
lativa austeritate p u ritană a epocii anterioare revo l uţiei. în 
timp ce provincia ră mîne tributar ă acestui spiril auster, sau 
cel mult contaminat de barocul olandez, în cap i ta l ă, regele 
va imita tot mai mult exemplul versaillez ş i stilul Ţări l o r de 
Jos. Sir Christopher Wren sau Hugh May sînl principalii 
a rh i tecţi ş i decoratori ai epocii. Recons t rucţia, între 1675 ş i 

1683, a marilor apartamente de la Windsor va avea o mare 
infl uen ţ ă pentru difuzarea stilului baroc în Anglia. Interiorul, 
dominat de vestibulul cu sca ră şi de anfilada de saloane, 
este bogat decorat cu boazerii casetate şi sculptate, cu 
plafoane stucate şi pictate. Mobilierul, la rîndul lui, este 
marcat de fastul barocului continental (în special de cel 
olandez). Tipurile specifice sini: biblioteca cu uşi vitrate, 
i nvenţie abso lută a epocii, care apare că tr e 1660; cabinetul 
cu abatant ş i numeroase sertare î n l oc u ieşte secreterul, fiind 
lucrat adesea cu lacuri orientale (care se vor copia în Anglia 
şi se vor vinde sub numele de Japanning), cu partea por­
t antă bogat sculptată cu elemente vegetale, pulti, terme 
etc., adesea argintată şi mai rar aurită; lada este î n l ocu i tă 

cu comoda, apar mesele de scris, iar pendulele vor fi ele­
mente predilecte, ca şi oglinzile cu rame bogate, marche- · 
tale sau sculptate, care sînt folosite în decorarea în că pe­

rilor, asociate cu o masă şi două gheridoane purtînd can-
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Stil Restauraţie engleză 

1. Credenlă; 2. Mas ă pliantă; 3. Scaun; 4. Cabinet; 5. Scaun; 
6. Fotoliu; 7. Masă; 8. Fotoliu; 9. Comodă 

delabre. Esenţele folosite sini nucul, lemnul de măr, fagul, 
marchetăria fiind executată cu esente pretioase. în interior 
se folosesc tot mai mult damascuri sau im i ta ţi i ale acesto­
ra. Deşi fără excesivă audientă în chiar interiorul tăr ii , stilul 
domniei lui Carol li va fi ho t ărito r pentru premisele pe care 
le oferă stilurilor William and Mary şi Queen Anne (engl. 
English Restoralion Style). C.D. 

RETABLU Denumire pentru anumite tipuri de altare, 
care sini compuse fie dintr-un singur panou de mari dimen­
siuni, cu predelă ş i coronament (R. de la Moşna , jud. Sibiu), 

fie dintr-un panou fix şi din perechi de panouri mobile ş i fixe 
laterale, surmont1nd predela (fr. retable, it. pala, germ. 
Retabel, engl. reredos, altarpiece). V. şi altar, aripă, polip­
~ ra 

RETICELLA (il.) Punct de dante l ă cu acul, specific 
Italiei (sec. 16-17). caracterizat prin găurele legate prin 
bride. Este, probabil, cel mai vechi punct de dantelă cunos­
cut. R. este folosita la confeclionara accesoriilor pentru cos­
tumul ecleziastic şi îmbrăcămintea feminină . Sin. punct 
milanez, punct roman, punct veneţian. V.O. 

RETOUR D'EGYPTE, STIL - Varietate a neo­
clasicimului francez şi prin extensie a stilului Empire, 
caracterizind mai ales producţ i a de mobilier exec ut ată în 
perioada Consulatului (1799-1804 ), în care influenta 
motivelor decorative de trad i ţ i e eg i pteană este tot mai 
importan tă , ele fiind puse în circulaţie o dată cu campania 
v ictorioasă pe Nil a lui Napoleon Bonaparte. O întreagă 
serie de comode, secreteruri, console, scaune etc., în 
care lemnul folosit este cel de acaju, iar motivele decora­
live sînl colonetele cu capiteluri lotiforme. sfinc şi, capete 
egiptene, şarpele Uraeus etc., caracte r i zea ză aceas t ă 

varietate stilist i că , nu li psită de l egături cu o anume 
trad i ţ ie pusă în circ u laţie la sfi rşitu l domniei lui Ludovic 
XVI şi în timpul Directoratului (fr. Style Retour d'Egypte). 
V. şi stil Empire C.D. 

RETRAGERE SUCCESIVĂ Procedeu folosit în 
arh itectură pentru a accentua profunzimea, bazat pe o suc­
cesiune de planuri contigue, fiecare affat faţă de cel pre ce-

dent pe o poz i ţie secundară, ansamblul descriind grafic 0 
linie oblică. Este adesea întilnit la portalurile romanice şi 
gotice. T.S. 

RETROSP E CTIVĂ (fr.) Expozitie cu caracter 
aniversar, care cuprinde fie întreaga creaţie, fie operele 
cele mai reprezentative ale unui artist, create într-o lungă 
perioadă de timp. Unii art i şti îşi organizează r. la Virsta de 
50 de ani, a l ţii mai lirziu. R. art i ştilor mai importanti care nu 
mai sini în viaţă sini organizate după aceleaşi criterii (fr. 
retrospective, it. mostra, espozitione retrospeNiva, germ. 
Retrospektve, engl. retrospective exhibition). L.L. 

RETRUSAJ (fr.) în grafică , opera\ie care constă în 
ştergerea cu mina a suprafe\ei de metal gravate, pentru 
asigurarea pătr u nderi i complete a negrului în urmele tă i ate 

sau zgiriate. Se fo loseş te acest procedeu în special în 
gravura cu dălti\a . R. se poate opera şi cu ajutorul unei 
bucă\ i textile fine, uşor îmbibate cu cerneală, servind astfel 
la sublinierea umbrelor şi degradeurilor. A.P. 

RETUŞ (fr.) 1. în sens obişnuit, rectificare pa~ială , 
îndreptare, i nt ervenţie „c ons tr uctivă" asupra unui tablou etc. 
Prin consecintele lor imediate sau de durată , r. afectează 
unele l ucrări . Astfel, scad spontaneitatea acuarelelor, le 
.,pătează " , iar în tehnica frescei, opera\iile de acest fel -
făcu t e de obicei cu tempera cind stratul de intonaco nu mai 
receptează culorile - produc pete care nu se i ntegrează în 
ansamblu; acelaşi lucru se înlimp l ă ş i în cazul picturilor de 
ulei, atunci cînd sînt retuşat e la mai multă vreme d upă ce 
opera a fost terminată , devenind repictari etc. 2. in anumite 
texte de specialitate, termenul este folosit ca sinonim cu 
reintegrare. (Datorită confuziilor posibile, a cc epţia nu este 
una nimă . ) (fr. retouche, il. ritocco, germ. Retusche, 
Nachbesserung, engl. retouching). L.L. 

REŢEA -> boltă în reţea 

REVERNISARE (fr.) Operaţie care ţine de restau- · 
rare, simi l ară, în principiu, cu vernisarea fi n ală . Un nou 
verni final se aplică fie peste tablouri devernisate - pa~ial 
sau total-. fie peste verniuri vechi, de pe a căror suprafaţă 
au fost îndepărtate impuritătile superficiale, şi numai dacă 
acestea sînt bine p ăstr ate (nu au mucegaiuri, pete opace, 
cracluri avansate etc.); în caz contrar aplicarea unui nou 
verni cimentează şi mai mult vechile impurităţi, opacizind 
într-o ş i mai mare măsură imaginea pic tat ă. R. se face 
respectind aceleaşi condilii necesare vernisării . Tablourile 
mari se r. la verticală - eventual, direct în sala de expunere - . 
pa1ial sau generalizat. Luciul prea accentuat al verniurilor 
t r adiţ i ona l e poate fi diminuat prin aplicarea peste verniul 
uscai a unui foarte subtire strat de ceară de Carnauba. 
Astazi se folosesc de obicei verniuri cu răşin i moi, de mas­
tic sau damar. O r. avizată ţine de compete nţ a restaura­
torului, fiind ultima dintre operaţiile care - în ordine tempo­
rala - încheie restaurarea unui tablou. L.L. 
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Stil Retour d'Egypte 
1. Masă de toa l etă ; 2. Element decorativ specific; 3. Ateniană; 4. Psyche; 5-6. Fotoliu; 7. Element decorativ specific; 

8. Fotoliu; 9. Canapea; 10. Secreter; 11. Comodă; 12. Screter; 13. Fotoliu; 14-15. Birou cu cilindru; 
16-17. Secreter; 18. Masă; 19. Gheridon; 20. Platoul gheridonului 

16 

REVERS (fr.) Desemnează partea din spate a unei 
pagini, latura secundară a unei medalii (fr. revers, it. 
rovescio, germ. Revers, Kehrseite, engl. reverse). T.S. 

REVERSIBILITATE (fr.) Proprietate a materialelor 
incorporate în opera de artă cu prilejul res t au r ărilor de a 
putea fi scoase după un anumit număr de ani, relativ sim­
plu ş i fără riscuri pentru opera originală. (Astfel, pentru chi­
tuirile picturilor murale nu se ut i l izează nic i odată cimentul, 
reintegrarea l ucrări lor executate în tempera nu se face cu 
pigmenţi u leioş i ele.) R. este cons i derată as t ăzi o regu l ă 

genera l ă a re sta u rării moderne, inlrucil orice i n t erve n ţ i e, 

este provizorie, în viilor pulindu-se contura so l uţii ş i mai 
bune (fr. reversibili/a) . L.L. 

; REZALIT Parte proem i nentă a unui edificiu care iese 
din planul vertical al volumului mare construii, fie pentru a 

marca spaţ i i cu funcjii speciale (absidele unei biserici), fie 
pentru a schimba ritmul unei fatade (portice). Se fo l oseşte 

de regu l ă în expresii: în r. (fr. ressaut, it. risalto, germ. 
Risalit, Vorsprung, engl. projection). T.S. 

REZERVE Termen fără un echivalent mai adecvai în 
limba româ n ă, care de n umeşte zonele neacoperite cu 
culoare dintr-o lucrare executată în acuare l ă . Colaborind cu 
fondul, l ăs i nd să stră lu cească albul imaculat al hirtiei, artis­
tul îşi asigură prin aceste r. anumite accente luminoase ş i 

totodată transparente, pe care nu le-ar putea obţine dacă ar 
folosi un pigment alb (fr. reserves, ii. riserve, germ. aus­
gesparte Felder, engl. spare parts). L.L. 

REZINAT DE CUPRU Pigment verde, obţ i n u t prin 
î ncă l zirea coclelii asociale cu terebe n tină de Ve neţi a . Dura­
bilitatea lui este i ncertă . L.L. 

REZISTENTĂ Complex de propr i etă ji ale materia­
lelor de construcţ i e care, odată puse în operă, conferă edi­
ficiilor slabililale şi capacitatea de a face fată so l i c i tărilor la 
eforturi de tipuri diferite (naturale, artificiale, umane) fără a 
se ·deforma, încovoia sau rupe (fr. resistence, ii. resistenza, 
germ. Wiederstandsfăhigheit , engl. resistance). T.S. 

RHVPAROGRAPHUS ln Grecia an ti că, pictor de 
tablouri cu subiecte vulgare (scene de gen, de piaţă , de 
atelier, de tavernă, rustice), de firme ş i de naturi moarte. 

I.C. 

RIGOLĂ în amena j ăr i le urbanistice, şan ţ îngust la 
marginea unui trotuar sau al unei că i de acces, care per­
mite scurgerea în pămî n t a apelor pluviale (fr. rigole , ii. 
canale/to, germ. Rinne, engl. rigol, gutter). T.S. 

RIPIDĂ Obiect din recuzita mesei atlarului dintr-o bi­
serică or t odoxă , care nu este indispensabil cultului, alcătu i t 

din o p l acă de metal p r eţ i os , decorată cu relief uri pe ambele 

pMi (scene biblice, donatori uneori), p l asa tă fie în spatele 
mesei atlarului ş i î nfiptă într-o t i jă de lemn, fie pusă pe masă , 

în cazul în care are un picior. Li psi t ă de o sem n ificaţie lilur­
g ic ă expresă, r. provine din seria pieselor imperiale de 
aparat (evantai simbolic) transferate cultului, dar în timp 
ieşită din uz. Se păs tr ează cîteva piese remarcabile din vre­
mea lui Ştefan cel Mare (Muzeul Mînăstiri i Putna) sau a lui 
Şerban Cantacuzino (Muzeu! Naţ i o n a l de Artă, Buc u reşti) 

(fr. eventail liturgiq11e, ii. flabello, ventaglio liturgico, germ. 
liturgischer Făcher , engl. liturgical fan). V. ş i ii. 18 T.S. 

RIPS Ţ esă tu ră din l i nă , din bumbac, foarte rar din 
mătase, fo lo s i tă la tapiţarea pieselor de mobilier. Dungile 
transversale în relief constitu ie un motiv decorativ, con­
tribuind l olodală la rezistenta materialului. Datează din sec. 
19 (fr. reps, ii. renso, germ. Rips, engl. reps). V.O. 

RISALGALLO -t realgar 

RITM (lat. rhythmus) Des f ăşurare gradată , în cadente 
simetrice sau asimetrice, a elementelor care alcătu i esc 

ansamblul operei de artă. Elementele sini dispuse în suc­
cesiuni regulate sau neregulate, alternativ sau prin rel u ări 

inedite, divers d i r ecţ ion ale , creînd „rime plastice". Mai vi­
zibi l ă sau mai su b ti l ă , p re zenţa r. este marcată prin con­
traste intre linii şi forme (verticale, orizontale sau oblice, 
mari sau mici ele.), între valori închise ş i deschise, sau între 
culori (care variază ca saturaţie , întindere, dispunere, 
numă r ). R. d i nam i zează întotdeauna reprezentarea plas­
tică , pentru că este inseparabil de m i şcare - dar o m i şca r e 

în care accentele sini alternate cu pauze, ca în muz i că, 

unde timpii .tari" şi .slabi" se succed - ş i , prin aceasta, de 
durată. R. sporeş t e valoarea compozi t ională a operei, 
căreia îi con f eră ordine ş i „energie". L.L. 

RIZA înve l i ş metalic parţ i a l sau total al unei icoane, 
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realizat din metal c i ocăn i t ş i gravat, care acope r ă fie anu­
mite păr(i ale figurii personajului reprezentat (mîinile, de ex.) 
sau întreaga suprafa(ă, l ăsînd liber numai ovalul chipurilor. 
în linii mari, r. reproduce iconografia originalului, relieful 
rezultat din ciocăni re sugerînd o form ă vagă şi un decor 
similar cu cel al vestimentatiei personajului sacru. Din metal 
pretios sau comun argintiu, r. îşi are originea în arta bizan­
ti n ă, în obiceiul de a împodobi icoanele făcă toare de minuni 
cu obiecte preţioase: l anţuri metalice sau de perle, coroane 
de pietre prejioase etc. Icoanele considerate făcătoare de 
minuni au beneficiai în timp de mai multe r., provenind de 
la d iv erş i donatori. T.S. 

RÎURI ALE PARADISULUI, CELE PATRU -
În iconografia temelor de inspiratie apocaliptică , fluvii care 
iz vo r ăsc de pe Muntele Sion, pe care stă Mielul. Ele sini: 
Pison, Gihon, Tigrul şi Eufratul. în sec. 4 au fost asimilate 
ca sens simbolic cu Evanghelişti i, iar ulterior cu Virtu(ile 
cardinale, cele patru elemente etc. (fr. Les quatre Fleuves 
du Paradis, ii. i quattro Fiumi de/ Paradiso, germ. Die vier 
Paradiesfliisse, engl. The four Rivers of Paradise. T.S. 

ROATĂ în antichitate, simbol astral şi solar. R. cu 6 
spite a fost folosită ca o variantă a monogramei lui Hristos. 
O cruce pe o r. era o reprezentare p r escurtată a lui Hristos 
tronînd (fr. roue, ii. routa, germ. Rad, engl. w/Jeel); - noro­
cului, în care, în sensul acelor ceasornicului, pe marginea 
ei încearcă să se agate ş i să s~ men\ i nă diferite personaje, 
unele fiind sus, altele jos, iar în timp ce unele se ridică , 

altele cad, ori, în alte variante, ace laşi personaj străbate 
diferitele ei puncte (fr. roue de la fortune, ii. routa delia for­
/una, germ. Gfiicksrad, engl. Fortune wheel); - vieţii, în 
care, tot în sensul acelor ceasornicului, sînt reprezentate, în 
extremităţile diametrelor cardinale, figurăr i ale celor patru 
Vîrste ale omului (fr. roue de la vie, ii. routa delia vita, germ. 
Lebensrad, engl. w/Jee/ of life). T.S. 

RO BĂ Ha in ă l argă de ceremonie, lun gă pînă la 
pămînt ş i p revăzută cu mîneci, purtată de doctori, magistrati 
ş i avocaţi în şedinje, precum ş i de profesori universitari la 
anumite festiv i tăţi (fr. robe, ii. toga, germ. Robe, Talar, engl. 
robe). A.N. 

ROCAILLE Motiv ornamental derivat din curbele ş i 
contracurbele unor cochilii, pietre de forme neo b i ş nui te 

etc., combinate cu elemente vegetale sau florale ş i cartuşe 

complicate în centrul cărora se află picturi sau simple 

suprafete bombate, marcate de reţele fine aurii. V. şi Stil 
rococo T.S. 

ROCOCO, STIL - Schimbările operate în gustul 
societăt ii europene după 1700, cînd se ren u nţă la sintaxele 
baroce în favoarea unui stil mai puţin declamativ, conduc 
către sinteza r., care va atinge perioada de apogeu între 
1730-1750 (uneori putin după aceste date) în întreaga 
Europă. în arhitectură, interdependenta dintre interior şi 
exterior este pert u rbată, decoraţia inter i oară şi chiar forma 
unei î nc ăper i pulind să nu concorde în mod necesar cu 
desenul fatadelor. în contrast cu edificiile baroce· sumbre şi 
severe, strălucind numai datorită s!u~ rilor ce formează 
cadre aurite, dar îngreunate de mari tablouri de aparat şi de 
fresce complicate pe bolti, interioarele r. sînt concepute 
după un program care ţine cont de rolul J:)redominant al 
luminii (care pătrunde din plin prin mari ferestre şi uşi - feres­

tre dind spre grădini), exaltată atit de albeaţa zidurilor, cit şi 
de numeroasele oglinzi. În afară de alb sini căutate tonurile 
pastel (galbenul deschis, rozul, griul, argintiul, verdele, 
albastrul pal), care dau o notă de intimitate interioarelor ce 
abundă acum de mici mobile adesea inutile, dar care 
sporesc ideea de confort în opozijie cu rigida dominantă de 
aparat a barocului. Decorul, dominat de volute, agrafe, 
creste de cocoş, ghirlande sau rozete, chinoiserii sau tur­
querii va evolua căt r e folosirea tot mai masivă, spre al 
doilea sfert al sec. 18, a rocai//e-urilor, care reunesc văluri 
plisate, elemente alungite şi asimetrice, volute expresive 
combinate cu arhitecturi de fantezie sau stalactite care 
i nvadează totul. Epoca cunoaşte o mare predilecţie pentru 
porţelanuri şi oglinzi, sălile numite .cabinete de po~elan· 
fiind răspîndite din Italia pînă în Germania. în Franja, s. r. 
mai este cunoscut ş i sub numele de rocaille, suprapunîn­
du-se aproape cu stilul Ludovic XV. Folosit de decoratori pen­
tru a numi falsele slinci îmbrăca te de cochilii care formau 
grote şi fintîni, rocai//e-ul îş i are originea în baroc şi în sime­
tria â /a Ghine, fi ind în acelaşi timp o aspirajie către rafina­
ment şi fantezie şi o reac(ie la caracterul solemn al stilului 
Ludovic XIV. Către 1730, societatea franceză era pregătită 
să recepteze modelele propuse de Juste Aurele Meis­
sonier, inovator al decorului rocail/e, de o mare î ndrăzneală 
a concepjiei ş i fertil itate a fanteziei, profund marcat de 
barocul italian (în special de Borromini sau Metelli). Orfevru 
ca formatie, Meissonier desena o boazerie sau o fajadă de 
biser i că precum o piesă de arg i ntărie, ignorînd prop riel ăjile 

materiei, în căutarea unui efect nou, surprinzător, objinut 
prin mijloace contrare traditiei. în 1726, revenea din Rusia 
Nicolas Pineau, care studiase operele orientale, 
pătrunzîndu - le secretul, reuşind să creeze o sintaxă rocaille 
difer ită de a lui Meissonier şi bazată pe organizarea 
suprafejei în funcjie de raportul armonic dintre curbele 
deschise, opunîndu-se reciproc. Una dintre trăsături l e ge· 
nerale ale rocai//e-ului este însă caracterul „naturist", apelul 
la floră ş i fa u n ă, fie şi himerică , cum este dragonul înaripai. 
A celaş i tip de decor este folosit adesea pentru împodobirea 
peretilor sau a unor bolti sau plafoane, în biserici (Biserica 

Stil Rococo 
1. Secreter; 2. lambriuri sculptate; 3. Motiv de marchetă r ie ; 4. Ag r afă; 5. Pat cu baldachin; 6. Be r jeră ,gondole"; 

7. Motiv în creastă de cocoşi; 8. Motiv ornamental specific; 9. Berjeră ,â confessionnal' ; 10. Picior de scaun; 
11. Fotoliu de cabinet; 12. Fotoliu ,marquise"; 13. Birou cu pantă; 14. Fotoliu; 15. Birou plat; 16. Canapea; 

17. Canapea .meridienne"; 18 Secreter; 19. Be r jeră; 20. Comodă; 21. Oglindă; 22. Consolă; 23. Otomană; 24. Scaun 
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Mînăsti r i i Eltal din Bavaria, 1745-1752, frescă pe bo l tă, pic­
toru_! Johann Jakob Zeiller) sau în reşe d inţe somptuoase 
(Wurzburg - picturi în Sala imperia l ă şi casa mon u menta l ă 

a scăr i lor , construite de Balthasar Neumann, pictate de G. 
B_. T1epolo, .. 1751-1753). Piesele de mobilier (comode, 
birouri, fotol11, scaune, măs u ţe , dulapuri sau strane, b ă n c i, 

altare, confesionale în biserici) sini deosebit de elegante, 
ca rezultat al folosi rii comb i naţi i l or de curbe convexe ş i con­
cav_e. ~- . r . . îş i pune o amp r en t ă p u tern i c ă şi asupra 
arg 1 ntă ri e 1 . Pictura r enu nţ ă la monumentalitatea şi patosul 
baroc în favoarea eleganţe i ş i chiar a frivolului unor teme, 
consonante cu intimitatea saloanelor sau cu noul gust pen­
tru natură, cu prefer i nţa pentru spectacol şi deg hi ză ri l e 

campestre, combinate cu fru museţea formei şi a culorii 
(Antoine Wa_tteau, Jean-Honore Fragonard, Nicolas Lan­
cret, Fran~o1s Boucher cu ale sale scene erotic-lascive 
inspirate din mitologie şi istorie etc.). Formula s t il i stică 
rocail/e decade către 1760, în favoarea repertoriului orna­
mental a la grecque. Apă r ut sub influenţa artişt il or veneţie n i 

ş 1 ai barocului roman, r. este stilul caracteristic acelui .homo 
ludens· care este omul de curte al sec. 18 ş i care îş i mani­
fes t ă gustul pentru gratuitate. V. ş i ii. 53-59 C.D. şi T.S. 

ROCOC0-1900, STIL - Insp ir ată din modelele 
Ludovic XV sau ale rococoului în general, productia de 
mobilier în s. r. -1900, executată în Europa între sfirş i t u l 
sec. 19 ş i începutul sec. 20, are ca pr i n c i pală caracter i stică 

îngreunarea genera l ă a formelor (pentru piesele mari), pe 
care se grefează o deco r aţ i e rocaille abu n de n tă, lips it ă de 
congruenţă cu structura i n timă a pieselor, folosind ele­
!:1ente de fantezie (re ţ eaua ret i culată în ajur, spre ex.). 
lncercarea de imitare în parametri fideli a modelelor origi­
nale (vogă lansată sub cel de-al doilea Imperiu), este 
dub l ată de variante tipologice fanteziste (de ex. 
numeroasele vitrine lucrate în F r anţa şi în Austria în 
manieră Ludovic XV, marchetate sau pictate, ce nu au fost 
nic io dată cunoscute în rococoul original) (fr. Louis XV-
1900). C.D. 

ROEMER (germ.) Pahar pentru vin, de culoare 
verde, cu un picior alungit ş i o c u pă ovoi d a l ă sau în fo r mă 

de pîlnie, cu înăl ţi mea tota l ă de cca 30 cm, specific ţinu-

!uri lor din Valea Rinului ş i din Valea Moselei. De origine 
romană , r. era frecvent folosit la marile ospeţe din Evul 
Mediu în statele germane ş i se răspîndeşte în sec. 16 în 
Ţ ă ri l e de Jos, în Suedia ş i în Europa Cent r ală . în sec. 17 
cupa este deco r ată cu picturi emailate, iar piciorul, cu mici 
motive în relief amintind boaba de zmeur ă. în sec. 18, r. 
este deseori întîlnit în Anglia, unde este cunoscut sub de. 
numirea alte r at ă de rummer. V.O. 

ROMANIC, STIL - Ansamblul de trăsătur i artistice 
care caracterizează arhitectura, artele plastice şi artele apli­
cate, înfloritoare în vestul şi centrul Europei, cu ram i ficaţi i 

pi n ă în Rusia, în intervalul dintre sec. 11~ . S. r. a cunos­
cut o fază p r eromanică (sec. 10-1 2), una matură ş i una 
tîrzie, evo l uţia sa nefiind ega l ă nici în timp, nici în spaţ i u . în 
unele zone, ca Fra nţ a de Nord, el coexis t ă cu goticul tim­
puriu (de pe la j umă t atea sec. 12), în altele marchează 
numai anumite aspecte ale creaţ i e i, la confluenţa cu zonele 
de iradiere ale artei bizantine (Serbia, Da l maţia , unele zone 
din Rusia, unele monumente din Ţ ări l e române extracarpa. 
tice). El are la bază sinteza realizată de arta carol i ng i an ă 

(sec. 8-9) din provinciile imperiului întemeiat de Carol cel 
Mare, între moştenirea ant i chităţii ş i arta migratorilor ger­
manici stab i l i ţi în Europa de Vest în sec. 4-6, pe care se 
grefeaz ă tr ă săt uri ale artei normanzilor, ca şi elemente 
împrumutate din arta bizan ti nă ş i din cea arabă. Fărîmitarea 

Europei feudale a favorizat apariţ i a a numeroase şant i ere 
locale, care, prin iradiere în teritorii le din jur, au dat naştere 
unor adev ă rate „ şco l i " , corespunzînd unor întregi provincii. 
Pe fondul comun al elementelor definitorii ale stilului, aces­
tea se deosebesc între ele prin trăsăt u ri particulare, prin 
pre f e rin ţa şi ponderea acordată unor genuri, prin 
receptarea. şi asimilarea împrumuturilor din alte spaţi i de 
civ i lizaţ i e . ln toate zonele, arhitectura constituie domeniul 
principal de manifestare a stilului. Deş i ponderea cea mai 
mare printre monumentele păstrate o are arhitectura eclezi­
astică , există însă ş i remarcabile edificii laice ş i militare, în 
ciuda ru i nării , a înlocuirii sau modern i ză ri i radicale a unora 
cu altele noi, din epocile ulterioare, a reurbanizări i oraşelor 

etc. Astfel, la San Gimignano (Italia), s-a conservat un grup 
de cca 10 l ocuinţe - turn, la Wartburg (Germania), exist ă 

încă, restaurat, Castelul conţilor de Thuringia; Turnul Lon­
drei (Anglia) este o construcţ i e de epocă roman i că, 

amintind forma de donjon a castelelor regale şi nobiliare de 
epocă : înalte (cu 4-5 niveluri}, puternic întăr i te, cu ziduri 
foarte groase de p i atră străbătute de goluri puţine , desti­
nate mai curînd apă r ăr i i, decît unei locuiri confortabile. în 
ceea ce priveşte arhitectura ec l eziast i că, programul său 
cuprinde: marile mînăs ti r i (Cluny - Franţa , refăcută de mai 
multe ori; Fulda - Elveţia ; Hildesheim - Germania; Santa 
Maria de Ripol - Spania etc., etc.), catedrale - în oraşel e 
sedii episcopale (Worms, Mainz - Germania; Pavia - Italia 
etc.), biserici parohiale de oraş şi de sat. Elementele 
comune ale acestora sînt: tipurile de plan, sistemele de 
acoperire şi morfologia spaţiu lu i interior, masivitatea 
z i dă ri ei de piatră , golurile cu traseu semicircular, repertoriul 
decorativ, raportul dintre volumul construit ş i decor (scuip· 
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Stil Romanic 
1-2. Faţada şi interiorul bazilici Saint-Pierre din Angouleme, 1130; 3. Element de arhitectu r ă specific stilului; 

4-9. Capiteluri romanice; 10. Eleva ţ ie i n t e r i oară , Catedrala din Laon sec. 12 

tu ră, p i ctură) . Planul predominant este cel bazilical cu 
3 nave, fiecare acope r ită independent, cu şa r pan t ă 

deschisă sau cu bol ţi semicilindrice î n t ă ri te cu dubleuri ş i cu 
bo l ţ i minăstireşti în colaterale La bisericile mari, absida 
semic i rc u lară a sanctuarului este î nconj u ra t ă de un deam­
bulatoriu, uneori şi de capele plasate radiar; bazilica are un 
transept în fata sanctuarului, iar în unele zone din Germa­
nia ş i o con t raabsidă vestică (Trier). Navele sini separate 
între ele prin arcade semicirculare descărcate pe stilpi de 
secţ i un i diferite. Deasupra colateralelor sînt frecvent 
amplasate tribune deschise spre nava centrală prin bifore; 
uneori, intre registrul acestora ş i cel al ferestrelor terminate 
semicircular se interpune un triforium. Impres i onantă prin 
masivitate, în unele zone domina t ă de turnuri plasate la 
vest (Franţa - Caen, Arles, Poitiers}, deasupra careului 
( Fran ţ a - St. Benoît-sur-Loire; Germania - Limburg an der 

Lahn) sau în partea răs ă r i tea n ă a transeptului (Renania}, 
bazilica roman i că tr ăieşte prin forţa volumului construit din 
p i atră ş i prin decorul sculptat amplasat în anume zone 
predilecte: capitelurile stîlpilor şi coloanelor din interior 
(cubice, istoriate, cu decor vegetal), f aţada de vest cu por­
talul principal; zona de sub cornişă spr ij i n i tă de console. 
Printre cele mai celebre capiteluri istoriate se n umără cele 
din Franţa , destul de diferite stilistic în fu n c ţ ie de zonă 
(Autun - Biserica St. Lazare; Vezelay - Mîn ăs t i rea La 
Madeleine; Provenţa). în decorul portalurilor se rema r că 

arhivoltele în retragere descărca t e pe colonete adosate, 
care închid între ele timpane cu compozi ţi i ample, în princi­
pal inspirate ca iconografie din Apocalips (Judecata de apoi 
- Vezelay), scene din vieţi l e sfin ţi lor . O s u rsă i mpor t antă 

pentru sculptura r oman i că au constituit-o Bestiariile. în 
regiunea Poitou ( Fran ţ a). ca şi în unele zone din Spania, 
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întreaga f aţadă ves tic ă este î mbrăcată cu o dante l ăr i e 

sc u lptată. Alătu ri de bazilici, au fost constru ite biser i c i -sa l ă 

cu abs i dă semicirculară, rotonde circulare sau polilobe, 
comemorind în general martiri (destul de frecvente în 
Europa Centrală şi de Est, în Boemia, Moravia, Polonia). 
Beneficiind de mari supra f eţe plane, pictura a cunoscut o 
mare înflorire, deş i practic s-au păstrat puţine ansambluri: 
St. Savin-sur-Gertrampe, cripta catedralei din Bourges -
Franţa; Garmisch-Partenkirchen - Germania etc.). în com­
poziţi il e destul de complexe, cu iconografie var i ată , linia 
j oacă rolul principal în expresia p l as tic ă , culoarea vie este 
t r atată plat, volumele fiind sugerate tot grafic; nu există pre­
ocupă r i pentru sugerarea spaţ i u l ui , ci doar ind i caţ i i de fun­
daluri. în unele din aceste biserici, s-au păstrat crucifixe din 
lemn sculptate şi aurite (Germania, Danemarca), statui de 
piatră sau de lemn în atitudini hieratice, puternic stilizate. în 
afară de a r hi t ec tu ră ş i de artele strict legate de ea ş i subor­
donate ei ca viziune plastică, înfloresc miniatura ş i grafica 
de carie, practicate de că l ugări specia l izaţ i în domeniu în 
scriptoriile marilor m î nă stiri. Arta metalelor în general ş i în 
special orfevrăr ia, care combină prelucrarea aurului şi 

argintului cu emailurile - utilizînd tehnicile cloisonne şi 

champleve (cele de Limoges - Franţa) şi încastrarea de 
pietre p r eţ i oase , fild eş etc. sini cu deosebire răspîndite în 
oraşele mari (relicvarii, cruci de procesiune şi crucifixe, 
vase liturgice, ferecă tu ri de carte etc.). Primele atestări de 
monumente r. în România (sec. 11) se referă la catedrala 
romano-ca t olică din Oradea ş i la o _serie de mînăstiri bene­
dictine din vestul ţării (Crişana, Valea Mureşu l u i Inferior). Tot 
din sec. 11 da t ează şi fundaţiile primei catedrale, cu baptis­
teriu, din Alba Iulia, aflată pe locul actualei catedrale 
romano-catolice Sf. Mihail, reconstru i tă imediat după marea 
invazie mongolă din 1241. Această biser ic ă este cel mai 
important monument r. din \ară, o baz il ică î ncepu t ă după un 
plan cu 5 nave, dar terminată în sistem trinavat, cu transept 
şi două turnuri pe faţ ada de vest. V. şi ii. 24-31 T.S. 

ROMANISM Curent artistic în pictura ş i grafica neer­
l a n deză a sec. 16, ecou al cu no aşte ri i artei italiene a 
Renaşte r ii, ca şi a culturi i umaniste în genere. Caracteris­
tice pentru romaniş ti sînt temele din mitologia antică sau 
cele biblice, ca şi portretele individuale ori alegorice. con­
cepute în spiritul Renaşter i i italiene şi al an ti chităţii romane. 
Centrul r. a fost oraş ul Antwerpen. iar printre rep r ezenta n ţi i 

să i cei mai de seamă trebuie amin ti ţi D. van Orley, Jan van 
Scorel, P. Pourbus, Jean Gossaert, M. van Heemskerk, unii 
dintre ei (Gosaert, Heemskerk) slrins l egaţ i ş i de manieris­
mul italian. M.P. 

ROMANTISM în sensul cel mai general, stare a 
psihicului ş i spirilului, caracterizată prin prevalenta sensi­
b i lităţii, a reacţ i ilor afective, a ima ginaţ i ei, prin respingerea 
convenţii lor constringătoa re , prin sentimentul religios ş i 

tragic al ex i stenţe i, dar ş i prin reverii şi nostalgii n e l ămu rite , 

prin a tr acţia către mister, către aspectele nocturne ş i stranii 
ale v i eţii. Constituindu-se şi definindu-se mai ales prin 
opo zi ţia faţă de clasicismul şi raţiona l ism u l sec. 17 şi 18, 

generatoare de norme rigide, anchilozante, r. oferea teo. 
reticienilor înc l inaţ i spre sistematizarea binară a 
fenomenelor culturii şi artei o confirmare aproape paradig­
mat i că a ideii potrivit căreia dinamica evoluţ i e i în aceste 
domenii se real izează prin alternanţa şi confruntarea unor 
concepţ i i ş i viziuni antitetice despre c u ltură şi arlă: r aţ i ona­

lism - i r aţional i sm, clasicism - r. , apolinic - dionisiac, cu 
toale par ti c u larităţ i le şi conolaţ ii le lor specifice. Semne pre­
vestitoare ale epocii romantice apar încă din prima j umătate 
a sec. 18: romanul „gotic" în Anglia, sentimentul comuniu­
nii cu natura din operele lui Jean-Jacques Rousseau, viziu­
nile fantastice ş i terifiante ale pictorului helveto-englez 
Johann Heinri ch Fussli (Fuseli), excldrea rel i g ioa să a poe­
tului englez William Blake, ilustrator al Cărfii lui lov ş i al 
Divinei Comedii, în sf1rş it , intre 1760 şi·1785, mişcarea ger­
mană Sturm und Drang (Furtună ş i avînt), avindu-i ca pro­
tagonişti pe Johann Georg Hamann, ,,magul Nordului", pen­
tru care poezia este „limba maternă a neamului omenesc", 
şi pe Johann Gottfried Herder, care-i că uta sursele în spon­
taneitatea creatoare a popoarelor, în arta şi poezia lor popu­
lară. În ultimii ani ai sec. 18, la Jena, Friedrich Schlegel şi 
mai ales poetul „florii albastre", Novalis (Friedrich von Hard­
enberg) lansau adevărate manifeste ale r. Prin romanti­
zare, scria Novalis, eul mă r unt se identifică cu un eu supe­
rior, faptul măru n t este învestit cu un sens înalt, lucrul 
comun dobîndeşte demnitatea necunoscutului, cel finit 
capătă o aparenţă infinită. Iar pictorul Philipp Otto Runge 
pleda pentru re n aş ter ea mituri lor creşt i ne ş i vorbea despre 
unitatea creaţiei ş i, pe urmele lui Goethe, despre inter­
conexiunea culorilor. În aceiaş i ani, Caspar David 
Friedrich picta peisaje învă l u ite de o profundă melancolie, 
străbătute de sentimentul infinitului cosmic. R. ş i -a găsii 

expresia cea mai cuprinzătoare în prima j u mătate a sec. 19, 
dar analiza fenomenelor arti stice cuprinse între aceste li­
mite cronologice evidenţ i ază complexitatea lor aproape 
der u tantă , evol uţia lor foarte sinuoasă şi chiar contradicto­
rie în cadru l nu numai al aceleiaşi perioade, dar uneori şi al 
aceleiaşi i nd i v i d u alităţ i creatoare. Faţă de radicalismul doc­
trinar al mişcării de la Jena, ceea ce a urmat în arta ger­
mană este o diluare continuă a ese n ţei revoluţ i onare a r. 
Chiar grupul nazareenilor, întemeiat în anul 1809 din iniţ i ati­

va pictorului Friedrich Overbeck, care năzuia spre reinte­
grarea în artă a misticii şi poeziei creş tin ismu l u i , produce, în 
veşminte neoclasice, compoziţi i istorice şi religioase destul 
de insipide. greu de asociat cu spiritul romantic propriu-zis. 
Iar mai lirziu, după 1820, cu Moritz von Schwind sau Lud· 
wig Richter, r. german se reduce la o anecdotică blaji n ă, 

domina t ă de legende medievale sau ilustrind, cu un umor 
adesea naiv, scene din viaţa cotidiană. în arta fra n ceză a 
primei j u mătăţi a secolului trecut în tr epătrunderea spiritului 
romantic cu re manenţe ale sti lului clasic este, de aseme­
nea, eviden t ă. De esenţă romant ic ă sin! primordialitatea 
acordată culorii, accentul pus pe mişca rea v iolentă care 
st ră ba t e ample compoziţi i. Printre cir cumst a n ţe l e care au 
favorizat ecloziunea r. în Franţa a fost deschiderea marilor 
muzee - a Galeriei Luvrului în primul rînd - , care, 
evidenţiind diversitatea viziuni lor şi a tehnicilor artistice, a 

contribuit la relativizarea gustului, la eliberarea de 
canoanele unilaterale ale clasicismului. Trebuie menţionat, 
rn ace l aşi context, muzeul monumentelor franceze ale tre­
cutului, organizai în timpul revoluţiei franceze de Alexandre 
Le N6lre, care a sporii interesul romantic pentru trecutul 
artistic francez. Multiplicarea săpătur i lor şi expediţii l or arhe­
ologice a avui efecte similare. Simptomatică este admiraţia, 
rnergînd pină la exaltare, pentru catedralele gotice. Lui 
Goethe i se reve l aseră prin intermediul catedralei din Stras­
bourg, iar catedrala din Koln devenea un fel de simbol al 
tendinţ elor goticizante ale r. german. în acelaş i timp, de la 
caspar David Friedrich la Hubert Robert, ruinele vechilor 
clădi ri devin motive de meditaţ i e asupra fragili t ătii creaţ i e i 

omeneşti, supuse efectelor inexorabile ale trecerii timpului. 
Gericault, precursor al lui Delacroix, p ictează nebuni ş i 

cadavre. Pluta Meduzei a ace l u i aş i , iar apoi compozitii de 
mare anvergură ca Masacrul din C/Jios ori Moartea lui Sar­
danapaf ale lui Delacroix - exponentul cel mai străluc i t al r. 
francez, dar admirator fervent al an ti chităţ i i clasice - ilus­
trează cu maximă elocvenţă atrac ţi a resimţ it ă de artiş ti i 

romantici pentru subiecte dramatice desprinse din eveni­
mente istorice contemporane, din istoria mai veche sau din 
mari opere literare - ale lui Shakespeare, Dante, Goethe, 
Byron - şi în făţişa te în structuri formale, coloristice şi com­
poziţ ion ale, capabile să exprime tumultul, patetismul luptei 
eroice, deznăde jde a înfrîngerii ş i a pieirii. Geniu singular, 
marele pictor spaniol Goya este, prin ve h emenţa protestu­
lui să u împotriva ned r eptăţii ş i opresiunii, prin viziunea sa 
tragică din ciclurile de gravuri - Dezastrele războiului, 

Capricii -, prin î n săşi tehnica sa pict u rală, fără vreo aparte­
nenţă doctrinară , esenţ i a l mente romantic. Sentimentul viu 
ş i puternic al naturii este o altă trăsătură caracte ris tică a r. 
în sec. 18 scrierile lui J..J. Rousseau, ca şi poemele 
atribuite lui Ossian, care treziseră interesul pentru mitologia 
şi natura ceţoasă a Nordului, au prefigurai şi stimulat dez­
voltarea u lte rio ară spectaculoasă, a peisajului - în Anglia 
prin William Turner, John Constable, Richard Parkes Bon­
ington, în Franţa mai ales prin pictorii de la Barbizon - în 
frunte cu Theodore Rousseau - . printre care s-a aflat ş i 

Nicolae Grigorescu, a cărui p ic tu ră poartă şi prin sentiment 
şi prin f actu r ă pecetea r. O altă componentă ar., l egată de 
pasiunea pentru că lător ii , o constituie orientalismul, exo­
tismul, fascinaţ ia pro d usă de splendoarea coloritului şi de 
ineditul ş i pitorescul pr i veliştilor. Maghrebul, Algeria 
îndeosebi, Turcia şi Egiptul devin o bogată su r să de inspi­
raţie pentru Delacroix, ca ş i pentru Eugen~ Fromentin, 
Theodore Chasseriau, Alexandre Decams. ln sculptură, 
relieful realizat de Fran9ois Rude în 1836 pentru Arcul de 
Triumf din Paris - ecou al Rev ol uţ i e i franceze - se inte­
grează r. prin relaţia directă cu istoria ca şi prin structura lui 
compoz i ţională, la fel ca Libertatea conducind poporul 
(1830) a lui Delacroix sau, la noi, ca România revoluţionară 
a lui C. D. Rosenthal. De altfel, în toate ţă r ile din estul ş i 

sud-estul Europei, r. s-a dezvoltat în strî ns ă l egătură cu 
mişcările de eliberare naţ io na l ă, cu aspiraţi il e către afir­
marea i dentităţ ii proprii prin redescoperirea trecutului 
istoric, a artei şi tradiţii l or populare. în Rusia O. Kiprenski, 

V. A. Tropinin şi mai apoi K. P. Briullov şi A. A. Ivanov cu 
marea lui compoziţie Hristos apărind poporului (1833-
1855), în Polonia Piotr Michalowski, Jan Matejko, la cehi 
Josef Manes şi Josef Navratil, în Ungaria Victor Madarasz, 
Gyula Benczur rep rezin tă deopotrivă aceste lendinte de 
afirmare naţională, ca şi eforturile de înnoire artist i că. La 
noi, în perioada revoluţiei de la 1848, Ion Negulici, C. D. 
Rosenthal, Barbu lscovescu îş i proclamă cu evident patos 
romantic idealurile revol uţionare , înveşmîn lî ndu -l e însă în 
limbajul tradiţional al academiilor de artă. Theodor Aman îi 
depăşeşte prin calitatea art i stică, printr-o mai mare conso­
nantă între subiect, colorit şi structura com pozit ional ă, dar 
cei care desăvî r şesc în substanţa operelor lor principiile 
eliberatoare ale r. sini Nicolae Grigorescu ş i Ioan Andrees­
cu, a căror operă se află la in te rsecţ i a dintre şcoala peisa­
g i stică a Barbizonului ş i impresionism. Dincolo de toate fluc­
t u aţi il e şi aspectele conjuncturale, r. este neîndoielnic una 
din constantele spiritului uman. uneori dominînd scena cul­
t u ra l ă, alteori intrînd în ecl i psă, dar sfidînd î n cercările de a-1 
delimita prea riguros ş i de a-i defini foarte exact esenţa ş i 

modalităţile de manifestare. ,,Cine are simţul infinitului ş i 

ştie ce să f acă cu el, vede în el produsul unor f orţe ce se 
desfac şi se combi n ă la nesfîrş il", scria la finele sec. 18 
Friedrich Schlegel. Prin experimentalism dus p î nă la 
ultimele consecin ţe, prin luciditate necruţătoare ş i ironie 
au to destructivă, prin orientarea spre ceea ce este 
neobişn u it, şocant, extravagant, prin exacerbarea tuturor 
mijloacelor de expresie, prin introducerea în retortele sale a 
elementelor ludice, gro t eşti, a jocului hazardului, prin pen­
dularea între statismul ascetic al abstracţiei şi dinamismul 
mişcă r i i vertiginoase, prin sentimentul soli tudinii, prin per­
manenţele sale nelinişti metafizice, arta sec. 20 reactua­
lizea ză, în combi n aţii şi forme de o nesfirş it ă diversitate, 
multe dintre ideile şi laitmotivele r., confirmîndu-i, dincolo de 
orice limite, perenitatea (fr. romantisme, it. romanticismo, 
germ. Romantik, engl. romanticism). V. şi ii. 64-68 M.P. 

ROMB Ornament în formă de paralelogram cu cele 
patru laturi egale, folosit în sec. 18 în Fra n ţa în marchetăria 

mobilierului stil Ludovic XVI şi la decorarea coloanelor ş i 
pereţi l or în timpul Directoratului şi al Primului lmp.eriu (s~~· 
18-19). Motiv preluat şi de alte ţări europene, ulthzat ş1 1n 
prezent (fr. tosange, it. rombo, germ. Raute, Rautenmuster, 
engl. lozenge, diamond). V.O. 

RONDE-BOSSE Tip de sculptu r ă care poate fi privi tă 

de jur împrejur, fă ră ca vreuna din pă rţile sale să fie a l ip it ă unui 
fond (fr. ronde-bosse, ronde bosse, ii. tondo, germ. Rundplas­
lik, engl. round, detached statuary). V. şi ii. 103, 105 T.S. 
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RONDELĂ în arhitectura forti ficaţiilor , bastion 
scund, de formă ci r culară , destinat pieselor de artilerie 
uşoar ă (fr. ronde/le, ii. role/la, germ. Lochscheibe, engl. 
rundle}. T.S. 

RORSTRAND Manufactură suedeză de faianţă (si­
t u ată lingă Stockholm}. î n teme ia tă în 1725 de Camera 
suedeză de come~. obţine privilegiul de fabricaţie în 1729; 
este cond us ă de diferiţi directori germani şi danezi şi reorga­
nizată d u pă 1753. Sub conducerea lui Elias Magnus lngman, 
manufactura a avut, în a doua jumătate a sec. 18, o activitate 
înfloritoare. Primele piese seamănă cu cele produse de Ma­
nufactura Copenhaga. Motivele decorative sini adesea 
derivate din faianţa Rouen, Delft, din faianţa germană ş i îmbi­
nate cu elemente specifice po~elanului chinezesc. Producţia 
cuprinde tăvi, platouri, plăci pentru sobe, ·de culoare albă 
opacă, cu motive bianco sopra bianco sau cu ornamente 
policrome, în stil rococo. Se r emarcă ansamblurile decorative 
de frunze ş i fructe dispuse în succesiune ri tm ică pe bordura 
pieselor. Către 1760, R. riva l i zează cu Manufactura 
Marieberg. Marcă (după 1760): Rorstrand-Stockholm, uneori 
însoţ i tă de ziua, luna şi anul fabr i caţie i . V.O. 

ROSA Culoare pomenită de Teofil (sec. 9-1 2), nei-
dent ifi cată. L.L. 

ROSETTA Instrument medieval pomenit de C. Cen­
nini. Este o mică ma tr iţă metalică pr i nsă într-un miner, cu 
care erau imprimate diverse ornamente pe s u prafaţa aurită 

a panourilor vremii. Uneori, pentru incizii mai fine, r. era 
î nlocu i tă cu o s i mplă . su l ă de fier, care să aibă vîrful ca un 
condei de desenat". L.L. 

ROST Strat de mortar plasat între două asize şi pe 
vert i ca l ă între blocurile de p i atră sau între cărămizi, cu o 
grosime var i abi l ă (cca 1-4 cm), tratat îngrijit, astfel incit prin 
prezenţa sa conferă paramentului o notă deco ra ti vă, în spe­
cial în cazul zidăriei de cărămidă , cînd con trastează cro­
matic cu aceasta (fr. joint, ii. giunto, germ. Fuge, engl. 
joint). T.S. 

ROSTURI în nomenclatura restauratorilor, numele 
micilor şănţuleţe sinuoase care apar după ce au fost 
reasamblate diversele fragmente ce se produc cu ocazia 
spargerii unei sculpturi, ori a unei alte lucră ri executate în 
materii casante. L.L. 

ROŞAŢĂ ~ rumeneală 

ROŞ U (lat. ruber, rufus, russus) Culoare fundamen­
ta l ă a spectrului solar, care nu poate fi creată prin amestec, 
ale cărei lungimi de u n dă var iaz ă între cca 650-800 milimi­
croni. Culorile r. se prepară prin prelucrarea unor materii 
minerale sau vegetale şi pe cale chimică; numele lor au 
uneori l egătură cu materia p rim ă din care au fost extrase, 
alteori cu locul de proven i enţă, ori sini inventate de pro-

ducători (fr. rouge, ii. rosso, germ. Rol, engl. red}. Culori r. 
cu nume mai aparte: alizarina r., alkana, amatisto, ammion 
auripigment r., băcan veneţian , bagor, băcan r., bol, briliant 
scarlet, calaican de Roma, capul mortuum, carmin 
(chinezesc, de alizarină , d'orseille, Nacart, olandez, perma. 
nent), cerlen, cerveţ , cerussa (purpurae, usta}, 
chilermeneu, chinovar, cinabrese, cinabru (austriac, de 
antimoniu, ecarlat, mineral}, cîrmîz, colcotar, color, folium, 
ghiulbahar, grana, grena/ (transparent), Grumbacher pur­
ple, iodin scarlet, kermes, lac (carminat, carminat fix, de 
Brazilia, de garantă - alizarină , de garanţă-cramoisi , de 
garanţă intens, de garantă închis, de garantă purpurie, de 
garantă roz, de garantă roz auriu, de iedera, de Pernam. 
buc, de Vene/ia, din lemn de Brazilia, fin, florentin, gerani­
um, indian, mOnchenez, parizian, r. de fier, stacojiu, 
vienez), /acea, lacuri r., lambez, laque-Jaqu'e, mii/os, minău 
(de chinovar, deschis), miniu (de plumb}, more/le salt, ocru 
(de carne, r.), arsei, os/rum, oxid {de Golf Persic, r.}, para 
r., pămînt (de Lemnos, de Pozzuo/i), pămînturi r., perylene 
scarlet, plumb r., pure scarlet, purpură, realgar, 
Rembrandtskrapp, Rubenskrapp, rubiniu, rubrica, rume­
neală, sandalină , sandarac, sanguină, sare de Morei/a, 
sinopia, sînge de dragon, terra cot/a, terra rosa, terra si­
gillata, /halo crimson, ţinobăr , ultramarin r., vermiglio, vermil­
lon (american, de antimoniu, de cadmiu, de China, de mercur, 
englez, francez, permanent), verzino, voi etc. Principalele 
culori r.: - acridon, pigment intens, stabil la lum i nă şi la 
agenţii atmosferici. Culoare organică sintetică , aparţ i nînd 

seriei de culori apărute în ultimii cî(iva zeci de ani în SUA, 
superioare anilinelor; - de Adrianopole ~ lac de 
garanţă; - de Anvers ~ r. luminos; - de arsenic -> 
realgar; - de Bengal ~ r. indian şi pămînt r.; - de cad­
miu, pigment intens, produs în variantele: deschis, mediu, 
închis, oranj, purpuriu. Creat în sec. 20 de chimia modernă 
a culorilor (Haen, Germania, 1907 sau, după alte surse, 
1912). Culoare i ndispe nsab ilă pictorului modern. Chimic, 
este su lf o-se l eniură de cadmiu. Propo~ia mai mare desele­
n i u r ă de cadmiu duce la obţinerea unor r. mai profunde. 
Tenta lui poate fi mod i ficată printr-o frecare mai îndelun­
gată. Are o foarte bună putere de acoperire, este foarte sta­
bil la l um i n ă ş i la agenţi i atmosferici, este mai durabil decît 
cadmiul galben sau oranj. Frecat cu ulei are o sicativitate 
medioc r ă , dar stră l uceşte mai puternic decîl în stare de pul­
bere. Poate face unele surprize în contact cu alte culori (e 
bine de supravegheat amestecurile cu culorile de păm înt). 

Astăzi se mai prepară cadmioponi şi pigmenţ i denumi!i 
mercadmiu. Sin. r. de seleniu; - de calaican, r. saturat, 
preparat artificial. Chimic, este un oxid de fier nehidratat 
Rezistent la l um i nă şi la contactul cu varu l, a fost folosit în 
frescă; - de China ~ r. de crom; - de coşenilă -> 
carmin; - de crom, r. strălucitor ca vermillonul, apărut în 
anul 1797. Este un cromat de plumb nehidratat. Acoperă 
bine, î nsă , ca toţi cromaţii , nu rez i stă . Se fo lo seşte la fabri­
carea vopselelor ieftine. Sin. cinabru (sau vermillon) austri· 
ac, r. de China, r. derby, crom r., r. persan; - de erytrinâ, 
r. rece, asemănător lacului de garanţă. Preparat din arseni· 

at de cobalt sau obţinut artificial, este un pigment frumos, 
fix la lumină, dar care nu se b u cură de multă popularitate; 
- de Flandra - > băcan roşu; - de hematită (nume 
nestandardizat), culoare foarte veche, fo l os it ă în frescă 

începînd cu antichitatea. Pentru pictorii Evului Mediu era un 
r. important (după C. Cennini, pare a se numi amatisto sau 
amatito). Materia primă din care se obţinea este hemalita, 
un oxid de fier aproape pur. Culoarea se prezenta în 
diverse tonuri, toate durabile. în principal, era utilizat în 
fr escă, dar şi pentru colorarea pergamentului, a hîrtiei de 
desen ele. Sin. cinabru mineral; - de Madera ~ lac de 
ga r anţă; - de mars, nume generic al unei serii de r. mo­
derne, obţinute artificial , numite ş i lacuri r. de fier. Nuanţa t e 

diferit, spre oranj sau spre violet, aparţin gamei r. de 
pămînt , dar sini mai intense, culoarea lor variind. Tonurile 
oranj sînl numite, uneori r. luminos (engl. light red), cele 
a lb ăstr ui , r. indian, iar cele purpurii, violet de mars. R. d. m. 
este un oxid de fier precipitat, slabii la lum i nă, intemperii, 
temperaturi ridicate şi agenţ i chimici. Utilizat în toate tehni­
cile picturii, are o l argă căutare ş i în industrie. Sin. more/le 
salt, oxid r., r. (de Prusia, englez, indian, spaniol, pom­
peian, Van Dyck, vene{ian; - de molibden, pigment r.­
oranj, saturat, cu o mare putere de colorare şi acoperire, 
descoperit în anul 1933. Este un amestec de molibdat ş i 

sulfat de plumb, compatibil cu toţi i liantii, ieftin; - de Nea­
pole ~ pămînt r.; - de Niirnberg ~ pămînt r.; - de 
Paris ~ miniu de plumb; - de plumb ~ miniu de 
plumb; - de Pozzuoli, pămînt de culoare „roz somon" 
sau cu un ton închis, care la origine era extras din cariere 
aflate la Pozzuoli, aproape de Neapole (respectiv de Vezu­
viu). A fost utilizat în p i ctură încă din epoca romană . Este un 
ocru r. natural sau artificial. Are o stabilitate absolută . 

Căutarea cea mai mare o are în pictura mura l ă . Sin. pămint 
de Pozzuoli, pămînt roz; - de Prusia ~ pămînt r. ş i r. de 
mars; - de rodie~ carmin; - de Saturn, r.-oranj intens, 
larg cunoscut ca miniu de plumb. în cromatologie, r. d. S. 
este socotit cea mai caldă culoare din spectrul cromatic; -
de seleniu ~ r. de cadmiu; - de Viena ~ pămînt r.; -
derby ~ r. de crom; - englez, culoare de pămînl sau de 
mars. Este stabilă la l umină şi în amestecuri, du r ab i lă , însă 

fără st r ăluci r e cromatică . Pigmentul artificial, o „ve ri tabi l ă 

purpură", este un oxid de fier cu un ton mai saturai. V. ş i 

pămînt r.; - golf ~ pămînt r.; - imperial~ pămînt r.; -
indian, pigment de proven i e nţă na tu r a l ă sau artificială. 

Culoarea de pămînl, prezentă pe paleta pictorilor mura l iş ti 

din sec. 19, fiind adusă din zăcăminte aflate în India (Ben­
gal), era n u mită, uneori, r. de Bengal; intensă, este o arg i lă 

co l orată cu oxid feric, durabilă, cu o bună putere de 
acoperire. Culoarea artificială , una din cele mai bune culori 
de mars, are o nuanţă rece, albăstruie. Sin. r. persan. Un 
alt r. i., natural, preluat de la indienii americani, a fost folosit 
de vechii pictori ai acestui continent. Oe menţionat că prin­
tre culorile folosite în arta medievală se nu mără şi un r. i. 
numit sandalină , obţinut din lemnul de santal; - lithol, 
culoare-lac lu m inoasă ş i rece, din grupul culori lor organice 
sintetice (,,clasa azo"}, folosit în vopsitorie, ca cernea l ă 

tipogra fi că etc., ne i n dicată pentru l uc r ăr i destinate să 

reziste; - luminos (engl. light red), nume purtat în America 
de un r. intens, cu nua nţe calde, oranji, din familia culorilor 
de mars; este un oxid de fier pur. Ace l aşi nume a fost pur­
tat, la origine, de un pămînt r. (ocru ars). Sin. r. de Anvers 
etc.; - permanent: sub acest nume sini cunoscute cel 
p uţi n 3 culori relativ asemănătoare ca tentă , dar diferite 
chimic: un r. intens şi saturat, numit ş i cinabru, un r. ca un 
cadmiu-oranj, preparat artificial, un r. artificial cu o com­
poziţ i e inc ertă (.pigment mixt"}; - persan 1. ~ r. indian. 2. 
O a l tă culoare cu acest nume este un r. de crom; -
pyrantron (engl. pyranthrone red), intens, stabil, este un 
pigment organic sintetic, apă rut în ultimii zeci de ani în SUA; 
- pompeian, bogat în oxid de fier, care la origine este un 
ocru r., dar mai tîrziu a fost preparat ş i artificial ~ r. de 
mars; - quinacridon (engl. quinacridone red), pigment 
intens, preparat fie într-o n ua n ţă oranj (de n umită roz-r. 
thalo), fie într-una a l băstr i e (purtînd numele quinacridon 
Magenta) . Apa~ine seriei de culori apă r u t e în ultimii cîţiva 
zeci de ani în SUA, superioare anilinelor; - semnal, culoare 
v i ş i n i e, pu ţi n stab i lă , apărută în deceniile din u rmă . Este o 
varietale de para r.; - spaniol, r. bogat în oxid de fier, na­
tural ş i artificial (culoare de mars), rezistent; - toluidin, r. 
intens, oranjiu, este un colorant azoic, creat de chimia mo­
dernă, instabil; - toscan, r.-brun, preparat pe baza oxidului 
de fier (culoare de mars) sau pe b az ă de alizarină etc., 
poate avea ş i o altă compoz i ţie . Culoare-lac rar u ti lizată; -
turcesc~ pămînt r.; - Van Dyck 1. R.-brun, puţin folosit. 
Este o ferocian u ră de cupru, tox i că , reziste ntă la l umină , 

dar care se î nnegreş t e la contactul cu sulful. Sin. brun de 
Roma, brun florentin, brun Hatchett. 2. Numele unui oxid de 
fier (culoare de mars}; - veneţian, r. că ră miz i u natural 
(a r g il ă colorată cu oxid de fier) sau produs artificial, fix la 
lu mină ş i în amestecuri. Este utilizat în toate tehnicile pic­
turii; - vermillon ~ vermillon L.L. 

ROTONDĂ 1. în antichitate, edificiu de plan circular, 
surmontat de o cu po l ă, aVind f u ncţie religioasă sau fune­
rară. Prin extensie, edificiu de plan central, rotund, oval sau 
poligonal, acoperit de o cupolă . V. şi tholos. 2. Bise rică de 
lip central, de plan circular sau poligonal, de regu l ă acope­
rită cu o cup olă, servind, în principal, pentru a adăposti un 
mormînt de martir. Prototipul pentru r. a fost partea 
răs ăriteană, de plan central, a bazilicii ridicate de Constan-

ROT 
105 



ROT 
106 

lin cel Mare şi împărăteasa Elena deasupra locului 
mormîntului lui Iisus din Ierusalim (fr. rotonde, it. rotonda, 
germ. Rotunde, engl. rotunda). I.C. şi T.S. 

ROTORELIEF (lat. rotare, a roti. a învirti) Procedeu 
cinetic prin care se obţin pe tablou efecte de l umină schim­
bătoare cu ajutorul unor lamele mobile şi prin mişc a rea lor 
ri tm ic ă. A fost încercat prima oa ră în 1935 de Marcel 
Duchamp, apoi folosit de op-ar tă şi mai ales de arta cineti ­
că (fr. rotorelief, ii. rotorilievo, germ. Rotorelief, engl. 
rotorelie~. A. P. 

ROTULUS Tip de carte manuscrisă, pe papirus sau 
pe pergament, alcătuită dintr-o fîş ie l u ngă de material, care 
se păstra ru la tă , derulîndu-se şi rulfndu-s·e la loc pe măsură 

ce textul era parcurs. Este un atribut specific anumitor ca­
tegorii de sfinţ i : pro feţi, P ărintii Bisericii; corespunzind scrie­
rilor aceslora. uneori, textele înscrise pe r. permit, în lipsa 
inscripţiilor, identificarea personaj~lor. Sin. filacter. T.S. 

ROUEN Una dintre primele manufacturi franceze de 
faianţă (începutul sec. 16 ), unde se lucrează în stilul 
maiolicii italiene. ln sec. 17-18, R. devine un centru de prim 
ordin, a că ru i p r oduc ţie i nfluenţea ză şi alte manufacturi 
franceze, flamande şi germane. Primele documente despre 
activitatea atelierelor din R. datează din 1526, cind este 
menţ ion at numele ceramistu lui Masseot Abaquesne. Aces­
ta execută pe la mijlocul sec. 16 plăci din olărie smălţuită şi 

vase de farmacie din faianţă sta n if eră pe fond albastru. 
Că tre 1650, Edme Potera! în tem e i ază o manufactură în 
care se imi tă stilul atelierelor din Savona şi Nevers; fiul 
acestuia, Louis Potera!, este vreme înd elungată principalul 
ceramist al o r aş u l ui. în prima pe rio adă (sfîr ş i tu l sec. 17-
1740), decorul este bazat pe motive inspirate din orfevrărie 
şi pe motivele lambrequin, feston, gen broderie, dispuse 
radial. începind din 1709, cind Ludovic XIV ordonă , din 
necesi t ăţi economice, topirea veselei din metal p re ţios şi 

înlocuirea ei cu veselă din fa ianţă, producţia manufacturii R. 
creş te considerabil. Se c reează piese cu forme din cele mai 
variate - servicii de masă, platouri, zaharn i ţe, vase pentru 
vin, ghivece, bazine de apă etc. in perioada 1720-1750 
apare un nou stil, inspirat din porţelan u l chinezesc (familia 
verde). cu motive de flori şi ornamente caracteristice fe­
roneriei. Se adoptă un colorit viu, bazat pe ocru, verde, 
albastru şi roşu - cărăm izi u. Prod uc ţia de la R. rivalizeaz ă cu 
aceea a Manufacturii Delft. A treia perio ad ă (că tre 1745-
1770) este considerată drept cea mai originală. Decorul 
este policrom şi cuprinde o mare varietate de ornamente 

noi: cornul abundenţei, tolba cu săgeţ i, peisaje cu slînci, 
flori ş i p ăsă ri, scene mitologice şi pastorale. Stilul rococo 
este predominant. Urmează o perioadă de declin, care 
coincide cu ultimul pătrar al sec. 18, cînd se copiază în spe­
cial operele centrelor Strasbourg ş i Marsilia. în prima 
decadă a sec. 19, numărul atelierelor de faianţă din R. 
scade tot mai mult; ultimele patru ateliere care îşi continuă 

activitatea îşi l imitează prod ucţia la obiecte de uz comun, 
imilind stilul englez sau al manufacturilor Sevres şi Meis­
sen. Louis Potera! confecţionează intre 1763-179'6 piese de 
porţ e la n moale cu decor chinezesc. Renumele f ai anţe i de 
R. exp l ică apariţia numeroaselor im i taţii, alil în Franţa, cil şi 
în statele germane. Nu se cunosc mărci de manufactura. 
dar unele piese poar tă semnătu r a pictorului ceramist. V.O. 

ROZ Roşu foarte luminos, cu puţine corespondenţe 

naturale. Preparate artificial, anumite r. sini folosite îndeo­
sebi pentru îmbrăcăminte şi alimentaţie, cele mai mult ne­
avind denumiri proprii. (.R. bonbon" este, de pildă, o 
culoare fa n t ez istă, sugerînd tenta unor bomboane etc.) 
Ex i stă şi citeva r. fabricate pentru folosinţa pictorilor, neim­
portante, aceştia preferînd să şi le creeze prin amestecuri 
pe pal etă; (fr. rose, it. roseo, germ. rosa, eng. pink) - brun 
~ r. olandez; - du Barry, culoare r.-trandafirie folosită ca 
fond pentru obiectele de porţelan executate în manufactura 
franc eză Sevres, în perioada 1757-1765, în timpul mece­
natului marchizei de Pompadour, favorita regelui Ludovic 
XV. Deşi această denumire este acreditată, specialiştii o 
conside r ă improprie; - englez ~ r. olandez; - italian, 
varietate de r. olandez extrasă (dupa unii) din coaja ste­
jarului nord american quercus tinctoria; - olandez, culoa­
re-lac i ns tabi l ă, cu o nuanţă galbuie, produsă din „boabe de 
Avignon", perisabi l ă, utila pentru unele lucrari decorative. 
Sin. r. brun, r. englez, r. italian, stil de grain; - Pompadour 
~ r. du Barry; - -roşu thalo, var iantă oranj a roşului 
quinacridon (pigmenl organic sin tetic, contemporan) (engl. 
thalo red rose); - trandafiriu ~ băcan roşu; - olarului, 
culoare roş i e- r. (oxid de staniu calcinat în prezenta altor 
oxizi ai metalelor), durabila, întreb u inţată, uneori, în cera­
mică şi frescă, dar utila şi în alte tehnici (engl. potter's pink). 

L.L. şi V.O. 

ROZARIU Obiect de cult catolic, format dintr-un 
şirag de mărgele , aranjate în 5 grupe de cite 1 O, separate 
prin cite una izolata, ş i prevăzut cu o cruce aflata la capatul 
unui mic şir de alte 3 margele, care servesc pentru 
recitarea, prin prefirarea între degete, a rugăc i unilor Tatăl 

nostru (mărgele izolate) şi Ave Maria (grupul de 3 şi grupele 
de 1 O). Rugăciunea trebuie însoţită de meditarea princi­
palelor momente din viaţ a lui Hristos ş i a Mariei (fr. rosaire, 
ii. rosario, germ. Rosenkranz, Rosarium, engl. rosary). Sin. 
IM~nii. T.S. 

ROZASĂ (fr.) Gol de mari dimensiuni în peretele de 
deasupra portalului principal sau din extremităţile transep­
tului unei mari biserici gotice, de for mă circ u lară, a c ărui 

suprafaţă interioară e_ste imparţită cu aj~torul unor muluri în 
raze sau diferite figun geometrice, rezull1nd în m~re o f~rmă 
de trandafir deschis, stilizat, ochiurile dintre mulurile de pi at ră 
fiind închise cu vitralii (fr. rose, rosace, ii. rosone, germ. Fem­
sterrose, engl. rose-window, wheel-window) . T.S. 

ROZETĂ Motiv decorativ derivai din o form_ă ~e 
noare de m ăcie ş puternic stiliz a t ă. Prin ext~n:1e, motiv cir­
cular cu margini festonate, ca de floare, ş 1 c1mp care su-

gerează caliciul unei flori sau diverse tipuri de împletituri (fr. 
rosette, ii. rosetta, germ. Rose/te, engl.). T.S. 

RUBEA ~ rubrica 

RUBIA ~ rubrica 

RUBIN Varietate de corindon, de culoare roşie în 
diferite nuanţe (duritate 9, greutate specifică 3,50-4,10);. ~e 
taie şi se şlefuieşte în caboşon, în stea cu 6 sau 12 col ţu n, in 
briliant în roză sau în rozetă . Cunoscut din antichitate, r. es)e 
folosii~ pia t ră de podoabă (fr. rubis, ii. rubin~. ~erm. Rubm, 
engl. ruby). Sin. spinel; - siberian ~ turmahna V.O. 

RUBRICA (lat.) Sub această denumire era. cunos­
cută şi folosită în antichitate_ o ~arieta.te de ~mmt roşu , 
extrasa din apropierea Romei. Sin. rub,a. rubea. L.L. 

RUCAVIŢĂ Termen folosii mai ales . la piu.ral. 
Pereche de piese care fac parte din grupul veşmintelo_r litur­
gice răs ăritene, avind forma ~nor manşete late,. închise cu 
nasturaşi, pe care preotul ş1 le pune peste stihar pentru 

săvirşirea liturghiei. Sini decorate fie prin brodare cu scena 
Bunavestirii (fiecare personaj pe o piesa), mai rar cu dona­
tori (cele ale familiei lui Constanlin.~_râncove_anu: realizat~ 
de Oespinelas şi daruite Mînăsl1rn Hurezi) ş, cel ma, 
frecvent cu elemente vegetale. Cele moderne sînt 
confec\ionate din ac e laşi material _cu felonul: Similar~ ca 
origine şi ca funcţie, în cultul catolic, era o singură piesă, 

num i t ă manipulum. V. şi minecuţe T.S. 

RUGĂCIUNE MAREA - (MAREA DEISIS) 
Tem ă spe cifică picturii murale exte~ioare din Mold?va (s~c. 
16). Pe cele trei abside, în C)_mpul fin~e(or, p~ 5 reg,s_tre. s,nt 
reprezentate cite 5 catego~n ~e_sfi_nţ1 (l~_gen, Profe~,. Apos: 
toli, Mucenici, Călugă ri /Pănn ţ1 a1 81senc11), grupat1 cite doi ş, 
îndreptaţi către o figură plasa!~ în ~xu! a l tarulu1.Toţ1 au? ati­
tudine de rugăciune. compoz1ţ1a fiind interpretată ca o inter­
cesiune a Tuturor Sfinţilor. V. şi ii. 21 T.S. 

RULAREA PÎNZEI intaşurare a pînzei pictate pe 
un rulou co nfecţiona t din lemn sau din alte materiale, în 
scopul depozitării sau al transport~lui. O. asemenea 
înfăşurare se face întotdeauna cu p1~tura dispusă s~re 
exterior (pentru a nu supune grundul ş, culoarea I~ pre~1u: 
ni interne care se soldează adesea cu despnnden ş 1 
pierderi de culoare). iar dacă pe acelaşi rulou se suprapun 
mai multe pinze, ele vor avea dimensiuni eg~te, pentru a nu 
se imprima marginile uneia în .oglinda" celeilalte. L.L. 

RULETĂ Unealta formată dintr-o rotiţa groasă 
p r evăzută cu d i nţi ascuţ i ţ i, aşezaţi regulat sau neregulat pe 
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suprafaţa exterioară a rotiţei, şi dintr-un miner curbat şi ter­
minat cu un ax în care se prinde rotiţa. R. lasă pe placa de 
gravur ă urme fine în fo rm ă de puncte, care dau s~prafe\;1 
gravate mai multa expresivita_te. Se foloseşte mai _ales in 
tehnica acvatinta (fr. roulette, ,t. rotella, germ. Rollradchen, 
engl. ro/Ier, smallwheel). A. P. 

RULOU Instrument format dintr-un cilindru de cau­
ciuc prevăz u t cu un ax longitudinal prins in_tr -o fu rcă cu 
miner. De diferite dimensiuni, r. se fo loseşte i~ gravur~. la 
aşternerea verniului pe placa de metal sau la ,ncernelu1rea 

h 
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plăci l or de imprimare a gravurilor de orice fel (fr. rou/eau, it. 
rota/o, germ. Ro/le, engl. scrom. A.P. 

RUMENEALĂ Culoare roşcată, ap l ic ată pe pomeţ i i 
obrajilor unor personaje reprezentate în pictura b i zant i nă. 

Este comp u să prin amestec fizic. Sin. (în erminii): roşafă, 
ruşafă . 

RUMMER """7 Roemer 

R UPESTR U ( Ă ) Adjectiv desemnînd creaţ i i artistice 
realizate în interiorul peşteri l or ori pe stînci (pictura parietală 
din Paleoliticul Superior; picturile parietale din Africa de 
Nord) sau săpate în rocă (ansamblul monastic de la 
Basarabi-Murfatlar; mormintele hipogee egiptene, templele 
hinduse etc.) (fr. rupestre, it. rupestre, germ:.felsig, engl. 
rupestrion). T.S. 

RUPT (TON, TE N T Ă ) """7 ton 

RUSALII """7 Pogorîrea Sfîntului Duh 

RUSTICA Tip de prelucrare a paramentului exterior, 
realizat din blocuri de p i at r ă buceardate putern ic (bosaje), 
astfel incit să se obţi n ă un relief pro n u n ţat, neregulat, dar 
favorizînd jocul puternic de umbre ş i lumini. Se fo l oseş t e de 

regu l ă pentru paramentul primului nivel al clădiri l o r (Flo­
r enţa , Palatul Pitii). V. ş i bosaj, parament T.S . 

• 
RU Ş AŢ Ă """7 r umen ea lă 

RYTON Vas fă r ă picior, în general în formă de corn sau 
de cap de animal sau om, avînd în partea in ferioa r ă o mică 
gaură ce permite lichidului să se scurgă. Foarte frecvent în anti­
chitate, r. era realizat din ceramică sau din me t al"ş i era folosit 
pentru libaţii, în asociere cu o ph ială, sau pentru băut. I.C. 

SABLARE Acţiunea n oc i vă a Vîntului sau a unor cu­
renţi puternici de aer, prin care se aru n că praful sau nisipul din 
jur pe p ereţ ii exteriori ai unui edificiu, avînd ca rezultat ero­
darea în timp a paramentului. Este foarte periculoasă în cazul 
monumentelor cu pictură şi cu sculpturi exterioare. T.S. 

SABOT Garn i tură din metal (a l amă , bronz aurit) care 
îmb r acă, pentru protejare ş i ornamentare, partea inferioară 
a picioarelor unor mobile de lux (birou, comodă, consolă, 
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fotoliu, masă, scaun, secreter etc.). Inovaţie a e b enişti l o r 

francezi din sec. 18, prez i ntă diverse forme (copile, gheare 
de animale, frunze, flori, vrejuri) (fr. sabot, ii. zocco/o, germ. 
Fussbeschlag, Bronzeschuh, engl. bronze shoe). V.O. 

SABUR (turc.) Răşină aromată, folos it ă rar, 
preparată din aloe. intrucît conUne un colorant galben, 
Leonardo da Vinci recoma n dă, în Tratatul să u , folosirea s. 
frecat cu ulei sau cu apă. Erminiile bizantine, unde este 
denumit sarisampri (var. sarisabri, sarisabru), îl pomenesc 

ca util - asociat cu sandaracul - pentru obţ i nerea unui verni 
galben, cu care puteau fi „aurite" sup r afeţe l e poleite cu fo i ţe 

de argint. L.L. 

SACELLUM M ică i nc i ntă, rot u ndă sau pătrată, fără 
acope ri ş, const r u i tă în jurul unui altar, dar putînd cuprinde ş i 

edicule, statui, mese de ofrandă, fintini sau arbori sacri. Ca 
sanctuar privat şi chiar public, s. era inferior ca i mportantă 

edificiilor mai reprezentative, de tipul templelor. I.C. 

SACÎZ (turc. sakyz) S u bs t anţă so l i dă, obţ i n ut ă pe 
cale in d u st rială din răş i nă de conifere; uşor fri abi l ă, co l o r ată 

în diverse tonuri de galben sau brun, so l ubi l ă în alcool, 
ese n ţă de tereben ti nă, ulei etc., inso l ubilă în apă. S. este 
mult folosit la prepararea verniurilor şi a fixativelor de cali­
tate mediocră . Sub f ormă de praf sau grăunţe, s. este uti­
lizat de gravori în tehnica acvatinta, de asemenea are între­
bu inţări în industrie, fa r maceutică etc. Se mai numeş t e 

colofoniu, d u pă numele unui or aş din Asia M i că, de unde 
era adus od i n i oară. Erminiile pomenesc ş i un s. purificat şi 
dur, numit pegola sau pegulă; în ace l eaşi texte i se mai 
spune ceam-sacîz (variante: ceam sacîz de cel bun albu, 
geam sacâz) s. (alb curat, bun, de Vineţia), smoală albă (fr. 
co/ophane, it. co/ofonia, germ. Kolophonium, Geigenhartz, 
engl. colophony). L.l. 

SACNASIU (turc.) în arhitectura balcan i că, de inspi­
raţ i e otomană , rezalit al etajului unei locuinţe, scos în con-
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soiă şi p r evăzut cu ferestre sau cu grilaje, care permit celor 
din interior să p ri vească strada fără a fi văzuti Amenajat cu 
sofale, s. era locul de pred i l ecţ i e al femeilor, care îş i petre­
ceau aici o mare parte din timp. T.S. 

SACOS în costumul liturgic ortodox, veşm î n t 
arhieresc care se îmbracă peste stihar, format dintr-o tunică 
l ungă pînă la genunchi, cu mîneci largi, din ţesă t ură 

scumpă de mătase, cu galon şi broderii, eventual cu 
i nscripţii (numele donatorilor, data) şi cu n asturi-clopoţei. S. 
este pomenit în ţări l e române din sec. 15. Echivalentul orto­
dox al dalmaticei catolice. AN. 

SACRA CONVERSAZIONE ~ Conversazione, 
sacra -

SACRAMENT ~ taină 

SACRAMENTAR (lat. liber sacramentorum) Carte 
de ritual catolic, care cuprinde textele ş i descrierea actelor 
prescrise de Biserică pentru administrarea fiecăruia din cele 
7 sacramente (taine); Botezul, Mirul, Euharistia, Pocăinta. 
Căsătoria, Preoţia, Maslul (fr. sacramentaire. it. sacramen­
tario, germ. Sakramentar, engl. sacramentary). T.S. 

SACRARIUM Denumire a locului (came r ă, capelă, 
co l ţ, dulap) destinat depoz i tă ri i obiectelor sacre - ustensile 
sau vase utilizate în desfăşurarea cultului unei divinităţi. 
Întilnite în temple sau in case particulare, s. aveau rolul de 
a feri piesele cultuale de profa n ă r i şi de a le sustrage privirii 
credi n c i oş i l o r pentru a le me n ţine caracterul misterios. I.C. 

SACRISTIE În cultul catolic, î ncăpe r e anexă a 
altarului, p l asată , de regulă , pe latura de nord a acestuia, 
unde se păstrează vasele ş i veşm i nte l e sacre şi unde preo­
tul se î mbracă în vederea oficierii (fr. sacristie, it. sagrestia, 
germ. Sakristei, engl. sacristy). T.S. 

SAFIR Varietate de corindon (oxid de aluminiu) (duri­
tate 9, greutate spec ifică 3,95-4,10). Colorit: diferite nua n ţe 

de albastru. Se taie şi se şle f uieşte în caboşon , in stea, în 
r oză. Se poate grava. Cunoscut din antichitate, se fo l oseşte 

ca p iatră de podoabă; din sec. 17, devine piatra tradiţio n ală 

a inelelor episcopale (fr. saphir, it. zaffiro, germ. Saphir, 
engl. sapphire). V.O. 

SAGULUM ~ sagum 

SAGUM Mantie scurtă , de formă d r eptu n gh i ulară 
din tesătură de lină, p r insă pe umăr cu o broşă, purtată d~ 
mili tari în antichitate. Sin. sangulum. AN. 

• 

SAINT-CLOUD Prima ma n ufactură fra n ceză impor­
tantă de po~elan moale, în care s-a fabricat şi faianţă; situ­
ată în apropierea o r aş u l u i Versailles, a activat intre anii 1678 
şi 1766. Produsele de faianţă seamănă cu cele fabricate la 
Delft ş i la Rouen. Mărci l e cele mai cunoscute: Î3 . T. şi C. B., 
ambele cu coroană deasupra. Manufactura de po~elan, sub 
patronajul ducelui Philippe d'Orleans, regentul Frantei, este 
condusă de Pierre Chicaneau, iar după moartea acestuia 
(1678) de membrii familiei sale. Primele piese tr ădează 

i nfluenţa stilului de la Rouen şi de la Meissen, apoi se intro­
duc motive inspirate de po~elanul extrem-oriental şi de cel 
produs la manufacturile Mennecy ş i Chantilly, S.-C. riva­
lizînd adesea cu acestea prin fineţea pastei, eleganţa 
formelor şi transparenţa culorilor. Unele piese sini montate 
in argint. Vasele, cutiile pentru mirodenii, flacoanele şi 

cutiutele pentru tutun de prizat au, în general, forme rococo. 
Coloritul cuprinde tonuri de albastru, verde, alb-ivoriu şi aur. 
Măr c i: floarea de crin; St. C. (în perioada 1677-1796); soare 
(în perioada 1696-1724); St. C. (d u pă 1722). V.O. 

SAINT-PORCHAIRE Denumire atribuită unei 
fa i a n ţe franceze foarte fine, din sec. 16, al cărei loc de ori­
gine este incert (Saint-Porchaire? Oiron?), dar circumscris 
regiunii Poitou. Se cunosc trei categorii de piese: cu forme 
renascentiste şi cu decor de i nflue n ţă veneţ i ano - or i e n ta l ă în 
tonuri închise; cu forme arhitectonice, subliniate de măşti şi 

de motive groteşti în roşu , albastru şi verde; im i taţii după 

piese create de celebrul ceramist şi emailor francez 
Bernard Palissy (1510-1590), avînd ca decor figurine în 
relief. în prezent ex i stă un numă r foarte mic de produse 
care se pot atribui acestei regiuni. în sec. 19 s-au executat 
imitaţ i i în Anglia, în Manufactura Minton. V. D. 

SALĂ 1. Spaţ i u de mari dimensiuni, cu amenajări 
specifice, destinat unor acţi u ni colective: cursuri, reuniuni, 
confer i nţe, concerte, spectacole etc. 2. Termen folosit mai 
ales in limbajul curent, desemnînd un spa\iu de trecere în 
l ocu i nţe (fr. sa/le, it. sala, germ. Saa/, engl. half); biserică 
- ~ b i ser i că; - capitulară, în mînăstirile catolice sau pe 
lingă sediile episcopale, s. rezervată întrunirilor capi tlului 
(fr. s. capitulaire, it. s. capi/o/are, germ. Kapltelsaa/, engl. 
chapter room). T.S. 

SALON 1. într-o locu i nţă preten ţi oasă sau într-un 
palat, încăpere de mari dimensiuni, bogat ornamentată, 

destinată primirii oaspeţilor, recepţ i i lor, spectacolelor, 
balurilor etc. in sec. 18, era mob i lată cu diferite piese de lux 
(cabinete, comode, canapele, mese de joc, scaune, fotolii, 
secretere, vitrine cu obiecte rare ş .a .) . Din sec. 19, se con­
fecţionează garnituri speciale de mobilier, constituite, în 
general, din una sau două canapele, fotolii, scaune, vitrină, 
co n so l ă cu oglindă (fr. salon, it. salone da ricevere, germ. 
salon, Empfangszimmer, engl. reception-room, draw­
;ng-room). 2. Expoziţie co l ectivă cu caracter periodic, care 
cuprinde opere ale art i şti l or în viaţă . (S. de p i c t ură , de gra­
fi că , de primăva r ă, de toamnă, ,.S. independenţ i lor · etc.) 
Oatînd din sec. 18 - cînd, la Paris, membrii Academiei 
regale de p i ctură şi sc u lp tu ră organizau asemenea expoziţii 
în marele s. pătrat al Luvrului -, termenul a fost preluat ş i în 
alte pă r ţi. Uneori, în acelaş i fel este denum i tă ş i sala, gale­
ria sau clăd i rea în care s-a deschis respectiva expoziţie (fr. 
salon, it. salone, germ. Salon, Gemaldeaustellung, engl. 
salon). T.S., V.O. şi L.L. 

SALONARDĂ , ARTĂ - ( ARTĂ DE SALON) 
Denumire cu o n otă u şor pe i orat i vă dată picturii decorative 
de interior ş i portretisticii de factură academistă ş i idealizan­
tă, ag r eată de societatea înaltă în a doua jumătate a sec. 
19. Vehement polemizată de reprezentanţ i i curentelor ino­
vatoare din epocă şi de la începutul sec. 20, a. d. s. a fost 
totuşi p r acticată şi de artişt i valoroşi, buni profes i on i şti, ca 
de ex., Bouguereau in F ranţa, care l-a i nfluenţat în pictura 
românească pe G. D. Mirea. Reînvierea gustului pentru 
Jugendstil a readus în atenţie şi a. d. s. Muzeul parizian 
d'Orsay îi consac r ă un spaţi u considerabil, prezentînd-o ca 
pe un fenomen simptomatic de istoria culturii. V. ş i Jugend­
~ I A~ 

SALUTARE ÎNGEREAS C Ă~ Bunavestire 

SANCTU AR 1. in antichitate, spa ţi u sacru. plasat in 
aer liber, delimitat de un zid de incintă sau de un cadru arhi­
tectonic- templul - pe care este plasat altarul principal şi/sau 
imaginea d i vinităţ i i. Considerat ca l ocu i nţă a zeului, s. este 
foarte clar delimitat spaţial prin borne sau printr-un zid (peri­
bolos). Tot ce se afla în s. era sacru. Uneori, s. cuprindeau 
fîntîni şi încăpe r i anexe pentru depozitarea ofrandelor. în s. 
bogate existau exedre ş i porticuri pentru odihna credin­
cioşilor, locuinţe pentru preoţi şi depozite. 2. Ulterior, în edi­
ficiile religioase, s. este locul sacru diferit ca f ormă, 

amplasament ş i decor în funcţ i e de religie, cult, per i oadă 

i storică. 3. in Biserica creştină, sensul initial al termenului 
era de Joc păs t rător al darurilor. în Biserica răsă r iteană s. 
este sinonim cu altarul şi include şi pastoforiile; în Biserica 
catolică el cuprinde absida altarului ş i corul (fr. sanctuaire, 
it. santuario, germ. Altarraum, Sanktuar, engl. sanctuary). 

I.C. şi T.S. 

SANDALINĂ Roş u vegetal, lipsit de soliditate, 
folosit în arta med i evală. Se prepara din lemn de santal. V. 
ş i Jac roş u L.L. 

SANDARAC (lat. sandaraca) G umă-ră ş ină care se 
extrage dintr-o specie de tuia (collitris quadriva/vis) origi­
nară din Asia ş i America; varietatea num i tă .in Jacrimis" 
este răşina cea mai bună. Co lor ată în gă l bu i , are un miros 
slab, un gust uşor amă r u i , iar prin casare apare st icloa să şi 

transparentă; se dizo l vă complet, la rece, în alcool, şi pa~ial 
în esenţă de terebentină. Din s. se prepară verniuri socotite 
sub nivelul celor obţ i n u te din mastic şi damar. în erminii 
apare ca gumisandaracfe {sau sandaraţe) , sandaracă (var. 
saraîndraca), zandarac etc. (fr. sandaraque, ii. sandaracca, 
germ. Sandarac/1, engl. sandarach). L.L. 

SANDARAŢE --+ sandarac 

SANGUINĂ (fr.) 1. Oxid natural de fier -varietate te­
roasă - , de un roşu temperat, care se foloseşte din antichi­
tate pînă în zilele noastre. Cea mai căutată s. antică şi 

med i eva lă a fost oxidul de fier numit sinopia. in epoca mo­
dernă termenul denumeşte în mod curent batoanele de s. 
utilizate pentru desen. 2. Tehnică a desenului constînd din 
folosirea batoanelor des. a căro r culoare roşcată , de nuan ţ e 

diferite, precum şi moliciunea, sup leţ ea şi posibilitatea de 
corectură le fac deosebit de indicate pentru sch i ţe şi studii. 
Desene în s. se întilnesc începînd din sec. 15, în Italia (la 
Michelangelo, Leonardo, Rafael), în Ţări l e de Jos (la 
Rubens), în F ranţa (la portretistul F. Clouet). în sec. 18, s. 
dob î ndeşte o mare răsp î ndire la pictorii rococoului {Watteau 
şi Boucher), în special în sch iţ e l e de nuduri, da t o ri tă cal ită ţ i i 

s. de a reda cu delicateţe culorile carnaţ i ei. in România, 
Pallady a folosit, uneori, s. (fr. sanguine, it. sanguigna, 
germ. Role/, engl. red cha/k, sanguine). L.L. şi A.P. 

SANGUINEO (it.) Culoare roş i e med i evală , 

pomeni t ă de Cennini. V.şi !acea L.L. 

SANGULIE Tesă tu ră fină de mă t ase , maramă văr ­

ga t ă, cusută cu mătase ş i fir, cu care femeile îş i înfăş u r au 
capul, peste fes, în Epoca f anariotă. A.N. 

SANKIR Culoare de fond fo l os i t ă pentru pictura car­
naţi i l o r de căt r e pictorii ru ş i de tra di ţie bizantină . Cores­
punde proplasmei. Era a l cătu i tă prin amestecul fizic al mai 
multor culori, pulînd avea tonuri mai închise sau mai 
deschise, nuanţate spre brun roşcat, verzui, gă l bu i etc. V. 
ş i p roplas m ă L.L. 

SANTA BARBARA Ma n ufa c tu ră spanio l ă de tapi­
serie, înfiinţată la Madrid, în 1720-1721, de Filip V, care dă 
un nou impuls acestei industrii ini\iate în sec. 16 de Filip li. 
La început se ţe s piese în tehnica basse-lisse; în 1731 , un 
meşte r francez este chemat să formeze un atelier de 
ţesătorie în tehnica haute-lisse. în prima perioadă de acti­
vitate se execută piese decorate cu scene inspirate din ope­
rele pictorilor italieni (Rafael şi Guido Reni) şi se transpun 
scene cîmpeneş ti după tablourile ar ti şti l or flamanzi (David 
Teniers I ş i David Teniers li), precum şi scene militare după 
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Filip Wouwerman. Suitele de tapiserii cele mai remarcabile 
tesute la S. B. sini: Vînătorife, care poartă armoariile regelui 
Filip V. Istoria lui Telemac ş i Istoria lui Don Quijote (aceas­
ta din u r mă d u pă cartoanele pictorului italian Procaccini, 
ataşat curţ ii spaniole). Pîn ă către mijlocul sec. 18 se repro­
duc frecvent modelele anterioare; în timpul domniilor tui 
Ferdinand VI ş i Carol III se ţes numeroase piese originale 
pentru castelele regate, unele chiar cu fire de aur, care 
ri val i zează cu cete executate de manufacturile franceze 
Gobelins şi Beauvais. Prosperitatea industriei de tapiserii 
madritene durează pînă la sfirşitut sec. 19, producţ i a cul­
minînd cu tapiseriile create după cartoanele lui Francisco 
Goya, numit pictor al Manufacturii S. B. Acesta re p r ezi n tă 

scene populare tipic spaniole - adunăr i, dansuri şi jocuri. 
Cele 46 de modele create începînd din 1766, pentru Pala­
tul Escorial din apropierea Madridului, se. disting prin 
pitorescul subiectului ş i printr-o gamă variată de culori vii. 
La începutul sec. 19, manufactura este grav avaria t ă ş i nu 
se mai ţes decîl tapiserii după modelele din sec. 18. V.O. 

SANTAL (gr. santalon) Răş i nă obţinută prin disti­
larea esenţe i lemnoase şi a ră dăcini l or arborelui cu ace laşi 

nume ·(santalum). originar din Extremul Orient. Era folosit, 
altădată, pentru prepararea unor verniuri uleioase. în 
erminii: santaloz, zahăr de santal. L.L. 

SANTALOZ ~ santal 

SARAÎNDRACA ~ sandarac 

,,SARCA" LUI PANSELINOS în pictura bizan­
tină, model clasic pentru culoarea cama/ii/or (gr. sarx). 
După Dionisie din Fuma, se a l cătu i a din ameste fizic de alb 
de plumb, ocru galben şi puţin chinovar; sau ceruză , ocru 
ga l ben-roşcat etc. Tonul este cu n eputinţă de reconstituit, 
atîl din pricina denumirilor vechi ale pigmenţilor, cit ş i a 
impreciziei cantităţilor. V. ş i carnaţie L.L. 

SARCĂ ~ carnaţie 

SARCOFAG Piesă din recuzita fu n e r ară, de forma 
unei cuve dreptunghiulare, înch i să cu o dală, r ealizată din 
lemn, p i atră sau teracotă. Foarte răs p î ndite încă din anti­
chitate în toată lumea med i teraneană, s. devin tot mai 
numeroase pe măsură ce înhumarea în l ocuieşte 

incinerarea. S. apar în Egipt, unde erau din lemn, de fo r mă 

re ctangulară şi acoperite de hieroglife. Capătă apoi un 
aspect antropoid şi iau forma mumiei, fiind ornate cu măşti 
în zona chipului. în epoca mino i că întîlnim s. din pia tră cal­
caroasă sau te racotă, acoperite la exterior cu picturi. La 
greci ca pătă dimensiuni monumentale ş i o bogată d ecoraţie 

figurat i vă sau simbo l i că, în relief. La etrusci se remarcă 
capacul - la început plat sau în formă de acoperiş în două 
ape - reprezenlînd figurile defuncţ i lor. În epoca romană sînl 
preluate modelele greceş ti amplificate, uneori, ca dimensi­
uni şi perpetuate p î nă în epoca paleocreştină. În Evul 

sarcofag etrusc sarcofag. roman 

Mediu, se răspîndeşte s. cu gisant, reprezenlînd figura 
defunctului (s. din Biserica Domnească din Curtea de 
Argeş, c. 1370). Sini celebre s. realizate de Michelangelo 
pentru Lorenzo şi Giuliano de Medici, din Capela Medici de 
la F loren ţa (fr. sarcophage, it. sarc6fago, germ. Sarkophag, 
engl. sarcophagus). I.C. ş i T.S. 

SARCOSI în erminiile autohtone, a picta cama/ia (sar­
ea) unei figuri. V. ş i carnaţie, ,,sarea" lui Panselinos L.L. 

SARDONIX Piatră sem ip reţioasă, varietate de onix 
cu dungi roş i i sau brune, uneori suprapuse (duritate 7, 
greutate specifică 2,65). Se şlef u ieşte în caboşon sau în 
plan cu trepte. Ex i stă mai multe varietăţ i : cu puncte mici, cu 
striaţii în formă de panglică etc. Cunoscut din antichitate, s. 
se fo l oseşte la confecţ iona rea inelelor, sigiliilor, vaselor, 
cupelor şi platourilor. Din s. se fac ş i camee, obţinîndu-se 
efecte decorative variate prin suprapunerea straturilor de 
diferite culori (fr. sardoine, it. sardonice, germ. Sardonyx, 
engl. sardonyx). V.O. 

SARE DE MORELLA ~ roşu de mars 

SARISABRI, SARISABRU ~ sabur 

SARISAMPRI - > sabur 

SATANA Nume dat Diavolului, numit ş i Lucifer, 
Belzebuth, Belial, stăpîn al Infernului, întruchipare a răului, 
care apare şi în religiile n ecreştine. în creşt i n is m, înger 
decăzut, revoltat împotriva lui Dumnezeu. în iconografie 
apare rareori singur, ci mai ales în compoziţii de tipul 
Judecă/ii de apoi, pictate sau sculptate, în scena Ispitirii lui 
Hristos, a Căderii îngerilor etc. Este reprezentat ca un per­
sonaj bătrin ş i negru, cu chip uman, cu barbă şi coarne, 
uneori, cu picioare de ţap. T.S. 

SATIN T esătu r ă de mătase , l ucioasă şi netedă pe 
avers, mată pe revers; una din cele trei armuri textile de 
bază pentru mătăsu ri . Originar din China (denumirea 

provine de la oraşu l chinez Zaytun). Introdus în Europa: în 
sec. 12-13 (Italia), în sec. 14 (Anglia, Fran ţa). Se foloseşte 
pentru îmbrăcăminte şi draperii. Există diferite va ri etăţ i de 
s. (chinezesc, grecesc, de Lyon, de Bruges, Duchesse etc.) 
(fr. salin, it. raso, germ. Atlas, engl. salin). V.O. 

SATURAŢIE {fr.) Termen care, în cromatotogie, 
defineşte gradul de intensitate cromatică {nu l u minoasă) a 
unei culori; uneori este denumită şi puritate cromatică. S. 
maximă a unei culori se produce ca urmare a reflectării 
totale a acelei culori de către o anumită suprafaţă - şi este 
însoţ it ă implicit de completa absorbţie a tuturor celorlalte 
componente ale spectrului luminos. Pe pa l etă , s. unei culori 
poate fi scăzută prin amestecul ei fizic cu alb, cu gri sau 
negru, cu complementara ei, cu o culoare opusă caloric, cu 
o culoare ruptă, sau prin amestec optic: în toate aceste 
cazuri culoarea devine mai puţin vie, mai grizată. {Este de 
reţinut că modificarea s. unei culori îi afectează de obicei şi 
luminozitatea.) În schimb, creşterea s. unei culori se poate 
realiza dificil: fie prin a l ăturarea unui negru ori a unei tente 
contrastante cromatic, fie prin aplicarea culorii peste un 
suport luminos, fie prin aşte rn erea ei ta modul plat şi în pli nă 

pas t ă, urmată de suprapunerea unui glasiu transparent, 
realizat cu acelaş i pigment. (Împreună cu tenta şi luminozi­
tatea, s. constituie una din cele trei caracteristici de bază 
ale o ri căre i culori.) (fr. satura/ion, it. saturazione, germ. Săt­
tigung, engl. satura/ion). Sin. puritatea cromatică. V. ş i con­
trast cromatic L.L. 

. SAVONA Centru de faianţă din Italia (în apropierea 
Genovei), renumit în sec. 17-18. La început S. suferă influ­
enţa atelierelor spaniole ş i a celor din Delft, precum şi a 
por\elanului chinezesc. Se confec\ionează vase de farma­
cie (a/barei/o), platouri ş i căni cu decor în relief, în tonuri de 
albastru - colorit specific acestei manufacturi - subliniat 
uneori cu brun închis sau cu o ten t ă aurie care imită lacul 
extrem-oriental. în sec. 18, piesele sini decorate cu scene 
mitologice sau inspirate din gravurile lui Jean-Baptiste Cal­
ici. în sec. 19, manufactura este încă înfloritoare, producînd 
piese în stil rococo şi neoclasic. Mărcile şi durata de activi­
tate a atelierelor sini nesigure. Nu se cunosc numele cera­
miş tilor, ci numai numele unor pictori (Agostino Ratti, 
Gianantonio Guidobono ş i fiii săi). Mă r cile {atribuite): 
lan t ernă, şoim, trompetă, soare, stema oraşu l ui cu litera S 
dedesubt. V.O. 

SAVONNERIE Man ufa ctură pariziană în care se ţes 
incepînd din sec. 16 covoare pluşate în stil oriental. Primul 
atelier, înfiinţat în 1607 la Luvru, din ordinul lui Henric IV, în 
scopul stăvi l irii importurilor masive de covoare din Asia, 
este mutat în 1631 la Chaillot, într-o fabrică de săpun deza­
fectată {de unde derivă şi denumirea). în 1672, Ludovic XIV 
încr ed i n ţe ază conducerea fabricii de covoare meşter i l or din 
familiile Dupont (Pierre ş i Louis) şi Simon Lourdet. în 1712 
S. obţine privilegii similare celor deţinute de Manufactura 
Gobelins, la care este anexată în 1728; în 1826 este trans-

fe r ată la Gobelins, dar covoarele, fe ţe l e de masă şi piesele 
pentru mobilier \esute aici co nti n uă să fie denumite s. 
Piesete tesute la S. se ca r acterizează printr-o textură densă 

de lină, care le co nf e ră un aspect pluşat; decorul variază în 
acord cu stilurile majore ale epocii: la început este i nfluenţat 
de covorul turcesc, egiptean sau persan, mai lîrziu cuprinde 
lujere înflorite şi medalioane centrale. În epoca stilului 
Ludovic XIV, compoziţia devine mai amplă şi mai barocă; 
sub Ludovic XV se înscrie în stilul rococo; la sfi rşit ul sec. 18 
decorul este tratai într-o manieră n atural is tă, ornamentele 
cele mai frecvente fiind cele florale; în epoca Primului 
Imperiu se adop tă lira, palmeta şi albina. La început pro­
duc\ia se bazează exclusiv pe comenzile regale (cea mai 
importantă - 92 de piese - este dest i nată Palatului Luvru); 
de la sfirşitul sec. 17 se acceptă şi comenzi particulare, ta 
un pre\ foarte ridicat. Din a doua jumăta te a sec. 19 se ţes 
covoare mai puJin somptuoase ş i la preţu ri accesibile. Azi 
termenul S. se fo l oseşte pentru a desemna şi tipul de covor 
produs de această manufactu r ă, care activează în prezent 
în cadrul Manufacturii de Stat Gobelins. V.O. 

SĂPĂTURĂ ARHEOLOGICĂ Tip de cercetare 
ştiinţ i fică ce are ca obiect scoaterea la lumină a vestigiilor 
acoperite cu pămînt ale unor elemente de civ i l iz aţie 

dispăr ut e în timp sau a părţi l or acoperite cu pămînt 

(funda\ii, baze ale zidurilor unor construc\ii, morminte). 
Tehnica s. a. presupune practicarea unor şanţ u ri perpen­
diculare pe zidurile existente sau acoperite ori pe anume 
repere prestabilite în absenta primelor, pentru a pune în evi­
denţă o stratigrafie care permite evaluarea prezenţei în timp 
a vestigiilor ş i a inventarului mobil descoperit (fr. fouilles 
archeologiques, ii. scavi archeologici, germ. archăologis­
che Ausgrabungen, engl. archaeological excava/ion). 

T.S. 

SCAFĂ Element arhitectonic plasat în lungul 
pere\itor, profilat puternic şi albia! în interior, pentru a plasa 
în acest gol surse luminoase al căror fascicol este proiectat 
astfel spre partea superioară a pereţ i lor , plafoane sau bo lţi. 

T.S. 

SCAPULAR În cultul catolic, p i esă textilă l ată, dife­
rit colora tă, purtată pe umeri, care atîrnă pe piept şi pe spate 
pînă la poalele veşmîntului de dedesubt, ca un însemn al 
anumitor ordine (benedictin, carmelit) sau ca marcă pentru 
cel care are anumite beneficii spirituale. În a f ară de marele 
s., purtat de călugări şi de că l ugări ţe, ex i stă şi micul s., pur-
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lat de laici, fie de forma unei benzi textile, fie a unei medalii 
mici, ovale, care poartă pe ea o imagine specială a 
Fecioarei Harurilor (fr. scapulaire, it. scapolare, scapulario, 
germ. Skapulier, engl. scapular}. T.S. 

SCARA LUI IACOB Compoz i ţie iconografică de 
i nsp i raţ i e ve t erotestamentară , ilustrînd visul Patriarhului 
Iacob, în care acesta văz u se a l ături de el o scară care 
ducea de la pămî n t la cer, pe care coborau ş i suiau îngeri, 
în capă tu l ei aflindu-se D umnez eu-Tatăl binecuvînlînd. Cele 
mai vechi reprezentări ale S. I. I. se află la Dura Europos şi 
în catacombe. în pictura r omânească, o redactare ce l ebră 
se află în pronaosul Bisericii mari de la Hurezi, în pandant 
cu Scara lui Ioan Climax (fr. Eche/le de Jacob, it. Scala di 
Giacobbe, germ. Jakobsleiter, engl. Jacob's /adder) . T.S. 

SCARA LUI IOAN CLIMAX (SCĂRARUL) 
Compoziţ ie ic onografică răs ă riteană , i nspirată din scrierile 
Sfîntului Ioan Climax (Scă r arul), care imaginase o scară cu 
24 de trepte, 12 reprezentînd virtuţi l e că l ugăreş ti , păzite de 
îngeri, celelalte 12, ispitele, însotite de diavoli cărora le 
poate cădea p r adă că l ug ă ru l. Pe fiecare t r eap t ă se află 

călugăr i, iar la capătul de sus, Hristos, care îi primeşte pe 
cei care au cultivat virtutea. Cea mai spectacu l oasă 

reprezentare din România a S. I. I.C. se află pe peretele de 
nord al Bisericii M înăstir i i Sucev i ţa, ijud. Suceava, 1596). 
Mai este cu nosc ută ca Scara virtuţilor $i a viciilor (fr. 
Eche/le de Jean Climaque, it. .Scala di Giovanni Climaco, 
germ. Helliger Johannes Klimakkus'Leiter, engl. John Cli­
max' ladder) . T.S. 

SCARA VIRTUŢILOR ŞI A VICIILOR ~ 
Scara lui Ion Climax (Scărarul) 

SCARABEU I nsec t ă co n s i derată sacră în Egiptul 
antic, simbol al învierii, î n til n i tă ca temă decorativă în relie­
furi , fresce şi ca amule tă votivă, re a l iz ată în piat r ă preţioasă 

sau fa i a n ţă , în fo r mă de că r ăbuş. Dimensiunile variază între 

1 ş i 1 O cm. Plasat pe piept în dreptul inimii, s. avea gravat 
un desen sau o i nscr i p ţie cu numele defunctului sau al 
div i n i t ă\ ii protectoare ş i juca un rol important în momentul 
cî n lă ri r i i inimii. Purtati în colier, s. aveau o functie protec­
toare pentru cei vii. Cu timpul au început să servească 

drept sigilii, p i erzîndu-ş i progresiv fu ncţia initială . Exportaţi 

în tot bazinul Mări i Mediterane, s. persistă mult timp ca ele­
mente de colier sau pietre de inel (fr. scarabee, ii. 
scarabeo, germ. Skarabăus. engl. beet/e, scarab). I.C. 

SCARĂ Tip de amenajare care permite accesul la ş i 
de la un nivel la altul, fo r mat ă din o succesiune de trepte, 

libere sau protejate de un parapet compact sau ajurat, for­
mat din elemente ordonate d u pă anume ritmuri. Poate fi 
mobilă sau fixă . în ar h i t ectură se întînesc ambele moda l i lă \ i , 

prepo nd ere n tă fiind cea de a doua. în raport cu volumul 
construit, pot fi : s. interioare sau s. exterioare, s. libere sau 
s. adosate (partial sau total) peretilor. Ca f ormă , s. pot fi: s. 
liniare (drepte, curbe în L), s. în melc. Modul de amplasa­
ment, aspectul general, forma, dimensiunile şi decorul s. 
sini în func\ie de epocă şi de tipu'4de co n strucţ i e căru i a îi 
aparţin (fr. esca/ier, ii. scala, germ. Stiege, engl. slaircase). 
V şi colimayon; - tonală, expresie cvasico nsa crată, care 
denumeşte seria amplă de gradaţ i i, de tonuri succesive si­
tuate între alb şi negru. T.S. ş i L.L. 

SCAUN Obiect de mobilier integrat în arta deco ra tivă 
ansamblurilor stilistice în evoluţia lor istor ică . Din antichitate 
p î nă as tăzi, lucrat din lemn, metal, p i atră, în variante adap­
tate formelor dominante ale fiecărui sti l - gotic, Re n aştere , 

baroc, rococo etc. - , s. a avut şi un rol protocolar, marcat 
prin anumite detalii: dimensiune. ornamentaţie etc. Din sec. 
17, s-a introdus s. tapisat cu piele sau textile - mătase, ca­
tifea, stofe de lină sau de bumbac. De la sfîrş i tu l sec. 19, atîl 
în Art Nouveau-ul englez (Modern Style) cit şi în Sezessi­
on-ul vienez, au apă rut forme simplificate de s., uneori cu 
referinte la stilul gotic, în viziunea britanicului Mackintosch, 
care a i nfluenţat şi formele geometrice ale s. la vienezul 
Josef Hofmann. în sec. 20, mişcările Bauhaus şi De Stijl au 
introdus materiale noi de fabricare a s., în special metale şi 
textile uşoare , că r ora li s-au adăugat , mai recent, materi­
alele plastice, accentuîndu-se to todată simplificarea 
formelor şi adaptarea lor la confortul ergonomic al corpului 
(fr. chaise, it. sedia, germ. Sesse/, Stuh/, engl. seat, chair). 

A.P. 

SCEAUX Manufactură franceză de porţe l a n ş i de 
faian\ă. Înfii n ţată, probabil, în 1735 de arhitectul Bey, asoci· 
al cu ceramistul Chapelle; începe să prod ucă porţe l an în 
1748, dar, din cauza monopolului deţ i n ut de Sevres, 
activează clandestin. Deş i se bucură de protectia ducesei 
De Maine ş i a ducelui De Penthievre, abia în 1772 manu­
factura este autorizată să lucreze oficial. Ex is tă î nsă multe 
piese de po r ţelan real izate în perioada 1753-1763 de 
Joseph Jullien şi de Charles Symphorien Jacques, spe­
cial i şt i de la Mennecy, care înch i riaseră manufactura S. 
Aceasta trece apoi în proprietatea altor ceramişti . Piesele de 
porţelan fabricate în sec. 18 sînt decorate cu picturi policrome 
(rareori subliniate cu aur): scene pastorale, peisaje, păsări şi 

flori. Se resimte i nfluenţa manufacturilor Saint-Cloud, Chantil· 
ly ş i Sevres. D u pă 1810, nu se mai exec u tă piese de porţe la n 

fin, S. profilîndu-se în special pe f aiantă şi o lă rie. Mărci (pen· 
Iru porţelan): Sx; o a ncor ă (ducele de Ponthievre era amiral); 
(pentru faianţă}: S P (Sceaux-Penthievre); S P şi floarea de 
crin; ancoră . V.O. 

SCEPTRU însemn al puterii supreme, imperiale sau 
regale, avînd de obicei forma unui baston scurt terminat cu 

un element simbolic (glob, cruce, pasăre etc.) (fr. sceptre, 
ii. scettro, germ. Zepter, engl. sceptre}. T.S. 

2 

7 

3 

SCHAWABTI ~ ushebti 

SCHELĂ Amenajare te mporară din lemn sau metal, 
care permite accesul constructorilor, decoratori lor, picto­
rilor, tehnicienilor la toate nivelurile cerute de activitatea 
specifică. Constă din asamblarea unor platforme susţ i nute 

de schele fixe, unite prin scă ri (fr. echafaudage, ii. castel/o, 
impalcatura, germ. Baugerust, engl. scaffolding). T.S. 

SCHEMATISM (lat. schema, figură geometr i c ă, 
apa ren ţă) Termen depreciativ, folosit, în special, de esteti-
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1. Stil Ludovic XIII; 2. Stil Ludovic XIV; 3. Stil Directoire; 4. Stil Empeire; 5. Stil Restaurape; 6. Stil Regen ţă; 

7. Stil Ludovic XV; 8. Stil Ludovic XVI; 9. Stil Ludovic-Filip; 10. Stil Napoleon III; 11. Stil 1900; 12 . • cathedrale". stil Res ta u r aţie; 

13 .• cathedrale", stil Ludovic-Filip; 14 .• gondole", stil Restauraţie; 15 . • gondole", stil Ludovic-Filip; 16 .• gondole", stil Napoleon III 
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ca şi critica r eal i st-soc i a l is tă, pentru a desemna o viziune 
ar ti stică pres u pusă a nu fi suficient de ins pirată din realitate 
ş i în care ar predomina formu l ăr i le preconcepute. în fapt, 
folosirea termenului de s. tindea să combată formele de 
artă modernă ale cubismului, constructivismului şi artei 
abstracte (fr. schematisme, it. schematismo, germ. 
Schematismus, engl. schematization). A„P. 

SCHEME CROMATICE Scheme grafice care îşi 
propun să prezinte sistematic re l aţii l e optice dintre culori. 
Printre cele mai importante sini: cercul cromatic al lui New­
ton (sec. 17), cercul culorilor imaginat de Goethe (1807), tri­
unghiul, cercul şi sfera culorilor, datorate lui Ph. O. Runge 
(1810), triunghiul lui Delacroix (sec. 1~). cercurile cromatice 
şi conul dublu ale lui Ogden Rood (sfîrşit u l sec. 19), cercul, 
banda, sfera ş i .solidul" culorilor, concepute.de A. H. Mun­
sel (1913), sfera culorilor creată de Paul Klee, cercul, 
steaua ş i sfera culorilor, create de Johannes ltten (1961 ). 
Rezumînd, ex i stă s. c. plane şi spaţiale. Cele plane sini 
simple şi uşor accesibile, în schimb cele tridimensionale 
sini mai complete, incluzînd toate cele trei caractere 
esenţia l e ale unei culori: tenta, luminozitatea şi saturaţia . 

Aceste r eprezentăr i grafice sini convenţ i i cu caracter prac­
tic care nu corespund întru totul opiniei fizicienilor (astfel, în 
desfăşurarea lor circ u lară , violetul, cu lungimea de u ndă 
cea mai scurtă , este aşeza t a l ătu r i de roş u, care are 
lungimea de undă cea mai mare). Valabilitatea acestor 
repre ze ntă ri este l egată de î nţele ge r ea amestecurilor ş i mai 
ales a re l aţii lor dintre culori, constituind veritabile busole ori­
entative. L.L. 

SCHIAGRAFIE ~ schiagrafie 

SCHIMBAREA LA FATĂ Moment din viata lui 
Hristos, în care, în prezenta aposiolilor Ioan, Petru şi Iacob, 
pe Muntele Tabor, Hristos a fost transfigurat printr-o lumină 
mirac u lo asă, apărînd în faţa acestora flancat de Moise şi 
Ilie. Constituie tema unui foarte mare număr de picturi 
murale ş i de icoane, în principal în Biserica răsăr i tea n ă , mai 
ales cu începere din sec. 14, cînd curentul mistic al isihas­
mului a reînnoit spiritualitatea mo n a h ală , punînd-o sub 
semnul rugăciun ii interioare, care transfigu re ază sufletul 
prin lumina nec reată a Taborului. Tema apare şi în Occi­
dent, dar mai rar ş i fără conotaţ i i mistice de acest tip (fr. 
Transfiguration, ii. Transfigurazione, germ. Transfigura/ion, 
Verklărung Christi, engl. Transfigura/ion). V. şi ii. 11 T.S. 

SCHIOGRAFIE (gr. skia, umbră, graphe, desen, 
pi ctu ră) Numele antic al artei de a sugera volumul ele­
mentelor reprezentate într-o p i ctu r ă cu ajutorul umbrei şi 
luminii. După unele surse, a fost perfecţionată în sec. 5 î. 
H., secolul de aur al artei greceşti, de că tr e pictorii Apolodor 
(supranumit Schiograful), Parrhasios şi Zeuxis (fr. sciogra­
phie, ii. sciografia, germ. Skiagraphie, engl. skiagraphy). 
Sin. schiagrafie. L.L. 

SCHIT Aşezăm î nt monastic care cuprinde un număr 
mic de căl ugări sau de călugăriţe şi nu beneficiază de o 
conducere proprie, fiind dependent de o mînăstire . 

Cuprinde în mod obligatoriu o biserică şi l ocuinţe pentru 
că l ugări , fie în sistem cenobitic, fie în sistem idioritmic. Este 
amplasat, fie în vecinătatea mînăstirii-mame, fie în locuri 
retrase (fr. ermitage, ii. ermitaggio, eremo, romitaggio, 
germ. Einsiedelei, Ermitage, engl. hermitage). T.S. 

• 
SCHIT ARE 1. Concretizare s u mară a ideii unui 

tablou sau a altei l ucrări de artă. V. şi schiţă. 2. în erminiile 
noastre vechi, termenul defineşte desenul, conturarea 
diverselor figuri ş i forme. Sin. deşchidere (var. 
deşchizătură), înainte închipuire (var. înainte insămnare, 
însămnare, însemnă/ură), schediarisire. L.L. 

SCHIŢĂ Prim proiect al unei opere de artă, de obicei 
sub forma unui desen în creion, că rbu ne , cretă , tuş etc. în 
s. apar elementele definitori i pentru conceptul general, 
formele principale, acordurile de bază ş i, uneori, sugestii 
particulare ce vor fi prelucrate ulterior, în operă. Caracteris­
tica s. este spontaneitatea, ea fiind transpunerea directă a 
unei impresii sau a unei imagini mentale în structuri 
sumare, notaţii destinate unei dezvoltări imagistice ulte­
rioare. Pe li ngă f uncţia de etapă pregătitoare în procesul de 
creaţie a unei picturi, sculpturi, gravuri, tapiserii etc., s. are 
ş i un domeniu propriu: carnetele de s. de călătorie , nu 
neapă rat destinate vreunei prelucrări , şi caietele de modele, 
devenite în sine un obiect al interesului amatorilor. O dată cu 
depăş i rea viziunii academist-renascentiste în sec. 17, prin 
manierismul baroc, apoi din a doua jumătate a sec. 19 ş i mai 
ales de la impresionism încoace, s. a dobîndit un prestigiu 
estetic concentrat în formularea conceptului estetic de „non. 
finito" (fr. esquisse, it. schizzo, germ. Entwurf, Skizze, engl. 
sketsch). L.L. ş i A.P. 

SCHNABELKANNE Recipient asemănăto r ca 
functie cu oenochoea, cel mai adesea de bronz, uneori şi din 

ce r amică , ce se distinge printr-un cioc foarte alungit şi oblic. 

SCHOERL ~ turmalină 

SCHORL ~ turmalină 

I.C. 

SCHWARZLOT (germ.) Decor pictat cu email 
negru ş i care imită gravura. Constituit dintr-un amestec de 
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1. Triunghiul culorilor, după Zahn (1684); 2. Cercul culorilor, după Runge (1810); 3. Sfera culorilor, după Runge (1810); 
4. Triunghiul culorilor, după Delacroix; 5. Cercul cu 12 culori, după Holzel; 6. Sfera culorilor, după Klee; 

7. Cercul culorilor, după Rood; 8. Schema direcliilor celor trei variabile ale culorilor, după Munsell 
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oxid de cupru şi sticlă, s. se aplică pe suprafata pieselor şi 
se înnegreşte la o a doua ardere; uneori decorul este sub­
liniat cu roşu sau cu aur. Procedeul, elaborat la mijlocul 
sec. 17 de Johann Schaper, care a executat în această 
t ehnică portrete de o calitate neîntrecută de cei mai buni 
min i a tu r işti specializati în siluete, este utilizat în Boemia şi 
Silezia la începutul sec. 18 ş i pentru fa i anţă ş i po~elan. 
Motivele decorative folosite sini arabescuri, putti, motive 
chinezeşti. Piesele de porţelan realizate de manufacturile 
din Viena, cu subiecte din gravurile contemporane, iar cele 
create de Emile Galle (1846-1 904), şefu l şcolii de la Nancy, 
ş i de Frarn;ois-Eugene Rousseau (1827-1891) prez i ntă 

adesea acest decor. V.O. 

SCLIVISIRE (gr. skfivono) Operatie care constă în 
frecarea unei supra f eţe cu ajutorul unui anume instrument, 
în scopuri diverse. în frescă, s. se face cu o mistrie ş i 
u rmă reşte spargerea crustei p r oaspăt formate (sau în curs 
de formare) pe sup raf aţa stratului umed de intonaco, pen­
tru a facilita migrarea spre suprafaţă a apei de var; ca 
urmare, da t or it ă procesului de carbonatare, pigmenţii se fi. 
xează mai temeinic. în aurire, s. fo iţ ei de aur sau de argint 
se face cu unelte speciale (piatra de lustruit, dintele), în 
scopul obţiner ii unei stră l uc ir i aparte a f oi ţe i aplicate pe poli­
meni (fr. po/issure, ii. puii/ura, germ. Polieren, engl. polish­
~ L.L 

SCOICĂ Unul din recipientele naturale folosite de 
vechii pictori pentru amestecul culorilor. Sin. ahivadă. L.L. 

SCOTIE Mulură concavă reprezentînd un segment 
de cerc, plasa t ă, de obicei, vertical, singură sau în combi-

d 
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natie cu muluri convexe (torun) sau drepte (fr. scotie, cave/, 
it. guscio, scozia, germ. Hohlkehle, engl. scotia). V. şi 

ordine T.S. 

SCRA PĂR în grafică, unealtă de răzuire, compusă 
dintr-o l am ă cu o fa ţă sau două din oţel de bună calitate. 

Serveşte la curăţa r ea p l ăcilor de gravură (fr. grattoir, ii. 
raschiatoio, germ. Schaber, engl. scraper). I.P. 

SCRIERE 1. în sens larg, termenul denumeşte 
trăsăt u r ile, semnele (nu numai) grafice, constituite într-un 
sistem unitar, pe care le fo loseşte un artist. Este modul pro-

priu al fiecăru i creator de a-şi concepe şi „scrie" formele 
desenate sau pictate. (De pildă , se sugerează ca in 
execuţia desenului debutanţ i i să adopte o s. plastica 
geometrizantă.) 2. --+ caligrafie LL. 

SCRIITURĂ Termen folosit de pictorii contemporani 
pentru grafismele introduse în operă, în scopul fixări i contu. 
rurilor stilizate ale unei forme, sw ca accente liniare care 
articu l ează părţ i le , sporind expresivitatea ansamblului. V. şi 
grafism L.L. 

SCRIN --+ comodă 

SCRIPTORIU (lat. scriptorium) Spaţiu special ame. 
najat în m î năsti rile medievale, în care se copiau şi se deco. 
rau că~ i l e manuscrise (fr. scriptorium, it. scriitoria, germ. 
Skriptorium, Schreibstube, engl. scriptorium). T.S. 

SCUAR 1. La origine, termen englez care desemna 
o piaţă largă, rectangulară 2. M i că grădină publ i că de o 
formă geome tr ică regulată, de obicei delimitată de un gril~ 
(fr. square, germ. Square). T.S. 

SCULPSIT (lat. seu/pere, a grava, a ciopli) Termen 
cuprins în semnătura unor gravuri anterioare sec. 19, prin 
care este indicat cel care a gravat, a „ tă iat" imaginea, spre 
deosebire de cel care a desenat-o, în cazul cînd cele două 
operatii nu au fost realizate de acelaşi artist. Uneori apare 
prescurtat: scuip., se. V. şi semnătură AP. 

SCULPTOR Artist plastic, creator de l ucrări figura­
tive şi nonfigurative, modelate în materiale plastice, cioplite 
în materiale dure, în forme tridimensionale (fr. sculpteur, it. 
scul/ore, germ. Bildhauer, engl. sculptor). C.R 

SCULPTURĂ (lat. seu/pere, a sculpta, a grava) 
Arta de a făuri imagini tridimensionale, folosind materiale 
diverse ş i tehnici adecvate acestora. Este unul din genurile 
principale ale artei plastice, sintagmă în care i ntră , de altfel, 
şi termenul plastic (gr. plasso, a da formă, a făur i ) . Inie· 
grind spatiul, îmbinînd în însăşi structura sa valori 
deopotrivă vizuale ş i tactile, s. şi - a făc ut aparitia încă din 
neolitic sub forma statuetelor antropomorfe şi zoomorfe, 
nelipsind mai apoi din nici una din marile epoci istorice şi 

zone geografice, decît cel mult din cauza unor interdicţii 
doctrinar religioase. Dezvoltindu-se atît ca gen de sine 
stătător, cit şi în strînsă relaţie cu arhitectura şi cu artele 
aplicate, ea a avut forme şi dimensiuni dintre cele mai vari­
ate, de la plastica sau s. mică la statuia re p re zentativă şi 

la compozi!iile statuare uneori de proporţi i monumentale, 
menite să celebreze figuri şi evenimente de seamă ale isto­
riei sau ale mitologiei popoarelor. Intre aceste extreme se 
s it uează o i mensă varietate de creaţii sculpturale cu carac­
ter figurativ, decorativ sau funcţiona l (busturi, herme, cari­
atide, capiteluri sculptate, statuete de po~elan, de fildeş). 
Desprinderea tota lă de figuratiy şi chiar de relatia cu arhi-

ctura s-a produs în experimentele scu)pturale moderne 
)~abilele şi stabilele lui Calder, arta k 1 net1c_ă). Spre deose­
b. de relativa autonomie a sculpturilor 1n ronde-bosse, 
r;\~ful (altorelief, basorelief, meplat) - echivalent sc~lptural 
al picturii şi graficii - este legat fie de sup~rtul s~u. plat 
independent, fie mai ales de suprafaţa arh1tectomca pe 
care O însufleţeşte sau o d.ecorează. M.~tenalele folosite de 
sculptor determină şi tehnica prelucrăm lor. De la cele mai 
vechi materiale folosite în s. - lut, oase, coar~e de animale-, 
de la rocile mai uşor de prelucrat - travertin, gresie-:-• s-a 
ajuns la utilizarea rocilor d~re - marmură , porfir, granit - , a 
metalelor şi aliajelor metalice (a~r, argint'. bronz, ~er, oţel) 
ş i chiar a aliajelor mixte (criselefanlina - aliaJ de .au_r ş1 fi l de.ş - , 
în antichitate). Un mare c~pitol al s: n co.nst1 tu'.e c1opl~r~a 
diferitelor esente de lemn. ln linii man tehnicile sini doua. m 
cazul materialelor dure, cioplirea dinspre ~uprafaţă spre 
interior; în cel al materialelor maleabile - argila, ceara, plas­
tilina - modelarea lor pînă la obţinerea f?rmel~r ş 1 vo­
lumelor specifice l u crării date. în sec. 20 au intrat m do.me­
niul s. obiecte prefabricate (ready-mades), aşa - n u. mite l e 

,objets trouves" şi chiar de.şeu ri ş i matenale pensab.1le. A~ 
apărut ş i încercăn spor~d1ce de revernre la. s. policroma 
(sculptopictura lui Arh1penko, r.eliefunle p1_ctate de pe 
faţadele unor mari edificii în Mexic), încercan rămas.e. lară 
ecou, sculptorii preferînd să păstreze nemod1f1cată 
culoarea natu rală (eventual patina t ă) a ma.tenalelor prelu­
crate. La munca de concepţie a sculptorului se adaugă, de 
cele mai multe ori, şi cea a artizanilor_ care transpun sa~ 
toarnă modelul creat de artist în materiale rez1sten.te. Ori­
care ar fi î nsă coeficientul de pur. meş . teşug, .. s. r~~m~ una 
din manifestările cele mai autentic arhst1ce ş1 mai mcarcate 
de semnificaţii ale artei din toate timpurile (fr. seu/piure, 11. 
seu/tura, germ. Bildhauerkunst, Plastik, engl. seu/piure). V. 

şi cioplire, modelaj, turnare, punctare M.P. 

SCUT HERALDIC Element de fond al unui blazon, 
de forma unui scut, de prefer i n !ă de tipul celor cu vîrf mfe­
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rior, al cărui cîmp este împărţi t în cartiere, fiecare diferit 
mobilat cu elemente specifice domeniului: linii diferit co­
lorate plasate orizontal, vertical sau oblic, elemente ve­
getale foarte stilizate (de exemplu floarea de„cnn) sau 
animale fiecare corespunzînd însemnelor fam1l11lor nobile 
sau rep~ezentînd posesiuni ale .acestora, dobîndite prin 
mostenire, căsătorie, mai rar chiar pnn cumpărare. Une­
ori ·s. este timbrat de un coif, simplu sau de la care por­
ne~c elemente decorative. în heraldi c ă, fiecare tip de 
împ ă r ţ i re primară, geometr i că , a cîmpului poartă .un nume 
propriu (fr. ecu, it. scudo, germ. Wappenschlld, engl. 
escutcheon). V. ş i ecuson. T.S. 

SECOND EMPIRE, STIL - --+ Napoleon 111, stil -

SECRETAIRE--+ secreter 

SECRETER Mob i lă anterioară biroului, _cu. functie 
de dulap-cabinet (cu comparti~ente pe~tru h1rt11, docu­
mente etc.), a c ă r u i uşă, deschisă pe onzonta lă~ devine 
masă de scris, fixîndu-se în această poz1\1e cu aJutor.ul a 
două stinghii care se trag în afa.ră şi pe care se spn J tnă. 
Utilizat de oamenii de cultură dm Renaştere, era format 
din două corpuri suprapuse, cuprinzînd _multe uş i ş1 

sertare (de exemplu, spaniolul vargue~~) .1n_ sec. 18, !n 
stilul Ludovic XV, s. are placa rabatabila fie 1n pantă (1~ 
.spinare de măga r" ). fie în cilindru, !ar la ~ananta femi­
nină , .,bonheur du jour", numai iumatate dm pi.ac~ es~e 
r abatabilă, formînd masă de scris (fr. secreta,re,. 11. 
scrivania, germ. Schreibkabinett, engl. secreta,re, 
escritoire) V. şi birou C.R. 

SECUNDARĂ, CULOARE -. culoare rez~ lt ată. 
din amestecul a două culori primare. Sm. culoare binară. 
V. ş i culoare L.L. 

SELĂ Masa sculptorului, confecţ iona tă din l:mn, 
metal, cu trei sau patru picioare, planşetă amovibila pe 

un pivot, permi\Jnd rotirea, înălţarea şi coborîrea I~ 
diverse niveluri. ln procesul de lucru, sculptur~ (i:node 
lată, cioplită) poate fi observată dm toate ungh1unle (fr. 
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se/le de sculpteur, ii. banco di scultore, germ. Model/ier­
bock, Bildhauergestell, engl. modellingstand). C.R 

SEMANTICĂ, ARTĂ - ~ semanticism 

SEMANTICISM (gr. semanticos, semnificativ) 1. 
Orientare art isti că insp i ra t ă de teoria fi lozofică a sem­
nelor simbolice, elaborată de Rudolf Carnap, pornind de 
la logica matematică. S. const r uieşte imagini vizuale din 
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semne abstracte înc ăr cate de conţinuturi emotionale 
Rep r ezentanţ i ai s.: Werner Schreib, Luciano Lattani 
Sin. artă semantică. 2. în critica de artă, modalitate d~ 
cercetare caracter i zată prin folosirea metodelor de ana. 
l iză str u ctura l i stă a formelor de limbaj plastic (fr. seman. 
ticisme, ii. semanticismo, germ. Semantische Kunst 
engl. semanticism). • A.P.' 

SEMICALOTĂ Element arhitectonic reprezentat 
de o j umătate de ca l otă, care acoperă un spaţ i u semicir-

Secreter 

1. Stil Ludovic XV; 2. Stil Ludovic XVI, tip ,bonheur du jur"; 3. Stil Ludovic XVI, cu placă rabatabilă în pantă; 
4. Stil Ludovic XVI; 5. Stil Directoire; 6. Stil Rococo german; 7. Stil Empire; 8. Stil Resta uraţ ie; 9. Stil Ludovic Filip; 

10. Stil Empire, cu cilindru; 11. Stil Biedermeier 

Biserica evanghelica din Herina. plan şi sectiune 

semicalota 

cular ca plan (fr. demi-calotte, ii. mezza-calotta, germ. 
Halbkuppel, engl. semi-cupola). V. şi concă T.S. 

S EMI C ARNAŢIE ~ glycasm 

SEMICOLOANĂ Tip de co l oană angajată sau ado­
sată care are v i zib il ă, în raport cu peretele din jur, numai o 

jumătate de ci r cumferinţă (fr. demi-colonne, ii. mezza-colon­
na, germ. Ha/bsăule, engl. semi-column). V. şi coloană T.S. 

SEMINUD În sens literal, denumirea gener i că a unei 
opere în care nudul apare aproximativ în jum ătăţ it -
, ju mă tate de nud". O anumită ambiguitate rezultă din 
folosirea termenului în unele texte, mai ales literare, cu 
în\elesul „pe j umătate îmbrăcai". L.L. 

SEMIPALMETĂ Ornament asimetric care 
reprezintă o fru nz ă văzută din profil sau o jumătate dintr-o pal-

melă, îmbrăcînd ca şi aceasta diferite forme. Este caracte­
r istică reliefurilor în p i atră ş i lemn, deco r aţiei murale pictate 

sau ancadramentelor din manuscrisele miniate. V. şi pal­
m~ă ~a 

SEMIPORŢELAN ~ ironstone 

SEMIRIGIDITATE Caracteristică a unui suport, 
strat de culoare, de verni, sau a altui material, situate din 
punct de vedere fizic între limitele rig i d i tăţii şi flex i b ili t ăţii. 

L.L. 

$EMITENTĂ Culoare mijlocie ca străluc i re, sc ăzută 
faţă de puritatea ş i luminozitatea ei firească. Dincolo de 
multele ei utiliză ri comune, s. este folosită adesea pentru a 
reda culoarea locală, proprie unui obiect. Sin. demitentă (fr. 
demi-tente, ii. mezza linia, germ. Ha/bschatten, engl. half 
tint). V. ş i semiton L.L. 

SEMITON 1. Tonul mijlociu care face trecere între 
alte două tonuri a l ăturate, net diferite. 2. Ton mediu care 
face trecerea între l um ină şi umbră (expresie ech i valentă 

adesea cu demitentă). Sin. demiton (fr. demi-ton, ii. semi­
tono, germ. Halbton, engl. half-tone). L.L. 

SEMIUMBRĂ în natu ră, ca şi în reprezentăr i le plas­
tice, umbră medie. Este cauzată de sursele luminoase cu 
in tensităţ i scăz ute, sau de reflexele provenite de la 
suprafeţele învecinate. L.L. 

SEMN DE MEŞTER în Evul Mediu, însemn gravat 
reprezenlînd o marcă/semnătură cifra t ă a unui meşter cio-
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plitor sau însemnul comun al unei loji de constructori. Este 
vorba, de obicei, de comb i naţ ii de linii, incizate sau 
excizate, unele chiar cu valoare s i mbo l ic ă , care, într-o 
perioadă în care anonimatul era curent, sau mai frecvent, 
erau marca de garanţ i e a unei l ucrări apartinînd unui anu­
mit meşter cioplitor ş i/ sau unui anumit şa n tier (lojă de con­
structori) (fr. signe de maî/re, germ. Meisterzeichen). V. şi 

semne lapidare T.S. 

SEMNĂTURĂ Numele autorului unei opere, dese­
nat, pictat, imprimat sau incizat în materialul specific al 
respectivei opere, cu scopul de a-i atesta autenticitatea. 
Istoria s. începe din antichitate; s. întîlnim, de exemplu, pe 
unele camee antice. în Evul Mediu apar~ extrem de rar - în 
scu l ptură - ş i ceva mai frecvent în pictura de manuscris ş i 

în tablouri. începind cu sec. 15, artişt i i îşi serpnează, une­
ori, picturile şi desenele, dar aproape nic i odată operele 
murale; apar s. cu deosebire în operele provenite din nor­
dul Europei, marcate fie prin iniţialele artistului, fie prin tran­
scrierea numelui în limba l atină, î nsoţ i te de i nscr i pţii ca F. 
sau fecit, P. sau pinxit ş i, uneori, de anul execuţ i ei luc r ării. 

Treptat, semnarea operei devine un obicei curent, s. fiind 
constit u ită, de obicei, din numele patronimic al autorului, 
uneori, şi de prenume sau de simple i ni ţi ale. Deş i ex i stă 

art i ş ti - mai cu seamă pictori - care îşi fruct ifi că ornamen­
tal sau cromatic s., iar a l ţi i o n eg l i jează ori nu o cons i deră 

i ndispensabil ă , prin prezenţa şi caracterul profund personal 
ea r ămîne pentru colecţiona r ş i cercetător unul din 
mijloacele principale de autentificare a operei. în gravură , 

semnarea se face fie prin gravarea, fie prin scrierea cu 
creionul a numelui artistului, într-o anum ită zonă a foii (de 
obicei în josul paginii). În gravura veche, cind, adesea, 
desenatorul imaginii era altul deci! gravorul ei, în s. se evi­
denţ i a această diferenţă astfel: în stînga era trecut numele 
desenatorului, a lă turi de care apă r ea unul din termeni i: 
pinxit, delineavit, invenit (întreg sau prescurtat - pinx. de/. 
inv.), iar în dreapta numele gravorului, însoţit de: scu/psit, 
incidit sau incisit (întreg sau prescurtat - se. inc.). Pentru 
editor, alături de numele acestuia se folosea termenul 
excudit (sau prescurtat - esc. ). L.L. ş i A.P. 

SEMNE LAPIDARE Modalitate de a marca, prin 
incizii în p i a t ră , locul pe care o a n umită p i esă îl ocupa cu 
precizie într-o construcţie . Este o i ndica ţi e pentru construc­
tori, care puteau astfel să asambleze corect piese marcate 
identic sau într-o succesiune logică (fr. signes lapidaires, ii. 
segni lapidari, germ. Steinmetzzeichen, engl. mason's 
marks). T.S. 

SEMNE PLASTICE Expresie care, în limbajul pic­
torilor. se r eferă la prezenţa ş i semnificaţiile specifice 
elementelor plastice care in tr ă în alcătu i rea unui tablou: de 
la linii ş i puncte p in ă la siluete şi volume, de la pete diferit 
colorate p i nă la granulaţia şi la încărcă t ura p igme n ta ră etc. 
S. p. sini importante nu prin aceea că î nfăţ işează real it ăţ i 

obiective sau imaginare (caz în care n-ar mai fi decîl simple 

imagini informative, ad ică rep r ezentări bidimensionale de 
felul fotografiei etc.), ci fi i ndcă sini ele înse ş i rea l i tăţi cu 0 
materialitate, o expresie şi un rol specific în ansamblul 
operei. (Bunăoară, obiectele figusate într-o natură stat i c ă, 

fie ele un vas, o carte, un fruct, un şervet etc., dincolo de 
faptul că rep rez i ntă ceva real şi recognoscibil , chiar prin 
prezenţa ş i structurarea lor, într-un fel propriu, devin sem. 
nele unui „cod secret", care le ridică deasupra unei înre. 
g i strări fă cu te cu aparate foto-sensibile, transformindu-se în 
..tablou" fiecare din ele este pictat cu o anume materie şi cu 
culoare de o anumită stră l uc i re , fiecare este distribuit într-o 
anum ită ordine şi are un anumit rol, înscriindu-se în trasee 
ş i linii de fo r ţă care le art i culează ca părţi active ale unui 
întreg unitar.) S. p. sînt la fel de proprii operelor figurative şi 
nonfigurative, iar receptarea lor depinde, fireşte, de forţ a şi 

de cantitatea de i nformaţie conţin ut ă , ca şi de feceptivitatea 
privitorului. l.L. 

SEPIA, DESEN ÎN - Sepia este o substanţă colo­
ran tă n aturală , obţinută din secreţia sepiei (sepia officinalis, 
animal marin). Este folos ită în desen, în special în combi­
naţie cu acuarela şi tu şul. Cunoscut în antichitate, d. i. s. se 
răs pînde şte în sec. 18, ca tehn i că pred i lectă a schiţelor de 
călătorie sau a altor categorii de schiţe. Sepia este o sub­
stanţă fragilă, puţ in rezis tentă la lumină , necesitind un liant, 
de obicei gumă arab i că, dar are preţioase cali tăţi de trans­
parentă ş i fineţe (fr. dessin â la sepia, ii. nero di seppia, 
germ. Sepiazeichnung, engl. sepia drawing). A.P. 

SEPTFONTAINES Atelier de fa ianţă staniferă ş i 
faianţă fi n ă din oraş u l cu ace l aşi nume (ducatul Luxem­
burg). înfiinţat în 1766 sau 1767de fraţi i Bosch, activează şi 

astăzi (sub denumirea Villeroy-Bosch). Produce servicii colo­
rate în albastru (rareori policorme ), cu decor în stil rocaille, 
şi figurine asemănătoare cu cele realizate la Sevres. Manu­
factura S. este foarte prosperă la sfirş i tul sec. 18, cînd îşi 
expo rt ă produsele în special în Olanda, Germania şi Franţa . 

Mărci: L B în albastru, brun sau roşu; Bosch-Luxemburg; 
(d up ă 1795) J F B & Cie (i n iţialele lui Jean-Fran9ois Bosch). 

V.O. 

SEPTUAGINTA (lat.) Versiune a cărţi l or Vechiului 
Testament tradusă din ebraică în greacă de către 70 de 
i nterpreţ i , în timpul lui Ptolemeu Philadelphul (284-274 î. H.) 
(fr. Les Septante, it. I Settanta, germ. Septuaginta, engl. 
The Septuagint). T.S. 

SERAFIM (ebr., înger al focului) Reprezentant al 
unuia dintre cele 9 coruri îngereşti , figurat sub forma unei 
fiinţe celeste care are numai cap, înconjurat de 6 aripi, gru­
pate do uă cîte do u ă. în scrierile Profetului Ezechiel, s. are 
aripile acoperite cu n enumăra ţi ochi. Apare frecvent în pic­
tura murală , de obicei în grup sau cel p uţin ca o pereche (fr. 
seraphin, ii. serafino, germ. Seraph, engl. seraph). T.S. 

SERAI (turc., palat) 1. Denumire gener ic ă pentru locu· 

inta sultanului. 2. Partea din palatul sultanului r ezef':'a t ă feme­
ilor (fr. serai/, it. seraglio, germ. Serai/, engl. seraglto). T.S. 

SERDAB La vechii egipteni, mică î ncăpere alăt u rată 

capelei funerare, destina~ă adăpostiri i stat_uilor def~nctului. 
s. comunica cu capela printr-o deschidere 1 ngustă si tu ată la 
!nă l ţimea ochilor. 1.C. 

SERIGRAFIE Tehnică a gravurii, de da tă _ mai 
re centă, folosind procedee ale i mp ri mări i textile. ln s. 
gravarea se face cu ajutorul unei ţesătu ri de mătase fină , din 
specia voalului, bine în ti nsă pe un _cadru. C_u o unealtă de 
cauciuc se presează culoarea pnn intermediul ecranului de 
mătase , pînă ce desenul ajunge la hîrtie. Ex i stă mai multe 
feluri de a izola în s. po~iunile care trebuie să rămi nă neim­
primate: fie prin acoperirea pe porţi u n i a e_cranului cu clei 
sau cu orice substanţă i mpe r meab ilă , fie ca 1n litografie, pnn 
acoperirea desenului de pe mătase cu un clei solubil, spă lat 

apoi cu ter ebent ină, s~u prin aplicarea P.e ecran a unor 
forme decupate, ori prin ungerea măt ă s11 cu un strat de 
gela t ină fo tosensib ilă. _Te_hnica s: permite multe vari~nt~ de 
imprimare ş i nu neces ită 1ns ta l aţ11 complicate. Gravurile 1n ~· 
se recunosc prin supr afeţe l e de culoare care dau impresia 
consistenţei , a desimii, efectele obţinute sint puternice, cu 
succes folosite, de exemplu, în imagistica op şi pop art. S. 
este î nsă mai puţ i n aptă de a reda n u a n ţe, tonuri , gradaţ i i. 

Artiştii contemporani, în special cei americani şi japonezi, o 
ut il izează frecvent (fr. serigraphie, it. serigrafia, germ. Sieb­
druck, engl. silk screen process). A. P. 

SERPENT I NĂ (lat. serpens, şa rp e) Rocă compac tă 
sau trans l u cidă (silicat natural de magneziu) de culoare 
verzui-închis, brună, ga l benă sau pes tri ţă, adesea marmo­
rată, cu pete albe sau negre, al că rei aspect amin t eşte 

pielea de şa rp e . Este folosită în decoraţia in te rioa r ă şi pen­
tru con f ecţionarea de vase, cupe, servicii de ceai ş i de 
cafea etc. (fr. serpentine, it. serpentino, germ. Serpentin, 
Sch/angenstein, engl. serpentine). V.O. 

SERVANTĂ Denumirea fo l osită din sec. 18 pentru o 
p ies ă de mobilier din cadrul sufrageriei. Se referă la o 
măsu(ă consolă sau la un mic bufet cu u ş i ş i sertare pentru 
etalarea veselei ş i tacîmurilor de schimb, suplinind servici­
ile unui slujitor (fr. servante, it. tavo/el/o, germ. Beitisch, 
stummer Diener, engl. dumb waiter). C.R 

SEVILLA Centru de ce ra m i că spaniol, cu atelierele 
concentrate în suburbia Triana. Prod u cţia cuprinde trei 
categorii distincte de ce r amică. 1. Piese de olărie de dimensi­
uni mari, cu decor în relief sau cu motive amintind orna­
mentaţia renumitului vas cunoscut sub numele de vasul din 
A/hambra, cu medalioane, inscrip ţi i arhaice în relief sau 
mici motive incizate ( ceea ce dovedeş t e exis t en ţ a p î nă 
către 1500 a unui grup activ de ceram işti mauri în regiune); 
după sec. 16 apar pe vasele pentru a pă şi pe platouri sim­
boluri şi i nsc ri pţ i i creştine. 2. Plăci decorative (frecvent 
folosite în arhitectura spaniolă) cu ecusoane ş i motive în 
relief, derivate tot din ceramica maură, colorate în verde, 
brun, alb sau albastru , ş i care datează din sec. 14 (sau sini 

Servantă 
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chiar .m~i vec~i). _ Către mijlocul sec. 15 apar motivul de 
ffingh,e ,mpl~hla ş, _ornamente specifice stilurilor golic (ani­
male .ranlashc~) ş, Renaşlere (frunziş, vase, elemente 
heraldice), îmbinate cu decorul arab geometric. în sec. 17 
ş, 18 aceste pr?duse n_u mai au aceeaşi originalilate ca în 
sec. 16 J. P~c, de paviment din faianta pictată în slil italian 
sau flamand (dalonl~ prezenţei meşlerilor veniţi din Italia şi 
Flandra), execulale ,n ~ec. 16; unele piese prezinla orna­
mente spe~1fice f:ron_ene,. Produse de mai mică importanţă 
au fos~ n~ahzale p1nă ,n sec. 18. Mărci: numele sau iniţialele 
cera_m,şldor Augusta sau Ausla (Cristobal de Augusta. 
slîrş, lu l sec. 16; A0L (Alonso Garcia). V.O. 

. SEVRE~ Manufaclură france ză de porţ ela n inleme­
!ală în ~ 738 ş, care activeaza şi astăzi. Primul atelier este 
1nslal~I ,n .caslelul dezafectai de la Vincennes, de doi lu­
c rători ven1t1 ~e la Manufactura Chanlilly: Gilles, sculplor, şi 
Robert. Dubo1s, ~elalor, cărora li se alătură faianţarii 
Fran~,s Gravanl ş1 Humbert Gerin. Ei perfecţionează 
reţelele de preparan: a p~slei, a glazurii, a culorilor şi pro­
c~dee.le de ardere, ş, reahzeaza servicii de masă si slalui în 
sld chinezesc şi in_genul Meissen. în 1741 regele Ludovic 
XV I~ a~ordă un ,mprumul pentru cercelări, iar în 1745 
aulonz~t,a ?~ a fabric~ porţelan în exclusivita te; privilegiul 
este re1nno1I ,n 1752, ,ar manufactura, i n lilula lă Manufac­
tură regală, _ajunge să fo losească peste 100 de lucrători. 
M ulată la Sevres (inlr~ Paris şi Versailles) în anul 1753, 
este p ~ să sub pa(rona1ul Doamnei de Pompadour, favorita 
regel~1. Des~openndu-se. căire 1768, zăc ăm i n te de caolin 
la Saml-Yne~x. lăngă Limoges, se confeclionează la s. 
porţelan dur, incepînd din 1769. Sculptorul Etienne Maurice 
Falconet lucre ază la S. în perioada 1757-1766· el este 
autorul unor b~sluri celebre (de exemplu al Do~mnei de 
Pompadour) ~' al u~or grupuri de copii, care aminlesc 
porţelanu~ Me.,ssen. ln majorilalea cazurilor, statuile şi fi. 
gunnele s1nt din porţela n biscuit. Piesele emailate sini foarte 
rare.? da lă cu abolirea monarhiei (1792), s. înceteaz ă de 
a mai fi manufactură regală; în prezent manufactura 
apa~ine stalului. Succesul cunoscui de s. în sec. 18 
exphcă pro?uclia. abundentă de vase de lux, servicii de 
ma~ă , ~lalu1, P!ăc 1 orn~menlale pentru mobilier, în stil roco-

Au.91is1e RodO colabo<>ază ua limp la aearea mrrdeteor l 
Existenta Manufacluru S., ameninţată de mai mulle ori -· 
sec. 19 (în 1848, în ~871.ş i în .1891), a fost salvală datori;~ 
~nor !eforme adm1n,stral1ve ş, modific ări i conceptiei artis. 
t1ce. ln se_c. 20, S. urmează lendinlele mişcării Ari Nou. 
veau: a~, adoptă decorul geometric al stilului Art Deco 
al,ng,nd ,n 1925 un înalt nivel de măiestrie. în prezent ma'. 
n_ufaclura de sl~I exe cu lă alil comenzi oficiale, cil şi comen. 
z, particulare'. ~, s~ ~dapleaz ă evolutiei artistice contempo­
rane. Renumit, arbşt, francezi şi străi~i conlribuie la crearea 
de. ~odele .. Decorul - care cuprinde scene cu figuri 
pe1sa1e. motive veg~tale - este admirabil pus în valoare d; 
culonle r~fin~te obtinule la temperaturi inalle: roz Pom­
padour, ~,renie _tonuri de albastru, galben ele.; aurul este 
gravat _şi brurnsal. Motivele caboşon, vermiculat ge 
orfevră rie , ~etea cu mici ovale legate, funde ele. sint de ~ 
mare vanei~!~. ..succesul Manufacturii s. explică 
numeroasele ,m,.lat11 apă rule alil în Franta. cit ş i în alte lări 
europene. Mărcile sini extrem de numeroase, variind i 
cursul t1mpulu1. V.O~ 

SEXPARTIT Ă ~ bolt ă 

SEZESSION ~ Jugendstil şi Art Nouveau 

SFERA CULORILOR ~ scheme cromatice 

S . FEŞNIC Suport pentru una sau mai multe lum i nă r i 
alcătuit dintr-un picior montat pe o talpă, prevăzui, uneori: 

co (1n hmpul lui Ludovic XV) şi în stil neoclasic (în timpul lui 
Ludovic XVI); cea mai mare parte a produselor este desti­
nată dar~rilor diplomatice sau curtilor europene. în timpul 
Revolu t1e1 Franceze, S. trece printr-o perioadă dificilă dar 
,a un nou aVinl în lim~ul Directoratului. intre 1800 şi 184 7. 
s~b ~onducer~a mineralogului Alexandre Brongniarl, 
s1luat1a eco ~om, că se red re sează şi manufactura cuno aşte 

o no uă pe~1oadă de strălucire . Se re n u ntă la fabricarea 
porţela~ului mo~le, care comportă riscuri mari în procesul 
1.ehnolg1c, ~doplmdu-se porţelanul dur, din care se rea­
h zea ză ma, ales plăci decorative şi vase în stilul Primului 
l~periu şi în stil egiptean. După moartea lui Brongniarl se 
reia fabncarea porţelanului moale. Sub direcţia lui Victor 
Regn~ull s1:. introduc numeroase îmbunălă!iri tehnice şi 
chiar inovatu (de exemplu, apl i caţii de pa slă) . Sculptorul 

cu brate. din mal~riale şi ~u dimensiuni diferite, simplu sau 
decorai. Cele ma, prelent1oase sini realizate din materiale 
nobile. (argin(, a~ginl aurit) şi îm bracă forma şi decorul ca­
rac~ensl1ce d1fenlelor epoci şi sliluri (fr. chandelier, it. can­
deltere, germ. Leuchter, engl. chandelier). T.S. 

.~FINX Reprezentare simboli c ă, m as cul i nă sau 
f e minină, ?U lr.up de animal, cu cap de om, de leu, de berbec 
sa~ de şoim ş, aVind rol apolropaic. ÎnlTinil frecvent în anli­
ch1la!e - în imageria egiptean ă, în Orientul Mijlociu şi în 
Grecia - . esle redescoperii în Renaş tere şi preluat de atunci 

cu simboluri diferite (fr. sphinx, ii. sfinge, germ. Sphinx, 
engl. sphinx). I.C. 

SFÎNTA SFINTELOR Partea cea mai sac r ă din 
Templul din Ierusalim, unde se păstrau Tablele Legii, toia­
gul lui Aaron şi un vas cu mană căzută în deşert, în timpul 
traver să rii pustiului după ieşirea evreilor din Egipt (fr. Le 
Saint des saints, ii. // Santo dei san/i, germ. das Allerheilig­
ste, engl. The Holy of Ho/ies). T.S. 

SFÎNT(Ă) Pe rsoană care, datorită unei vieţi lră ile 
conform regulilor Bisericii sau martiriului, a fost canonizată 
după moarte, beneficiind de dev oţ iu ni speciale (slujbe, 
rugăciuni), pe care lol Biserica le propune credincioşilor, 
care trebuie să ii considere pe aceşti locuitori ai cerului ca 
modele şi ca intercesori pe ling ă Dumnezeu (fr. saint, 
sainte, ii. santo, sania, germ. Heiliger, Heilige, engl. holy, 
saint). T.S. 

SFÎŞIEREA PÎNZEI PICTATE Degradare acci­
dentală a unei picturi lucrate pe pinză. Se produce după 
întinderea maximă a fibrelor ţe săt urii, ceea ce provoacă 
gon flări împrejurul rupturii, îns oţite de pierderea unor mici 
particule de grund ş i materie colorat ă . Restaurarea unor 
asemenea accidente se impune a fi grăbită. S. diferă 
dimensional şi ca formă , astfel că restauratorul va decide 
mărim ea şi silueta peticului ce u rmează a fi aplicat pe 
reversul tabloului, folosind în acest scop pinze mai vechi 
(prin urmare mai puţ i n ,active") sau ţesătu ri noi, decatate şi 
cit mai apropiate ca natură, grosime şi gren, de suportul 
original; el va decide, de asemenea, şi natura adezivului 
(întrucit cleiurile de origine an im a l ă, dacă sini folosite 
inadecvat, generează cute în stea, iar cleiurile sintetice sini 
materii ireversibile ele.), folosind procedeele cele mai indi­
cate. în cazul s. mari se recurge adeseori la rantoalare . 

L.L. 

SFUMATO (ii.} Procedeu artistic descoperit şi impus 
de Leonardo da Vinci (1452-1519): în tr-o lumină generală, 

scăzută, contururile figurilor se topesc discret în penum­
brele dimprejur, culoarea loca l ă îşi reduce autonomia, 
lăsind locul unei cromatici delicate, calde, aurii, parcă de 
asfinţit, care anvelopează formele, creind imagini de o mare 
plasticitate. Prin acest procedeu decorativitatea m ed i eva lă 

cedează locul unei noi direcţii stilistice, care se va numi 
darobscur. L.L. 

SGRAFFITIO (il., zgîriat) Procedeu tehnic utilizat 
în arta mura l ă. Peretele se acoperă cu un mortar de bază 
peste care se aştern în continuare 1-2-3 straiuri subţiri d~ 
tenc u i a lă colorată în masă, potrivii proiectului. Peste stratul 
de supra faţă se copiază desenul, apoi, cu un cutii sau cu 
alte instrumente potrivite, se scol la ivea l ă straturile mai 
joase. Lucrările mai simple se exe cută în două culori - din 
care una este de obicei albul. S. este o tehnică de o mare 
durabilitate, desti na tă în special exteriorului sau unor spaţi i 

publice ample. Imagistica poate fi ornamen tală sau figura­
tivă, redusă însă la pete simplificate, strict decorative. 
Într-un sens mai reslfins, termenul se referă la decorarea 
ceramicii prin acest procedeu. L.L. 

$GRAFIT ~ grafit 

SHEFFIELD Manufactură engleză, s it uată în o r aşu l 
cu acelaş i nume din apropierea Londrei, în care s-au con­
fecţionai platouri şi vase din cupru placat cu argint, desco­
perire care a revoluţionat arta orfevrăriei. În 1742 mecanicul 
englez Thomas Boulsover, vfind s ă repare un cuţit , toarnă 

din greşeală putin argint peste cupru şi, prin fuzionarea 
celor două metale la o anumită temperatură, obtine un nou 
produs, care devine un înlocuitor ieftin al argintului. Elevul 
să u Josiah Hancock pune bazele unei industrii prospere 
care a găsit o im portantă p i aţă de desfacere în Irlanda. Se 
cree ază o manufac tură la Birmingham, care produce piese 
din cupru placa!, decorate in stil neoclasic. La S. s-au rea­
lizat la început obiecte mici - casete, nasturi, iar mai lîrziu 
platouri, candelabre. cupe, căni, coşu l eţe, servicii de masă 
etc. Primii 20 de ani de activitate au fost cei mai productivi. 
Meşterii care aplică noua metodă obţin mărci oficiale în 
1784, pentru ca produsele lor s ă fie apăraie împotriva 
abuzurilor ş i contrafacerilor. Cele mai frumoase exemplare 
sini cele executate între 1780 şi 1820 şi constituie piese de 
colectie; ele se disting printr-o lentă albăstruie. Apariţia gal­
vanoplastiei în 1840 a contribuit la dispariţ i a acestei manu­
facturi. Măr ci: în perioada 1773-1917: pe orizon t ală, leul ş i 

coroana Angliei, urmate de o li te ră (gotică sau lat ină) sim­
bolizind anul productiei şi de initialele meşt e rilor; în perioa­
da 1784-1890 se adaug ă profilul regelui sau reginei Angliei. 

V.O. 

SHERATON, STIL - Purtind acest nume după 
Thomas Sheralon, stilul se caracter izează printr-o creatie 
de mobilier destul de abunden tă , păslrînd liniile generale 
ale stilului Adam, dar foarte mult simplificate, prin 
renunţarea aproape totală la inspiraţia exclusiv neoclasică , 

în favoarea unei aust eri t ăţi nu lip sită de g raţie , dictată de 
materialele folosite. în 1791, Sheraton publica lucrarea 
Cabinet Maker's and Upholsterer's Orawing Book, iar în 
1811 apare postum albumul Oesigns for Household Fumi­
ture, ambele respeclind tradiţ i a lui Chippendale, cu unele 
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Stil Sheraton 

1. Scaun .gondole"; 2. Canapea; 3·5. Fotoliu; 6-7. Scaun; 8. Canapea; 9. Secreter - bib l iotecă; 10. Buret-servantă· 
11. Fotoliu; 12. Servantă; 13. Bufet-servantă; 14. Bibl i ~tecă; 15. Pat cu baldachin; 16·17. Servantă; 18 .0glindă .psy~he"; 

19. Servanta; 20. T oaletă; 21. Birou 

rapeluri ale stilului Adam. O serie de mobile sini tratate în 
maniera sec. 18: masa cu alonje, bufetul, mesele de toaletă 
ele., nu lipsite însă de un utilitarism tot mai pronunţat. Spre 
sftrş itu l stilului, către 1815, reapar unele elemente de decor 
c1asicizant, prin contaminarea cu stilul Regency, cu care 
coexistă la începutul sec. 19. Materialul folosit cu predilecţie 
pentru mobilierul S. este lemnul satinat deschis, furnirul de 
lndii, cu fine elemente intarsiate din esente mai închise la 
culoare. Uneori, sini prezente medalioane ·pictate cu scene 
de gen sau peisaje, iar pe centuri şi spătare apar pictate 
ghirlande de flori, adeseori probînd apartenenţa la ateliere 
diletante. De altfel Th. Sheraton a fost în primul rînd creator 
de modele; iar dacă a exercitat meseria de ucenic ebenist, 
nimic nu probează că ar fi construit el î nsuş i vreo piesă de 
mobilier, sau că i se poate atribui cu certitudine 
transpunerea în fapt a modelelor sale (engl. Sheraton 
Style). C.D. 

SIBILĂ în antichitate, femeie care prevestea viitorul. 
în iconografia creştină, profetese asimilate pro feţ ilor , 

considerate a fi vorbit despre venirea lui Hristos în 
predictiunile lor. Cele mai celebre sînt reprezentările datorate 
lui Michelangelo, de pe bolta Capelei Sixtine (S. Delphica, S. 
Libica, S. din Cumae). Apar, uneori, în pictura exter i oară din 
Moldova (Suceviţa), a l ătur i de filozofii antichităţ i i, şi în pic­
tura exte r ioară din Ţara Românească din sec. 18 
(Bucureşti, Biserica cu S./Sfi nţi, Paraclisul Episcopiei 
Râmnicului, numeroase biserici de sat) (fr. Sibylle, it. Sibilla, 
germ. Sibylle, engl. Siby~. T.S. 

SICATIV Ulei de pictură preparat special, destinat a 
n amestecat în culorile de ulei pentru a le grăb i uscarea 
(solidificarea). Pentru prepararea unui astfel de ulei se 
folosesc săruri minerale de plumb (ceruza, litarga, miniul), 
de mangan (oxidul şi bioxidul de mangan), de zinc (sulfatul 
de zinc) sau de cobalt; capacitatea de sicativare a unora 
din acestea (litarga) este cunoscută în antichitatea l atină . 

incepînd din sec. 17 sini folosite adeseori abuziv. Acţiunea 
lor sicativantă se exp l ică printr-o mare capacitate de a 
absorbi oxigenul din aer, pe care îl trans feră apoi culorilor. 
Altădată pictorii îş i preparau uleiurile sicativate în propriul 
atelier, astăzi s. sini fabricate şi livrate comercial ca pro­
duse speciale. Utilizarea acestor preparate este î nsoţită 

însă de anumite riscurJ, astfel că frecarea cu culorile se face 
pe paletă (nu se introduc în diluantul culorilor), într-o pro­
porţie redusă (cca 2-4% faţă de greutatea pastei colorate). 
Abuzul de s. provoacă în tunecări, s l ăbiri ale pastei picturale 
şi cracluri (fr. siccatif. it. seccativo, germ. Trockenmittel, 
Trockenâl, engl. siccative). L.L. 

SICATIVARE (lat. siccare, a usca) Uscare mai mult 
sau mai p u ţin promptă a uleiurilor. S. naturală, proprie 
oricărui ulei util izabil în pict u ră, se produce relativ lent, 
putind fi accelerată prin s. artificială, adică prin folosirea de 
sicative, sau prin fierberea uleiurilor. Metoda expunerii la 
soare este socotită a fi optimă. L.L. 

SIDDUR (ebr.) Carte iudaică de rugăc iun i zilnice 
cuprinzind texte diferite, ilustrate cu imagini narative morali'. 
zatoare. Sini celebre exemplarul german din 1427-1428, de 
la Biblioteca Univers ităţi i din Hamburg, şi un exemplar por­
tughez de la sfirş itu l sec. 15, aflat într-o co lec ţie din 
Bermude. A.P. 

SIDEF 1. Substanţă ca lca roasă (carbonat de calciu şi 
conchiol ină ) cu reflexe irizate, fo rmată în corpul scoicilor 
Madrepora (duritate 3,5-4, greutate spec ifică 2,63-3,65). 
Caracteristica s. este i rizaţia, fenomen produs de interfe­
renţa luminii în functie de dispunerea straturi lor de calcar şi 
de conchio l i nă. Colorit: alb, roz, gri, albăstru i . Cunoscut în 
Evul Mediu, s. este folosit pentru i ncr us taţi i în ebenisterie, 
marchetăr ie , la confecţionarea unor piese decorative etc. 2. 
Suport pentru mici opere de artă pictate şi ornamentate. 
Valoros prin p reţioz itate ş i rigiditate, a fost folosit cu precă­
dere în tehnici pe bază de apă. (Dionisie din Fuma descrie 
modul de lucru al pictorilor de trad i ţ i e bizantină) (fr. nacre, 
ii. madreperla, germ. Perlmutter, engl. nacre, mother of 
pearl). V.O. ş i L.L. 

SIEGBURG Centru german de ceramică cunoscut 
din sec. 14, cind producea olăr i e; cele mai reuş i te exem­
plare datează însă din a doua j u mătate a sec. 16. Se 
confecţionează ş i piese din gresie, de culoare albă sau 
brună, iar mai lirziu, în tonuri de gri, galben ş i roz - căn i 

înguste, pocale şi cupe de forme variate, decorate cu frun­
ze, medalioane, rozete şi i nscr ipţi i în relief. Se execută şi 

tipul de cană numit Bartmannskrug. După 1550 S. imi tă 

unele produse ale Manufacturii din Koln şi adoptă printre 
motivele decorative ş i elemente arhitectonice, sub influenta 
atelierelor de la Raeren. V.O. 

SIENA Centru italian de ceramică (în Toscana). Cele 
mai vechi documente referitoare la ex i stenţa unui atelier 
ceramic în acest o r aş datează din 1262, dar abia către 
1500 se semnalează o industrie înfloritoare de maiol ică. 

Exemplarele conservate - două p l ăci de paviment (una în 
Biserica Sania Caterina, cea l altă în Palazzo Pelrucci) şi 

cileva vase de farmacie - au motive decorative în stil 
Renaştere: gro teş ti, frunze împletite, motivul de candelabru 
(decor â candeliere) care se detaşează pe un fond galben-o­
cru sau - caz unic în maiolica ital i ană - negru. Multă 
vreme atelierele din S. imi tă modelele de la Faenza, simili­
tudinea de sliluri explieîndu-se prin prezenţa, către 1509, a 
ceramistului Maestro Benedetto, originar din Faenza. Anu­
mite motive arhitectonice ş i frunz işu l în formă de buchet de 
pene sini însă ornamente specifice stilului sienez. Se rea­
lizează şi piese din faia nţă cu lustru metalic, după tehnica 
fa i anţei hispano-maure, într-un colorit brun, galben sau 
verde pe fond galben-ocru. Bordura platourilor este formată 
din împletituri, iar reversul este decorat cu frunze lanceolate 
sau cu solzi. Mărci: (nu sini bine precizate) FOI şi IP; (pen­
tru operele lui Benedetto): inscripţia Fala în Siena da M0 

benedetto, înc on ju rată de un cerc; - arsă, brun roşcat 
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obţ i n ut prin calcinarea S. naturale. Conţ i ne oxid de fier şi 
siciliu. Este una dintre cele mai bune culori de păm î nl , cu o 
stabilitate re ma r cab i lă la l um i nă şi în amestecuri, cu o bun ă 
putere de acoperire. Face parte dintre pigmentii cei mai 
folositi în toate tehnicile picturii. în erminii este n u mi t ă ghi­
u/ba/Jar. Sin. pămint de S. ars, pămint italian, terra di S. (fr. 
terre de Sienne brulee, it. terra di Siena bruciata, germ. 
Gebrannte Terra di Siena, engl. burnt Siena); - naturală, 

culoare natura l ă, co lor ată ca un ocru auriu închis, uşor 
verzui, f olos it ă în că din antichitate. Cele mai bune sorti­
mente provin din Italia, din apropierea oraşu lui Siena. 
Chimic, S. n. este un silicat de fier. în tehnicile pe bază de 
medii apoase este o culoare durabi lă, rez i ste n tă la l umină, 
intemperii ş i var. Fr ecată cu ulei, ca l i tăţ il e îi sini diminuate: 
se în tu necă rapid şi se u suc ă greu. A purtat nume diverse 
(uneori confundîndu-se cu ale ocrului închis): ocru grecesc, 
ocru transparent, pămint auriu de Roma, pămint de S. natu­
ral, pămint italian, terra di S. ele. (fr. terre de Sienne 
naturelle, ii. terra di Siena naturale, germ. naturliche Terra 
di Siena, engl. raw Siena). V.O. ş i L.L. 

SIGILIU 1. La origine, pietre purlind un relief scobit, 
aVînd forme diferite (cilindrice, ovale sau rotunde), care prin 
amprentare pe argila moale sau ceară lăsa u semnul pe 
care îl purtau. Semnele gravate erau r eprezentăr i geome­
trice, simboluri religioase sau mitice, animale sau vegetale 
sau aVînd gravat numele proprietarului vasului pe care 
urma să fie amprentat. Cele mai vechi s. sînt înlîlni te în 
Mesopotamia, în a 2-a j u mătate a mii. 4 î. H. Amprentate pe 
obiecte sau piese oficiale sini dovada de autenticitate sau 
se mnăt u ră. Puteau fi personale sau oficiale. S. public, 
î nroş it în foc, era folosit pentru a marca sclavii. 2. Amprenta 
l ăsată de o piatră gravată, într-un material maleabil, avind 
rol de semnătură sau de autentificare (fr. sceau, ii. sigillo, 
germ. Siege/, engl. sea/). I.C. 

SIHASTRU ~ pustnic 

SIL ATIC ~ ocru 

SIL CAERULEUM ~ albastru cipriot 

SILUETĂ 1. în sens larg, reprezentare p l ast i că în 
care este indicat profilul unui personaj, obiect etc., aseme­
nea umbrelor întunecate proiectate de acestea pe fonduri 
luminoase. S. sini prezente în artă î ncă din preistorie. 2. în 
trecutul nu prea î ndepărtat, erau foarte populare portretele, 
micile scene de gen şi chiar unele orname nt aţ i i simple 
decupate din hîrtie nea g ră, care erau montate apoi pe fon­
duri albe. (Termenul s. este, în fapt, numele lui Etienne Sil­
houette, un demnitar francez din sec. 18, nume atribuit în 
batjoc ur ă, de contemporanii săi, desenelor sumare, şi 

devenit apoi substantiv comun) (fr. silhouette, it. siluetta, 
germ. Profilumriss, Scherenschnitt, engl. silhouette, outline 
portrait). L.L. 

SIMBOL Semn, obiect, fenomen sau p erso ană care 
este învestit cu o capacitate specială de a transmite idei 
concepte, chiar aluzii ideologice, mult mai complexe deci[ 
simpla lor reprezentare, în conformitate cu un cod acceptat 
în general sau care apa~ine unor grupuri, colect i vi t ăţi , soci­
e t ăţi particulare, adesea închise. în artele plastice, s. este 
un semn vizual cu caracter aluziv, referitor la o altă realitate 
de ordin mate!ial sau spiritual, deci! cea pe care. imaginea 
o înfăţ i şează . ln arta me d i eva l ă, a Re naşteri i ş i barocului, s. 
se i n terfe rea ză frecvent cu alegoria. Repertoriile icono. 
grafice ale barocului, de p i ldă, nu delimitau clar s. de ale­
gorie. S., spre deosebire de alegorie, poate fi sesizat ş i 

intuitiv, în unele cazuri, atunci cînd semnul şi ceea ce el 
semnifică au ambele un caracter concret. Arta mo d ernă 

practică prioritar acest gen des. nerepertoriate ş i nereper­
toriabile, componente ale unei mitologii personale a artistu­
lui. Ex i stă î ns ă şi s. repertoriate de exper i enţe vizuale 
străvech i, cum ar fi s. culorilor ş i cele numerice (fr. symbole, 
ii. simbolo, germ. Symbol, engl. symbol). T.S. şi A.P. 

SIMBOLICA NUMERELOR Interpretarea sim­
bolic ă a numerelor a fost p r ac ti ca t ă de filozofii greci 
(Pitagora, Platon, Şcoa l a ne op i tagoreică din Alexandria), 
dar şi de Păr i ntii Bisericii creştin e. Fiecare din elementele 
seriei- zecimale, multiplii şi anumite combinaţ i i dobîndesc 
sem nificaţ i i speciale legate de in ter p retă r il e unor capitole 
din textele sacre. S. n. este cunoscută şi de alte religii, de 
pildă China, unde era considera t ă cheia armoniei macro­
cosmice (fr. symboles des nombres, it. simbolica dei 
nomeri, germ. ·zahlensymbolik, engl. symbolic of numbers). 

T.S. 

SIMBOLISM M işcare lit erar-art i s ti că la sfir ş itul sec. 
19. Ş i în artele plastice, s. a însemnat o reacţie atil f a ţă de 
realism ş i naturalism, ca viziune a r tis ti că , cît şi fa ţă de po­
zitivismul scientist, legat de rapida dezvoltare ştiinj i fi c ă şi 

te h n i că din epocă. De ese n ţă romantică ş i barocă, s. a luat 
forme diverse, interferîndu-se cu alte curente artistice ale 
vremii, cu prerafaelismul, Art Nouveau-ul, Jugendstil-ul, 
expresionismul, în prima lui fază, cu unele forme postirn­
presioniste - nabi -, de exemplu ale lui Gauguin, Emile 
Bernard, Maurice Denis, Puvis de Chavannes. în toa,te vari­
antele lui, s. este dominat - cu accente diverse - de recursul 
la i raţ i ona l, de zăcăm i nt ele afective ale subconş ti entului, 

în formele onirice, prefigurînd, pî n ă la un punct, 
suprarealismul. Iconografia s. cuprinde ş i ea un repertoriu 
divers, de la tematica m i tologic ă şi istoric ă - la Gustave 
Moreau, Bocklin, Von Marees, Max Klinger, Hodler, 
Roerich, Puvis de Chavannes, Fernard Khnopff -, uneori cu 
vizibile filiaţii din scenografia wag n e ria nă, pînă la o imagis­
ti că încă rc ată de elemente onirice - la Odilon Redan - sau 
de elemente figurative care anun ţă repertoriul expresionist 
- la James Ensor, Edvard Munch, Kăthe Kollwilz -, mar· 
cale ş i de metaforele literaturi i lui Ibsen, Slrindberg etc. în 
România, s. a a pă rut în anii preme rgător i primului război 
mondial, în jurul revistei Simbolul, infl u enţînd , indirect, ş i 

arta p l astică, desch i să uneori ş i ecourilor Art Nouveau-lui, 
la Kimon Loghi, Ştefa n Popescu, Abgar Baltazar, Cecilia 
cuţescu-Storck ş i, în forme apropiate de s. francez, la Th. 
pallady. Pe planul tehnicii picturale, s. a revenit, cu rare 
excepţii, la procedeele picturii traditionale de sorginte aca­
demică (fr. symbolisme, ii. simbolismo, germ. Symbolis­
mus, engl. symbolism). V. ş i ii. 71-74, 77 A.P. 

SIMBOLISMUL CULORILOR Concept potrivit 
căruia culorile sînt purtătoa r e de informalii ascunse, de 
sem n ificaţ ii sau mesaje cu caracter benefic, ori nu. Istoria 
simbolurilor cromatice de b uteaz ă în vremi imemoriale 
ajungînd pînă în zilele noastre (de p i l d ă albul s i mbolizează 

puritatea, lumina, prietenia, iar negrul - moartea. durerea, 
solemnitatea; roş u l semnifică lupta, pasiunea, revolutia, 
purpuriul este simbolul fastului, al puterii imperiale sau 
papale, iar galbenul are un caracter dublu, uneori semnifi­
cînd soarele, bog ăţia , optimismul, alteori r uşi nea, gelozia, 
epidemia etc.). Simbolurile cromatice sini c rea ţi i colective şi 
va r iază în timp şi spaţ i u, de la o c u lt u ră la alta. Difer ă şi 

că il e lor de formare, fiind generate de evenimente istorice 
ş i sociale, de asocieri mentale, de portul popular, de 
meserii etc. Cunoaş t erea şi fixarea lor se face prin învăţa r e , 

prin traditie ş i ruti nă. C u noaşte re a simbolurilor folosite în 
arta epocilor vechi (Egipt, Asia, Bizan ţ etc.) este im portantă 

pentru înjelegerea unor sensuri care altminteri ar r ămî n e 

obscure. în arta modernă s. c. şi - a pierdut considerabil 
însemnăta t ea . L.L. 

SIMILIGRAVURĂ ~ fotogravură 

SIMILIPIATRĂ 1. Material folosit în c onst ru cţie sau 
decoraţie , menit să imite aspectul unor pietre, în special a 
marmurei de parament, realizat din materiale mai ieftine ş i 

mai accesibile, ca posibilitate de procurare şi ca p re ţ. Arhi­
tectura barocă a folosit frecvent acest material, elementele 
constructive fiind realizate din cărăm idă, care era acope ri tă 

cu un strat de stuc, care se colora ş i se palisa. 2. în epoca 
modernă, material rezultat fie din aglomerarea i nd us trială a 
fragmentelor (nisip) de piatră natura l ă pentru a se objine 
blocuri, fie material sintetic care im i t ă ca lită ţ i le estetice ale 
pietrei naturale, fiind de r egu l ă mai u şor şi mai ieftin. T.S. 

SIMULTANEISM (lat. simul, în acelaş i timp) Ter­
menul se re f eră la procedeul practicat ş i teoretizat de fu­
turism, orfism, pa~ial şi de cubism, prin care, în prezentarea 
obiectului din realitate, se introduce concom i te n ţa tuturor 
înfă\işă ri lor lui, a dică elementul timp. Totoda t ă, s. propune 
renuntarea la perspectiva tr i d im ensiona l ă a imaginii pictate, 
desenate sau gravate, în schimbul p l asă r ii ei într-un spatiu 
multifunctional, care să permită receptarea i nte gral ă a 
obiectului (fr. simu/taneisme, ii. simultaneismo, germ. 
Simultaneismus, engl. simultaneism). A.P. 

SINAGOGĂ Edificiu folosit de că tr e evrei pentru ofi­
cierea cultului şi pentru înv ăjămî n tul religios (fr. synagogue, 
it. sinagoga, germ. Synagoge, engl. synagogue). T.S. 

Sinagoga din Koln, fatada. sectiune şi plan 

SINAXAR 1. în Biserica răsăritea nă, culegere de vieti 
de sfinţ i , însotite de textele slujbelor speciale care le sînt dedicate. 
2. Reprezentare icon ografic ă a sfinţ il or în cadrul Menologului, 
inspirată din textul s. (fr. Sinaxaire, it. Sinassario, germ. 
Synaxar, engl. Synaxarion). V. ş i menolog, ş i ii. 17 T.S. 

SINCENY Manufactură franceză de f aianţă, înte­
me i ată în 1733 de J.B. de Fayard, în incinta castelului său 
din regiunea Aisne. Con d usă de Denis-Pierre Pelleve de la 
manufactura din Rouen, care atrage şi a l ţi ceramişti din 
acel oraş, produce piese care trădează la început i nflu e nţa 
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acestei manufacturi. D u pă 1775, cîţiva pictori decoratori de 
la Strasbourg ş i Nevers introduc pictura în email. Producţ i a, 

de foarte b u nă cali tate, este adesea co nfu n da tă cu cea de 
la Rouen sau Strasbourg. Decorul, extrem de variat, 
cuprinde mai ales motive de factu r ă extrem-orie nt ală (per­
sonaje în costume ch i ne zeşt i, peisaje cu ba mb uş i , păsări) 

şi scene de gen în stilul pictorulu i gravor Jacques Callot 
(1592-1635). Coloritul este format din tonuri vii, în care pre­
dom i nă galbenul, albastrul şi roşul. Atelierele îşi înce tează 

activitatea în 1864. Mă r c i : S (în albastru); a Sinceny (în 
negru); Scy (numele prescurtat al oraşulu i, în negru). V.O. 

SINCRONISM Versiune america n ă a orfismului, 
avîndu-i ca p r otagonişt i pe Macdonald-Wrighl ş i Morgan 
Russel. Influenta! în egală măs u ră de Cezanne, Delaunay 
şi de expresionismul german renan. s. a debutat la Paris, în 
1913, şi şi-a mentinut actualitatea p î n ă în anii''50, bazat pe 
ideea construirii formelor prin culoare. A.P. 

SINESTEZIE (gr. sin, împ re ună, aisthesis, senzaţie) 
Asoc iaţ i e între senza!ii de natu r ă diferită - auditive, vizuale, 
tactile - . care par a se chema în mod spontan unele pe 
altele. Definitia cea mai s uges ti vă a fenomenului o dau 
celebrele versuri din poezia Correspondances a lui Baude­
laire: ,.Comme de longs echos qui de loin se confondent ... 
Ies parfums, Ies couleurs et Ies sons se repondent". însăşi 
terminologia artistică a t estă asemenea interferente: tonali­
tate, ton sînt termeni f olosiţi şi îfl muzică, şi în p i ctu r ă; se 
vorbeşte despre culori calde ş i reci etc. O î nt rea gă tera­
peutică se bazează pe existenta, insuficient explicată, a 
acestui fenomen (fr. synesthesie, ii. sinestesia, germ. 
Synesthesie, engl. synaesthesia). M.P. 

SINOD ECUMENIC Întrunire oficială a reprezen­
tanţ il o r bisericii creş tin e de dinaintea Marii Schisme (1054), 
reuniti în prezenta împăra tu l u i Bizanţ u l u i, pentru a stabili 
adevă ru r i de credinţă ca r ăsp u ns la controversele dogmati­
ce, în raport cu care învăţătu ri le găsite nea devărate sini 
categorisite drept erezii. Cele 7 s. e. au început să fie 
reprezentate în pictura mu r ală în sec. 14 (Serbia, Biserica 
M în ăs li ri i Cozia, 1390) ş i reluarea lor - reprezentarea nu 
este o temă obligatorie - a fost prilej u ită tot de controverse 
religioase (Moldova - sec. 16). Compozitiile sînt pu tin variate: 
în centru, aşezat, se află împărat u l , la dreapta şi la slînga 
sa sînt episcopii, iar în spate însoţ i to ri i să i laici ş i gă rzi le . 

Sin. conciliu ecumenic (fr. Concile oecumenique, ii. Con­
cilio ecumenico, germ. ăkumenisches Konzil, engl.Oecu­
menical Council). T.S. 

SINOPIA 1. Păm î nt roşu bogat în oxid de fier, folosit 
în pictura a n t ic ă şi medieva l ă. Romanii foloseau acest 
păm î nl cu un ton profund, adus din localitatea Sinope (un 
port pe coasta Măr ii Negre, în Asia M i că), care era vari ­
etatea cea mai căutată; o alta adusă din Insula Lemnos, era 
colorată mai deschis şi n um i tă terra sigillata (pentru că se 
vindea în pachete care purtau un sigiliu special). Spre 

sfî rş il ul Evului Mediu era uti li zată in fresco, in secco şi pen. 
Iru lucrul pe panou. A fost pre l ua t ă şi de meşte ri i de traditie 
b i zanti nă. Cu vremea, numele ei se extinde şi devine cva. 
sisimilar cu pămîn lu l (ocru) roşu . Alte denumiri: sinope, 
sinoper, sinopis, sinop/ă etc. 2. Desen executat cu pigmen­
tul numit s. (sau cîteodată, prin extensie, cu altul galben ori 
negru) peste stratul de arriccio şi uneori , chiar pe suprafaţa 
zidului netencuit, servind doar ca ghidaj. L.L. 

SINTETISM ~ nabi 

SINTRON ~ exedră, sintronon 

SINTRONON (gr.) În conformitate cu o veche 
traditie a Bisericii răsăritene, în bisericile episcopale, banc ă 

de pia tră sau de zidărie, simplă sau pe mai multe niveluri, 
care î nconjoa r ă hemiciclul absidei, avînd în centru un tron. 
ln timpul slujbelor, pe respectiva bancă este aşezat clerul 
ataşat scaunului episcopal, iar pe tron episcopul î nsuşi. Sin. 
exedră , sin/roii. T.S. 

SIPET Denumire arha i că pentru o cutie de bijuterii 
sau pentru o l adă de haine pre ţioa se. T.S. 

SISTEM LEGAT în arhitectura gotică timpurie, 
modalitate de a consolida crucea de ogive prin crearea în 
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nava ce n trală a unor travei mai largi, acoperite cu bolti sex­
partite, a căror nervură mediană se descarcă pe un slîlp 
suplimentar, a căr u i p r ezentă determină formarea, în cîmpul 
mare al arcadei traveei clasice, a două arcade mai scunde. 
Această modificare an treneaz ă şi o corespondentă în 
navele laterale a do u ă travee succesive. Primul monument 
din România la care sistemul a fost aplicat este Biserica 
M î năst i ri i Câ~a. jud. Sibiu (sec. 13). T.S. 

SISTEMATIZARE Sistem de reguli urbanistice 
care urmăreşte corespondenta cit mai adecvată dintre 
functiunile spatiului de locuit propriu-zis, dotările lui obliga­
torii (canalizare, apă cu re ntă, electrificare, telefonie), sis­
temul de acces prin artere principale ş i secundare. raportul 
dintre zonele rezidentia l ă, comercială , culturală şi a servici-

ilor. Cuprinde un aspect .teoretic, ba.za! pe re.unirea anumi­
tor principii în doctrine, ş1 unul practic, de aplicare. T.S. 

SITĂ în grafică , dispozitiv, ramă din lemn sa.u metal 
pe care se întinde ţesă tura de mătase, pînza. special~ S_?~ 
materialul plastic, care sînl necesare în tehnica 1mpr~mar11 
prin serigrafie (fr. tamis, it. staccio, germ. Sieb, engl. s1eve). 

I.P. 

SITULĂ în antichitate, recipient pentru lichide, din 
metal laminat, f ontă, teracotă sau lemn îmbrăcat cu foaie 

situle egiptene r 

: · .. 

situle etrusce 

c::_ 

de argint, de bronz sau de fildeş ş i cu d e c oraţie sc u lp ta tă 

sau grava t ă. De for mă conică , ci l in drică sau ova lă, s. ar~ 
una sau do uă anse în arc, cu un anou de suspendare ş~, 

uneori, capac. La creştini este folosită ca vas liturgic (fr. si­
tule, it. situla, germ. Bronzeeimer, engl. water vessel). I.C. 

SÎNGE DE BALAUR -> singe de dragon 

SÎNGE DE DRAGON Numele unei vechi materii 
colorante, răşin oas ă, transpa r entă, de culoare. roş1e-sî n ­
gerie, sec r etată de unele vegetale exotice, printre care 
palmierul calamus draco, arbustul pterocarpus d~aco sau 
dracoena draco etc. Se livra, a l tădată , ca bulgări sau. ca 
mici baston aşe. Gum a- r ăşi n ă nu se d izol vă în apă, c1 în 
anumiţi s olvenţi puternici, în ul.~iu~i şi es~nte. Din ea se fa­
bricau odinioară, rar, culori roşu (ş1 uneori galbene). S. d. d. 
este pomenit înc ă din sec. 1.d. H., dar fo .a rte _ mu ll ă vreme 
natura lui a r ămas obscu ră. ln Evul Mediu, raş1 n a era uti­
liza tă pentru patinarea aurului şi pentru picturnpe carte, în 
perioadele u r mătoar e apare sporadic, iar astăz i este, prac­
tic abandonată - se pro c ură greu şi nu are durabilitate. S1n. 
s. 

0

de balaur(fr. sang du dragon, ii. sangue di dragone, 
germ. Orachenblut, engl. dragons' blood). L.L. 

SÎNURI Denumire exclusiv r omânească şi a rhaiza n t ă, 

r·-------M 

~ · 

I 
Biserica Minastiri Argeş , 

sectiune ş i plan 

sinuri 

folosită numai la plural (rar î nlî l n i l ă), pentru a desemna 
absidele laterale ale bisericilor de plan triconc. T.S. 

SKYPHOS Vas de băut, p uţi n adîncit, fă r ă picior, 
aVind două anse laterale, plasate sub buză. V. vase 
greceşti I.C. 

SLAB PE GRAS" Expresie f olosită în l egăt u ră cu 
prep~rarea suporturilor destinate picturii, fiind concretizarea 
sugest ivă a nec es i t ăţ i i de a scădea progresiv concentra ţi a 

de clei în straturile succesive de grund. La prepararea unui 
panou de lemn, de pildă, se începe prin încl.eiere~ suportu­
lui cu o so l uţie de clei în a p ă, în care propor ţi a cle1ulU1 poate 
atinge 10% (sau ceva mai mult) şi pe m~s u ră . ce. ne 
apropiem de ultimul strat de grund, propo~1a cle1ulu1 va 
putea scădea p î nă la cca 8%. Nere.spe~tarea aceste1_reguh 
tehnice se con c retizează în cracluri mai mult sau mai put~n 
evidente ale grundului. (Este o situatie în care ~emed1ul urne 
îl constituie îndepă rtarea completă a grundulw). L.L. 

SLAVĂ în iconografia răsăriteană , element decorativ, 
cu semnificatie m i stică, ce sugerează , prin cercuri co~cen­
trice multicolore, de obicei realizate din. romburi m1c1 ~au 
alte forme geometrice, un curcubeu ş1, prin el,_ lumina 
necreată care înconj ur ă chipul lui Hristos. De regula, apare 
în imaginile sale de Pantocrator din_ cu~ola (sau de_ pe 
bolta) naosului. Uneori, este prezenta ŞI m reprezen_tarile 
Maicii Domnului a în trup ă ri i. Are aceeaş i semrnficat1e cu 
mandorla Sin. glorie. T.S. 

SLOMN ~ pridvor 

SLON ~ pridvor 

SMALŢ ~ email 

SMARALD Varietate verde de beril tr a nspare n tă 
(duritate 7,5-8, greutate spe cific ă 2,53-2,91 ). Coloritul 
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(diferite n u a n ţe de verde) se da t oreşte unui continui variabil 
de crom. Se ta ie şi se şle f uieş te în caboşon, în plan cu 
trepte, mai rar în formă de briliant. Se poate grava. Una din 
pietrele p r eţ io ase de mare valoare. Conţine deseori impu­
ri t ăt i , denumite în gemologie cu termenul francez ,jardi­
nage". Cunoscut cu 3000 de ani î. H., serveşte ca p iatră de 
podoabă (fr. emeraude, ii. smeraldo, germ. Smaragd, engl. 
emerald). V.O. 

S MĂ L Ţ UI, A - -+ emaila, a -

SM Ă LŢUITOR -+ emailor 

SMOALĂ ALBĂ -+ pegola, sacîz 

SMOKING Ha i nă bă r bă t ească de semiga l ă, purtată, 
la s fi rş itu l sec. 19 şi începutul sec. 20, la dineuri, teatru, 
ceremonii. Din stofă neagră, are poalele rotunjite (amintind 
de hainele de că l ă r ie englezeşt i din sec. 18), căptuşe a la ş i 

reverele din mătase ş i se poartă cu pantaloni din aceeaş i 

stofă , cu vipuşcă din ş iret de mătase. A.N. 

SOARELE ŞI LUNA Principalele planete care au 
?Cupal un loc de p rimă importa n ţă în vechile religii ale lumii. 
ln c reş tinism , conform P ă r int i l or Bisericii, S. este asimilat lui 
Hristos, iar L. Bisericii şi Fecioarei. În Evul Mediu, sensurile 
acestea sînt pa~ial schimbate ş i î Q1bogăţ i te, fiindu-le asoci­
ate ideile de Har, V ia tă ş i Biserică , pentru S. ş i de Lege, 
S i n a gogă ş i Moarte, pentru L. Sub forma planetelor, apar în 
unele variante ale R ăs tign ir i i; L. este p rezen tă în ciclurile 
Zodiacurilor şi ale Lunilor anului. În aceas t ă din u rmă formă 

o întîlnim şi în menoloage, figurată la începutul fiecăre i luni. 
în arta gotică lîrzie, în imaginile Fecioarei Apocalipsului, 
aceasta apare î mbrăcată în S. la picioarele ei se află L., iar 
în jurul capului are o cu nu nă de 12 stele (Altarul din Biseri­
ca Evaghelică din Biertan, jud. Sibiu) (fr. Soiei/, Lune, ii. 
Sole, Luna, Germ. Sonne, Mond, engl. Sun, Moon). T.S. 

SOCLU Suport de diferite forme ş i €1imensiuni, din 
pi at ră, lemn, metal, de co n strucţie simp l ă sau ornamentat, 
pe care se aşază sculpturi, diverse piese de artă decorativă 

(fr. soc/e, ii. zocco/o, germ. Sockel, engl. plinth). Sin. pos­
tament, piedestal. C.R. 

SOFA -+ canapea 

SOFIT Partea dinspre interior a unei structuri care 
acoperă un gol (plafon, arhi tr avă) sau fata de dedesubt a 

lă c r ima ru l u i unei corniş e (fr. soffite, ii. soffito, germ. Soffitte 
Felderdecke, engl. soffit). T.s'. 

SO~ITAR 1. Pia tr ă preţ i oasă de dimensiuni mari şi 
de o puntate pe rfec t ă (în general diamant), mon tată ca inel 
sau ca cercei. 2. Serviciu de ceai pentru o sigu ră persoană 

(fr. solitaire, it. solitario, germ. Solitar, einzelngefasster Bril­
iant, engl. solilaire). V.O. 

. SOLUŢIE .DE CLEI ÎN APĂ Lichid compus 
dintr-un clei alungit cu apă , în propo~ii variabile. Se ut ili zează 

la impregnarea suporturilor pentru piciu r ă şi în general la 
grunduire. Poate fi compusă din cleiuri de origine an i mală 

vegeta l ă sau din cleiuri sintetice. (Cleiurile verificate d~ 
tradi ţi a atelierelor sini cele pe bază de g e la ti nă ş i casei n ă.) 

V. încleierea suportului · L.L. 

SOLZIRE Desprindere de materie picturală sub forma 
unor solzi sau lamele. Poate fi vorba despre s. verniului final 
dar pot fi afectate ş i straturi aflate în profunzime, ca urmar~ 
a grunduirilor de slabă calitate, a suprapunerilor necores­
punză t oare de straturi colorate etc. V. exfolieri L. L. 

SOPRA PORTE (ii.) Numele italian al unor imagini 
- îndeosebi peisaje - pictate deasupra uş i l or (în arhitectura 
de tip baroc şi rococo). L.L. 

SOTTO IN SU (ii., de jos în sus) Numele unei 
maniere de execuţie a tavanelor pictate în perioada barocu­
lui lîrziu, în care este realizată iluzia că elementele 
reprezentate sînl suspendate deasupra privitorului. L.L. 

SPATULĂ (lat. spatha) 1. Un ealtă de sculptură din 
lemn, metal, os, de forma unei lopăţele cu capete plate sau 
rotunjite, folosită pentru modelarea argilei şi a ghipsului 
moale. 2. Uneal t ă de lemn, metal etc., de forma unei 
lo păţele sau a unei lame de cuţi t n easc uţit, cu ajutorul 
că r eia se amestecă, se răzuie sau se ap li că diverse culori, 
cleiuri , paste specifice etc. 3. Confecţ i onată dintr-o lamă de 
oţel cu miner din lemn, s. este fo l osită în g r avu r ă pentru 
răzuirea , amestecul culorilor ş i prepararea diferitelor paste 
şi materii (fr. spatule, ii. spato/a, germ. Spachtel, engl. spa-
tula). C.R., L.L. şi I.P. ' 

SPAŢIALISM (ii. spazialismo) Mişcare artistică 
i n i ţia tă de Lucio Fontana, în Italia, în 1947, sub influenta lui 
Giuseppe Capogrossi. Este o va ri an t ă a picturii abstracte 
de tip informal, în care elementele nonfigurative ale ima­
ginii, dispuse pe suprafata tabloului, depăşesc viziunea de­
corativă, transformînd, prin dinamica dispunerii lor, fondul 
imaginii într-un cîmp de fo~e şi asociindu-i astfel elemente 
spaţia l e . La Lucio Fontana, s. are ş i unele note ludic 
dadaiste, constituindu-se într-unul din punctele de plecare 
ale artei informale. A.P. 

SPAŢIU (lat. spatium) în arta p l astică se disting două 

concepte: cel referitor la - real, forma de ba ză a materiei, 
care poate fi caracterizat prin măsurarea celor trei dimen­
siuni ale sale (î n ă l ţime , lă ţi me, profunzime) şi care este per­
ceput ca atare de toţi oamenii, ş i cel privind - pictural, 
echivalent al s. real, realizat pe o suprafaţă p l ană prin inter­
mediul mijloacelor de expresie proprii artei. S. p. este recre­
at de artist cu ajutorul unor elemente specifice de limbaj, 
prin firea lucrurilor, co n venţionale . Convenţ ii l e plastice, 
ad i că acele forme de limbaj specific artei, care va ri ază în 
diversele epoci istorice ş i zone geografico-etnice, nu 
re p r ez i n t ă valori în sine, fiecare justificîndu-se doar prin va­
loarea operelor în care sînl prezente. Printre co nve nţ i il e de 
acest fel cea mai cunoscută este perspectiva liniară şi va­
lorică , apăr ut ă în sec. 14 ş i cod i ficată de Leon Ballista 
Alberti (în sec. 15); ea a dăinu i t pină azi, f ără să fie nici sin­
gura, nici cea mai impo r t antă. E xis t ă ş i alte moda l ită ţi de 
redare a s. p.: uneori as i stăm la desfăşurăr i de cimpuri 
plate, în care elementele reprezentate sînl dispuse unele 
ttngă altele, eventual în registre suprapuse, făr ă să se ţ i nă 

seama de proporţiile reale ale personajelor (ca în arta 
eg i pteană , ro mani că, la „primitivi", în artele populare etc. ); 
alteori figurile sînt subordonate mai multor linii de orizont şi 
mai multor linii de fugă (ca în arta indiană ş i chineză) , iar în 
alte cazuri apare perspectiva inversă , în care formele cresc 
intenţiona t, o da tă cu implantarea în profunzimea spaţia l ă 

(ca în unele opere bizantine); reprezentările cubiste tind să 
redea obiectul văzut simultan din mai multe unghiuri etc. 
Oricum, fiecă rei co n venţi i îi corespunde un sentiment al 
realilă\ i i şi fiecare actionînd asupra s i mţu ri lor şi spiritului 
privitorului, îl face părtaş la realitatea a căre i expresie este, 
la mesajul afectiv şi ideatic al operei. Du p ă citeva secole 
dominate de co n cepţia - tridimensional văzut în profun­
zime, o d ată cu sfirş i tu l sec. 19, se in staurează, de la Paul 
Gauguin încoace ş i sub influenta gravurii japoneze, 
pre f e ri n ţa pentru - bidimensional, conceput uneori deco­
rativ, ca în Art Nouveau, alteori cu preocuparea de a sugera 
to tu şi profunzimea prin cîteva soluţ ii: - diminuarea 
apare ntă, într-un mod calculabil, a figurilor, clăd i ri lor etc., o 
dată cu dispunerea lor, trep t a t ă, în adincime (perspectiva 
linia ră); - apropierea tonurilor spre unul (relativ) mediu, pe 
măsu r ă ce se îndepăr te ază de primul plan, dată fii nd 
ten d i n ţa valorilor de a-şi reduce d ista nţele: apropierea pune 
în ev i d enţă contraste valorice puternice între l u mină ş i 

umbră, care scad spre fundal, tinzînd spre gri (perspectiva 
valorică); contururile şi detaliile formale ale elementelor 
îndepărta t e se estompează, fapt observat î ncă de Leonar­
do: .De vei face lucruri finisate ş i lesne de recunoscut de la 
mari depărtă r i, ele vor părea apropiate"; - scăderea trep­
t a t ă a p ur ităţi i culorilor, j us tificată prin t endi n ţa de neu­
tralizare cromatică a tuturor elementelor ce sini eşa l onate 

în profunzime; neutralizarea este seco n d a tă de r ăc ir ea 

culorilor pe măsură ce acestea se îndepă rt ează de primul 
plan, mai cald; avem de a face cu efectul spa\ial al culori lor: 
cele calde par mai apropiate, cele reci mai î ndepă r tate (per­
spectiva cromatică); - scăderea opoziţ iei opacitate-trans­
p a ren ţă, o dată cu creşte r ea d is ta nţe i faţă de primul plan: 

opacitatea ge n e r ează apropierea, iar transparenta, profun­
zimea (fr. espace, ii. spazio, germ. Raum, engl. space); -
funerar, zonă special rezerva t ă în interiorul bisericilor în 
constructii anexe i ntenţional ridicate, în exterior, sau' în 
locuri special amenajate, pentru a primi î nmorm în t ări. 

Solutiile de rezolvare sini multiple, ele variind de la cata­
combe, la cripte ş i p î nă la marile cimitire moderne. Arhitec­
tura ectes i ast ic ă din ţ ăr i le române c unoaş te două tipuri de 
solutii originale pentru organizarea s. f.: gropniţa, în Moldo­
va (sec. 15-17) ş i pronaosul supra l ă r git (d u pă modelul Bise­
ricii lui Neagoe Basarab, 1517), în Ţara Românească (fr. 
espace funeraire, it. spazio funerario, germ. Grabstătte , 

engl. funeral space); - pictural (plastic) -> cadru, spaţiu 
L.L. ş i T.S. 

SPĂLARE Operaţie de restaurare prin care sini 
î ndepă r tat e impurităţil e superificiale depuse pe suprafaţa 
operelor, sau prin care sînt extrase substa n ţe l e s tră i ne ş i 

nocive care au pătruns în masa (fibrele) materialelor din 
care sini a l că tu ite lu c r ă ri l e de a rt ă, arheologie etc. Potrivit 
naturi i şi stăr i i de conservare a materialelor care a lcă tu i esc 

operele, se recurge la s. mecan ic ă , fizico-c h imi că sau 
chim i că, pe cale usca t ă sau umedă, în reprize de timp sta­
bilite de restaura tor (fr. lavage, ii. lava/ura, germ. 
Waschung, engl. washing). L.L. 

SPĂ LA REA PICIOARELOR Moment din ciclul 
Patimilor; precedă Cina cea de T a i nă. Iisus este înge­
nuncheat în fata unui apostol, căr u i a îi şterge piciorul gol. 
De regu l ă, acesta este Petru, care îşi duce o mină la cap, 
pentru a indica dialogul avut cu Hristos, că ruia, pentru a fi 
curat, îi cere să îi spele ş i mîinile, şi capul. în spatele tui, pe 
b ă nci, în atitudini diferite, apostolii se p reg ă tes c pentru a fi 
spă l aţi. Gestul nu era n eob i şnu i t în Orient, unde reprezen­
ta una din m oda lităţ i le de a a r ă ta cinste oaspeţilor. Printre 
cele mai frumoase r e p rezentă ri de la noi, cea din Biserica 
Sfintul Gheorghe, de la Voronet (1488) (fr. Lavement des 
pieds, it. Lavamento, germ. Fusswaschung, engl. Foot­
washing). V. ş i ii. 7 T.S. 

SPĂTAR Parte pos t erio ară a unei piese de mobilier, . 
care serveşte pentru sprijinirea spatelui unei persoane 
aşezate, proprie scaunului, fotoliului, berjerei, canapelei, 
anumitor tipuri de paturi (fr. dossier, ii. spalliera, germ. 
ROcklehne, engl. seat-back). T.S. 

SPECTRU SOLAR (lat. spectrum solaris) Numele 
purtai în cromatologie de cele şapte culori ale curcubeului, 
sau obţ i n u te prin dispersia luminii trecute printr-o pr i smă de 
cristal: roşu , oranj, galben, verde, albastru, indigo şi violet. 
Dispersia luminii a fost real i zată pentru prima o ară în anul 
1676 de că tr e Isaac Newton (1642-1727), primul fizician 
modern care st u diază sistematic lumina. (Ex i stă opinii 
bazate pe texte din operele lui Pliniu şi Seneca, d up ă care 
antichitatea cunoscuse dispersia luminii, re a l izată cu aju­
torul prismei de cristal. S. s. este constitu it din cu/ori-lumină, 
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dispersia luminii cu ajutorul prismei de cristal 

VIOLET 
INDIGO 
ALBASTRU 
VERDE 
GALBEN 
ORANJ 

"t--~~~~~~ --1 ROŞU 

net deosebite de ceea ce sini pigmenţii utilizaţi în pictură (fr. 
spectre solaire, ii. spettro solare, germ. Sonnenspektrum, 
engl. solar spectrum). V. şi lumină, culoare L.l. 

SPECULUM în antichitate oglinda, piesa esentială 
a unui serviciu de toaletă . Majoritatea erau din bronz lustruit 

og li ndă 

egipleaM 
oglindă 

elrus~ 

ş i argintat sau chiar din argint, de form ă discoidală bogat 
decorate pe revers ş i cu un miner prelucrat în motive ani­
maliere sau vegetale. Deşi sticla era larg folos i tă , procedeul 
de argintare nu era cunoscui în antichitate. I.C. 

SPENCER Vestă scurtă pină la talie, din stofă sau 
catifea, cu mineci lungi şi strîmte, bufante la umeri, guler 
înalt, drept şi două buzunare mici, orizontale pe piept. S. 
este o hai nă de modă engleză (de la numele lordului 
Spencer), adoptată de femei în Europa în vremea 
Revolutiei Franceze, în epoca Consulatului. in epoca 
Imperiului Napoleonian, s. a fost preluat de bărba\i, 

îmbrăcat peste jachetă. A rămas ca haină de gală, albă, a 
ofiterilor de marină francezi. în lăril e române, s. a pătruns o 
dală cu moda apuseană contempo ra nă, rămînînd apoi în 
costumul popular ca un surtuc fără pulpane, purtat de 
Jăranii din Transilvania, Banal, Oltenia şi Moldova. Sin. 
spen/er, spen/, sprenf, spen/ăl (fr. spencer, ii. spenser, 
germ. Spenzer, engl. spencer). AN. 

SPENŢ (spenţăl) -> spencer 

SPEN ŢER -> spencer 

SPEZIAH ln vechile noastre erminii, denumirea 
suportului pentru pensule. l.L. 

SPRENŢ -> spencer 

STABILITATE LA LUMINĂ însuşi re esent i ală a 
unui bun pigment. Depinde de intensitatea luminii recep. 
late, natura şi puritatea pigmentului şi a liantului, forma de 
cristalizare a pigmentului şi modul lui de dispersie în agluti. 
nani etc.; mai depinde, de asemenea, de procedeul tehnic 
folosit de artist (de pildă, peliculele subtiri de acua relă rezista I 
mai slab deci! culorile opace ale lemperei). Cei mai pu!in 
rezistenti la lumină sini pigmentii organici naturali ş i sintetici 
(anilinele). La lumina puternică unii pigmenti se de color ează , 

însă există cazuri în care se întun ecă . Proba traditională cea 
mai simplă folosită de pictori este expunerea la soare a culo­
rilor. l.L. 

STACCO A MASSELLO (it.) Tehnică mai veche, 
folosită în cursul transferului unei fresce pe un suport nou, 
în care se extrage stratul de culoare, tencuiala şi o parte din 
zid; - cu intonaco, variantă mai nouă a tehnicii s. a. m., în 
care se extrage numai stratul de culoare ş i intonaco-ul subi­
acent. V. şi transferul (transpunerea) picturii l.L. 

STADIU în grafică, se referă la fazele de execu!ie ale 
unei gravuri deja realizate, în care artistul mai intervine cu 
modificări sau adausuri (fr. etat, ii. stato, germ. Zustand, 
engl. state). V. şi menţiune A.P. 

STADIUM Loc de întrecere destinat alergăril0< de 
cai, de care, jocurilor atletice etc. Variantă romană a hipo­
dromului grecesc, s. era construit, de obicei, într-o vale 
flancată de dealuri apropiate (fr. stade, ii. stadio, germ. 
Stadium, engl. stadium). V. şi hipodrom I.C. 

STAFAJ, FIGURI DE - (engl. staffage)Termen 
rar, care de sem nează figurile de oameni, animale sau 
păsări prezente în anumite peisaje. Pe lingă faptul că ..însu­
fleţesc · peisajul, îmbogătesc şi variază formele reprezen­
tate, rolul lor este şi acela de a sluji ca repere pentru su­
gerarea profunzimii spatiale, constituind totodată unităţile 

de măsură necesare pentru precizarea opt i că a raporturilor 
dimensionale. Pot fi înlilnile încă dinaintea constituirii 
peisajului ca gen autonom (.coborînd" în timp pînă la 
scenele pictate pe zidurile de la Pompei). L.L. 

STALACTITE Motiv decorativ arab, folosit în deco­
raţia otomană, conslînd în realizarea unui relief cioplit în 
piatră sau modelat în stuc, cu faţete rectangulare unite în 
unghiuri ascuţite plasate frontal, aranjate în benzi sus­
pendate în retragere succesivă, ce amintesc fenomenele 
carstice, formînd frize sau, cel mai adesea, grupaje 
triunghiulare în zona trompelor de colţ sau deasupra por-

talurilor marilor moschei şi mihraburilor (fr. stal~ctite, îl. sta­
/attite, germ. Stalaktil, Tropfstein, engl. stalactite). T.S. 

STAMNOS Vas antic grecesc folosit la mas ă pentru 
amestecarea vinului cu apă. Realizat în ceramică sau metal, 

are, de obicei, formă ovoid a lă, cu git scurt, capac şi toa~e eva­
zate orizontal, lipite de un umăr înalt. V. vase greceşti 1.C. 

STAMPAJ Procedeul tehnic al imprimării pe hirtie a 
imaginii gravate in adîncime prin săparea cu dăltiţa în placa 
de metal (sau cu alte instrumente adecvate) a desenului, 
formindu-se astfel şanţurile în care pătru_nde cerneala (fr. 
estampage, it. stampatura, germ. Abre,bung, engl. rub-
b
. ) A.P. mg . 

STAMPĂ Denumire generică pentru ope_r~le de ~rtă 
gravate, indiferent de tehnică, i~deobşte in tehmc1le clasice. 
Cabinetele de s. sini compartimentele muzeal: care _păs­
trează în condiţii specifice de conservare, 1n cuiu, (a 
adăpost de praf şi lumină, aceste opere (fr. esla"!pe, 11. 
stampa, germ. Kupferstich, Radierung, engl. prmt); -
japoneză-+ gravură japoneză A.P. 

STAR EŢ (sl., bătrin) in me~iul monahal o~odo~, 
superior al unei mînăsti ri de călugări . Se fo lo seşte ş1 fe~~­
ninul stareţă, pentru funcţia similată în mînăstmle de maia. 
Sin. egumen T.S. 

STATUARĂ Termen generalizat pentru lucrări de 
scu lptur ă monumentală-tridimensională înca~rată_ u~ei 
epoci istorice, unei ţ ări sau în contextul creaţ1e1 unui artist 
plastic (fr. statuaire, it. arte statuaria, germ. Monumental 
plastik, engl. statuary). C.R. 

STATUETĂ Sculptură figurativă de mici dimensiuni, 
executată din diverse materiale: argilă, teracotă, fai~nţă, 
porţelan, os, fildeş, lemn, metal, piatră , marmură, pietre 
dure ş . a. (fr. statuette, ii. statuetta, germ. Statuette, engl. 
statuette). C.R. 

STATUIE (lat. statua) Sculptură rea li zată în ron­
de-bosse, infăţişînd în special o fiin\ _ ă u~an~ repr~z~ntată în 
întregime şi de obicei în poziţie verticala. D1mens1umle pot fi 
conform modelului (s. în mărime naturală) sa~ la se.a r ă 

mărită (s. colosală) şi se execută în diverse matenale (gh1p~. 
teracotă, lemn, metal, piatră, marmură, ciment) (fr. statue, 1t. 
statua, germ. Standbild, engl. statue)._ Se foloseşte t~rmenul 
de - pedestră , cînd modelul stă în p1c1oare (fr. s: pedest~e, 
îl. s. pedestre, germ. Fusstandbild, engl. pedestr,an s.); ş1 -
ecvestră, cînd modelul este reprezentat călare (fr. s. 

equestre, ii. s. equestre, germ. Reiterstanbild, engl. eques­
trian s.); - -coloană, s. cu rol de susţ i n~re care înlocu ieş te 
o coloană. Apare, de obicei, la portaluri (fr. s.-colo~ne,_ 11. 
s.-colonna, germ. Săulenstatue , engl. s.-column). V. ş1 can~­
tidă telamon; - menhir, reprezentare antropomorfă d1~ 
era ~eoliticului. Bloc de piatr ă ln care figura'. ~em~rele şi 
unele detalii vestimentare sini marcate prin incizări sumar 
degroşate. V. ş i menhir C.R. şi I.C. 
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STAŢIU NE ŞOLDIE -> contrapposto 

STAVROPIGHIE (gr.) in Evul Mediu •. mînăstire 
importantă care ţinea direct de jur i sdicţia canomcă ~ _Patri­
arhiei din Constantinopol şi al cărei stare! avea pnv1leg1ul 

b d · ţă T.S. de a purta e ern1 . 

ST ĂRET IE într-o m î năstire ortodoxă, tocuin\~ r~zer­
vată stareţului (starejei), completată de btrOUrl ŞI de 
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încăperi oficiale. Este separată de arhondaric, format din 
camerele destinate oaspeţilor de marcă. V şi casă egume­
nească T.S. 

STEAG însemn complex al unei persoane, al unui 
grup, al unei comunităli, al unui popor, al unei ţări, care 
prez i ntă prin limbajul simbolic al culorilor şi al unor ele­
mente figurate, idei legate de anumite năzuinţe , credinţe, 
drepturi ş i ob li gaţii. Este format din material textil ataşat 
unui suport de lemn de forma unei bare foarte subţ ir i şi 

lungi (fr. etendart banniere, it. bandiera, gonfalone, sten­
dardo, germ. Fahne, Banner, engl. banner, flag, standard). 
De un tip mai aparte erau - de procesiune, care aveau pe 
ele imagini sacre ş i erau purtate de credincioşi cu ocazia 
diferitelor procesiuni, pelerinaje, î nmo rmîntă r i etc. (fr. b. de 
procession, it. gonfalone processionale, germ. Kirchen­
fahne, engl. processional standard), sau - de breaslă, care 
purta.u însemnele specifice ale acesteia şi erau purtate pe 
străzile oraşe l o r cu diferite prilejuri. T.S. 

. STEATIT (gr. stear, grăs i me) Piatră metamorfică, 
varietate de talc, cu structu r ă compactă, moale, aspect onc­
tuos, colorată, în nuante de verde, cenuşiu şi negru (cind 
are un mare conţ i nui de magneziu). Se ciopleşte ş i se lus­
tru i eşte cu uşurin!ă , avînd calitatea de a rezista în timp 
condiţii lo r atmosferice. Material cunoscui şi folosit în cadrul 
socie!ăţi l or primitive pentru obiecte uzuale şi imagini sculp­
tate. ln Extremul Orient (China. Japonia), utilizat din anti­
chitate pînă în prezent pentru confecţionarea de statuete şi 
piese de artă decorativă (fr. stealite, pierre de fard, ii. 
stea/ite, germ. Speckstein, engl. soap-stone, honey-stone). 

C.R. 

STEAUA CULORILOR ~ scheme cromatice 

STEAUA LUI DAVID (ebr. Magen David) Simbol 
iudaic religios şi national, constind din două triunghiuri invers 

suprapuse care alcătu i esc o stea cu şase colţ u ri. în antichi­
tatea lîrzie S. I. O. apare în ornamentica sinagogală, pe amu­
lete, pe pietrele funerare. De la înfiintarea Stalului Israel, fi. 
g u rează pe steagul ţări i , ca emblemă naţ i ona l ă consacrată 

din 1897, la Congresul sionist de la Base!. Astăzi S. I. O. nu 
este folosită în iconografia artist i că, ci îşi păstrează doar sta­
tutul de semn distinctiv naţiona l (fr. etoile de David, it. Slei/a di 
Davide, germ. Davidstern, engl. Star of David). A.P. 

STELATĂ~ boltă 

STELĂ (lat.) Lespede de p i atră p l asată vertical ca 

însemn funerar. Cele mai vechi s. apar în Egiptul antic; se 
reintilnesc în Grecia şi în Imperiul Roman, unde cunosc cea 
mai mare dezvoltare, fiind decorate în relief, fie cu imaginea 
defunctului, singur sau însoţ it de membrii familiei sale, figu. 
raţi bust ş i încadraţi de un medalion simplu sau clipea!, fie 
de scena banchetului funerar. Partea i nfe rioară a piesei 
este rezervată inscr i pţiei comemorative (fr. stele, it. stele, 
germ. Stele, Denkstein, engl. stele, headstone). T.S . 

STELUŢĂ Obiect liturgic ortodox, din categoria 
vaselor sacre, format din două semicercuri de metal, 

reunite la cheie printr-un nit, permiţînd formarea unei cruci. 
S. se p l asează deasupra discului pe care este pusă pîinea 
euharist i că şi este acoperită cu aerul. Sin. zvezdă. T.S. 

STEMĂ însemn figurativ de regulă complex, reunind 
mai multe elemente de lip simbolic, cu caracter emblema­
tic, care permite recunoaşte rea ofic i ală a statutului unei per­
soane, familii nobiliare, ori a unei instituţii de tip statal sau 
administrativ local, de tip oraş, universitate etc. (fr. 
armoiries, ii. stemma, germ. Wappen, engl. coat of arms). 
V ş i ii. 15 T.S. 

STEREOBAT Partea supe ri oară a unei fundaţii , 
vizibilă deasupra solului, lips it ă de muluri, pe care se con-

s t ru i eşte clădirea (fr. stereobate, it. stereobato, germ. 
Grundmauer, engl. stereobate). V. şi stilobat I.C. 

STEREOTOMIE Şt i inţa de a tăia blocurile de piatră 
sau diferite piese de p i atră, avînd caracter slructiv sau de· 

corativ (de exemplu, boitari), de o asemenea manieră incit 
să se imbine perfect, conferind zidăriei sau bo l ţil or aspectul 
unor suprafeţe continue, netede (fr. stereotomie, it. stereoto­
mia, germ. Stereotomie, Steinschnitt, engl. stereotomy). 

T.S. 

STICLĂ 1. Material amorf, transparent, opac sau 
translucid, obţinut dintr-un amestec de nisip, cua~. piatră 
de var, carbonat de sodiu şi decoloranţ i topiţi în cuptoare 
speciale la temperaturi înalte. Pasta, răc ind u-se progresiv, 
se fasonează la cald prin diferite metode - suflare, presare 
sau turnare în fo rmă. Pentru obţ i nerea. s. colorate se 
adaugă un amestec de oxizi: de cobalt (s. albastră), de 
crom (s. verde), de uraniu (s. galbenă), de mangan (s. 
brună , s. violetă) , de cupru sau de aur (s. roşie, s. roz) etc. 
s. se poate picta cu culori de email sau grava prin procedee 
mecanice, sau cu ajutorul unor substanţe chimice. Pentru 
uşura rea studiului s., A. Nesbitt, specialist englez, autorul 
Catalogului pieselor de sticlă de la South Kensington Muse­
um din Londra (1878), a propus împă~i rea s. în 6 categorii: 
s. incoloră sau monocromă ; s. emailată sau aurită; s. cra­
c/ală; s. marmorată; s. mîllefiori; s. filigranată. Fabricarea 
s., străveche îndeletnicire a omului, alătur i de ceram i că , a 
fost practicată, probabil, cu 3-4 OOO de ani î. H., de fenicieni 
sau de egipteni. Cele mai vechi piese încă existente sini trei 
vase din epoca lui Tutmes III (1504-1450 î. H.), din Dinas­
tia XVIII egipteană. Tehnica s. a fost preluată ş i de alte 
popoare din jurul bazinului mediteranean. La Alexandria, 
oraş portuar egiptean, se produc mari cantităţ i de st i clărie , 

care se exportă pînă în Europa de Nord. în primele sec. d. 
H., sticlarii romani f abr i că, după modele alexandrine, vase, 
pahare, flacoane pentru mirodenii şi pentru parfum din s. 
colorată, transparentă sau opacă, de exce l entă calitate; ei 
introduc meşteşugul s. în Galia, Spania, Anglia şi în ţările 
Europei Centrale. După întemeierea imperiului lui Constan­
tin cel Mare, centrul de fabricare a s. se deplasează la 
B i zanţ ; în contact cu arta islamică, s. romană capătă un 
caracter oriental, tehnica se perfecţionează , iar repertoriul 
ornamental se îmbog ăţeşte. între sec. 9-12, s. b i zantină 

cunoaşte o perioadă de declin, în timp ce s. arabă ocupă un · 
loc de frunte. în acest timp, unele ateliere din Bavaria, 
Saxonia şi Silezia produc o stic l ă de tip popular (Waldglas), 
foarte preţuită. Veneţienii reinventează această tehnică de 
fabricare în sec. 11-1 2, dar nu o folosesc pe scară la r gă, 

deci! în sec.1 3; în componenţa s., ei introduc siliciul din 
nisipurile rîurilor Pad şi Ticino, cenuşa plantelor marine 
bogate în sodiu ş i adaugă în masa s. scoici pisate sau p~­
lbere de marmură - elemente care conferă s. noi calităţ i. ln 
sec. 15 apar în atelierele de la Murano, lingă Veneţia , opere 
de re ală valoare artist i că - piese din s. ema i lată, colorate în 
special în albastru, s. aur i tă ; se adoptă cu pred i lecţ i e tehni­
ca millefiori. Şi alte ateliere (Bologna, Ferrara ş i Genova) 
sini foarte productive începînd din Renaştere. Atelierele 
germane creează în sec. 16-17 forme specifice de pahare 
(Roemer, Humpen); cele mai renumite se găsesc la Niirn­
berg ş i Brandenburg, şi deţin un loc de frunte în produc ţi a 

europeană, împre un ă cu atelierele din Boemia; conti nuă să 

activeze şi în prezent. Spania, care cunoscuse din sec. 7 o 
putern i că dezvoltare a artei s., adoptă diferite procedee de 
decorare ital iene şi orientale; abia după sec. 15, atelierele 
din Toledo, Segovia şi Barcelona real izează o producţie 
origina l ă, iar în sec. 18, Manufactura de la Granja (prov. 
Castilia) se remarcă prin fabricarea s. gravate şi a 
oglinzilor. Gravarea s. atinge un nivel artistic înalt în 
Boemia, unde Kaspar (Gaspar) Lehmann, giuvaiergiul ofi­
cial al lui Rudolf li (1572-1612), creează piese remarcabile. 
în Anglia, în 1675, George Ravenscroft (1618-1681) re­
voluţionează modul de obţi nere a s. prin introducerea în 
pastă a oxizilor de plumb, care conferă s. o mai mare rezis­
tenţă ş i fo~a de a difuza lumina. Noul material, numit 
flint-glass, se bucură de o mare apreciere în Europa. Tehni­
ca s. gravate înfloreşte în Ţă rile de Jos, în special în Olanda, 
în atelierele din Amsterdam, Haga, Leiden, începînd din sec. 
16; decorul se rea li zează cu un Virf de diamant (pînă către 
1690). apoi, timp de un secol (pînă la sfîrş i tul sec. 18), cu 
roata. De la mijlocul sec. 18 şi în tot sec. 19, se practică 
c i ocănirea uşoară a vîrfului de diamant pe sup r afaţa s., 
obţinîndu-se un decor format din nen umărate puncte mici, 
caracteristic s ti clăriei olandeze. Acest ultim procedeu este 
aplicat din primul pătrar al sec. 17, de Anna Roemers Viss­
cher ( 1583-1651), dar nu devine frecvent de cit că t re 

mijlocul sec. 18. Familii întregi de gravori olandezi renum i ţi 

formează adevărate şcoli , unde se r emarcă şi femei. La 
Nurnberg se descoperă procedeul g r avăr i i s. cu acizi. în 
sec. 17, sticlarul-chimist J. Kunckel obţine un colorit ro­
şu -ru biniu, care este preluat de atelierele din Boemia şi devine 
specific sticlăriei din această regiune. în sec. 18, celebrul 
chimist rus Mihail Lomonosov (1711-1765) perfecţionează 
fabricarea s. emailate. S. rusă este ornamentată cu vulturul 
bicefal, monograma ţării, ş i cu diferite motive gravate şi 
emailate. în Anglia sini produse, între 1788 şi 1873, piese 
din s. verde-fumurie, stropite cu dîre sinuoase şi asimetrice, 
din email colorat sau decorate cu puncte sau cu panglici din 
email alb. Acest gen de motive se ob\ine prin rularea unui 
fier încă lzit pe suprafaţa s.; datorită acestei operaţii , culorile 
fărîmiţate aderă la masa sticloasă, care este din nou 
supusă coacerii şi apoi su fl ată pentru fasonare. Deşi diferite 
ateliere din Londra, Bristol, Sunderland şi Newcastle se 
spec i a l izează în acest gen de s., piesele poartă denum!rea 
gener i că de s. Nailsea. Acest procedeu este adoptat ş 1 de 
alte fabrici europene. în Franţa, atelierele de la Nevers, 
Saint-Gobain ş i renumita Manufactură Baccarat (î nfiinţ a tă 
în 1765) realizează o producţ ie originală şi variată. Pină la 
sfîrşitu l sec. 18 este utilizat cu p r edilecţie aşa-numitul verre 
de fougere; la sfî r ş itu l sec. 19 se produce o s. opacă , denu­
m i tă pâte-de-verre, care i mită gemele antice; m u l ţi artişti 
execută portrete în această te hni că, foarte la modă ş i în 
prima jum ă tate a sec. 20. în cadrul mişcă ri i Art Nouveau, s. 
modernă cu noaş te un moment de mare originalitate şi va­
loare art i stică, datorită Şco l ii de la Nancy, întemeiate de 
Emile Galle (1846-1904). Acesta obţ i ne efecte de culo_ar~ 
deosebite, prin contrastul dintre straturile de s. opaca ş 1 
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cele des. transparentă; de asemenea, el atacă masa s. cu 
acizi sau cu roata, pentru a scoale în relief ornamentele, de 
cele mai multe ori vegetale. Fratii Daum aparţin aceleiaşi 

şcoli ş i experimentează diferite combinaţii de email şi 

efecte de iriza\ii. Rene Lalique, bijutier şi sticlar, foloseşte s. 
de culori delicate, care amintesc pietrele semipretioase 
(piatra lunii, topazul, lurcoaza etc.). El este autorul unei ino­
valii: folosirea s. în arhitectură (panouri de uşi ) şi introduce­
rea în industria parfumurilor a flacoanelor de dimensiuni 
mici, de cele mai multe ori cu decor geometric. în S. U. A., 
în jurul anului 1896, renumitul pictor sticlar Louis Comfort 
Tiffany (1848-1933), discipol al lui Emile Galle, creează 
aşa-numitul favrile g/ass, introdus şi pe piaţa europeană, 

mai ales în Fran ţa. În România, atelierele în care se pro­
ducea sticlă - .,glăjării" (o comună din Transilvania poartă 
chiar acest nume) - sînt semnalate în sec„ 17, la Făgăraş, 
Tălmaciu, Rîşnov. Li se adaugă, în sec. ·18, altele - la 
Cîrjişoara , Bicsad, Sebeşel -, apoi, în sec. 19, cele de la 
Tomeşti (Banat) ş i Avrig. în acestea din ur mă producţia de 
s. şi obiecte din s. continuă şi astăzi, luînd o dezvoltare 
sporită în centre ca Azuga, Sighişoara, Buzău, Mediaş (fr. 
verre, îl. vetro, germ. Glas, engl. g/ass). 2. Unul dintre 
suporturile picturii. Frumusetea şi resursele acestui materi­
al, fragil, dar rigid, au fost cunoscute de cei vechi. Pe s. 
auri tă s-au pictai portrete romane î ncă din primele sec. d. 
H., iar vitraliile medievale înco r porează miraculoase lumini 
colorate. Pe s. s-a pictat şi cu culori diluabile în apă, şi cu 
culori de ulei. Au folosit acest şuport cî\iva dintre marii cre­
atori ai sec. 20. v. şi icoane pe sticlă . 3. în erminii, vechi 
nume al verniului; - craclată, s. a cărei suprafaţă prezintă 

asperităţi şi neregu l arităţi , obţinute fie prin rularea s. calde 
în mici fragmente de s. pisată , care ade ră la masa sticloasă 
atunci cînd aceasta este supusă unei temperaturi la care se 
topesc, fie prin imersiune timp de cîteva secunde a s. 
fierbinţi în apă foarte rece. În diferite ţări europene s-au 
confecţionat piese din acest gen de s., în sec. 16-17. în 
Franla, Frani;ois-Eugene Rousseau (1827-1891) execută, 
începînd din 1884, produse din s. c. foarte apreciate (fr. v. 
craquele, îl. v. a ghiaccio, germ. Eisg/as, engl. frostened g., 
crackled g.) - de Boemia, s. de cea mai bună calitate, 
d upă cristal, constituită din cuarj pulverizat, var hidratat, 
carbonat de potasiu şi acid arsenios; este clară şi transpa­
re ntă ca un cristal de rocă, extrem de u şoară şi poate fi 
tă iată şi ş l efuită în faţ e te, gravată sau pictată . Praga şi Ma­
nufactu ra Moser de l ingă Karlsbad (azi Karlovy Vary) au 
fost centre de sticlărie foarte active în sec. 16-17 şi, datorită 

exporturilor masive, au dat un puternic impuls în special 
fab ri căr i i serviciilor de pahare. Denumirea des. d. B. a fost 
dat ă la începutul sec. 19 pieselor des. colorată în mai multe 
straturi dispuse în jurul unui strat central transparent. 
Decorul, constituit din motive florale, geometrice, ani­
maliere sau din scene cu personaje, este tă ia t în masa s. 
pentru a se descoperi straturile colorate şi fondul transpa­
rent. Culorile cele mai frecvente sin!: roşu - rubiniu, galben-to­
paz, verde palid, adesea subliniate cu aur; - de plumb -> 
flint-glass; - eglomizată, s. pictată după un procedeu 

practicat din sec. 12 şi p înă în prezent, dar care s-a dez. 
volta! cu p recădere la mijlocul sec. 18 în Boemia, şi care 
constă în acoperirea s. pictate cu un strat de aur sau de 
argint, peste care se aplică altă s. sau un verni pentru pro. 
lejarea picturii. Termenul de s. e. derivă de la numele 
francezului Jean-Baptiste Glomy, care a aplicat acest pro­
cedeu în sec. 18 la decorarea oglinzilor, a capacelor de 
casete etc. Motivele decorative cele mai frecvente 
reprezintă scene laice sau religioase (Flandra, Olanda, 
Boemia, Germania), blazoane şi arabescuri (Anglia, 
Franţa) (fr. v. eglomise, ii. v. agglomizzato, germ. Zwis­
chengoldglas, engl. gif/ g.); - emailată, s. pictată cu culori 
de email. Procedeul - cunoscut de arabi, care au produs în 
sec. 13-14 sticlărie e. de mare valoare artistică (lămpi de 
moschee, pahare, căni etc.) - este preluat în a doua 
jumătate a sec. 15 de sticlarii veneţieni , iar în sec. 16-17 de 
sticlarii germani (NOrnberg) şi de cei din Boemia (Praga), 
care exportă mari cantităţi de s. e., decorată cu inscrip!ii, 
blazoane, scene pitoreşti , de aşa - numiţii Hausmaler. în a 
doua jumătate a sec. 18, această tehnică este adoptată şi 

în Anglia (Bristol). Procedeul este şi ast ă zi în uz (fr. v. 
emaille, ii. v. dipinto a smalto, germ. emailiertes G., engl. 
enamalled g.); - fayon de Boheme (fr.), s. imita tă după s. 
de Boemia de meşterii veneUeni din Murano, care doreau 
să producă o s. foarte transparentă şi totodată mai rezis­
ten tă decît cea autohtonă; se copiază şi formele şi orna­
mentele s. de Boemia; - fayon de Venise (fr.), s. foarte 
transparent ă, strălucitoare , asemănătoare cristalului de 
rocă, produsă în sec. 16-17 în diferite centre europene: 
Boemia, Saxonia, Turingia,Tirol, Ţările de Jos, de sticlari 
veneţieni în colaborare cu meşteri locali; imită aşa-numitul 

cristal/o di Venezia. Decorul este o îmbinare de motive spe­
cific veneţiene cu cele folosite cu precădere în respectivele 
centre (scene de vînătoare, steme, blazoane etc.); - fili­
granată, s. vene\iană produsă între sec. 16-18, al cărei 
decor este constituii din fileturi divers colorate, amintind 
tehnica filigranului, sau din fire de culoare a l bă lăptoasă 

(latticini), încorporate în masa st i cloasă sau aplicate pe pro­
dusul finii. Uneori s. de bază este a lbastră, iar decorul alb. 
Sticlarii italieni au introdus acest procedeu în diferite lăr i 

europene, unde erau chemaţi să înlemeize ateliere de 
sticlărie (fr. v. filigrane, ii. v. filigranato, germ. Filigranglas, 
engl. filigreed g.); - marmorată, s. opacă cu vine diferit co­
lorate, amintind prin structură şi culoare pietrele preţioase; -
opalină, s. semiopacă, pe bază de carbonat de plumb, 
care im i tă opalul; poate fi albă sau de culori deschise, cu 
reflexe a l băstrui. Prin adaos de săruri metalice se ob ţi ne o 
colora(ie i negală şi desch i să (roz, galben, verde peruzea). 
Tehnica, cunoscută în antichitate, este redescoperită la 
Veneţia în sec. 16. Sticlarii germani o aplică în sec. 17 -18, 
iar cei francezi în sec. 19. S. o. este folosită frecvent în 
Europa ca înlocuitor al porjelanului chinezesc. în Germania 
şi în Anglia se fabrică la mijlocul sec. 19 o s. o. numită 
pastă de orez. Folosirea s. o. cunoaşte un regres după 
1850 (fr. opaline, it. opalino, germ. Opalin, engl. opaline); -
veneţiană, s. produsă în sec. 11-12 în atelierele din 

Veneţ ia , apoi în Insula Murano, din imediata apropiere a 
Venetiei, unde atelierele au fost mutate prin edictul din 
1291, de teama incendiilor posibile, şi care activează şi în 
prezent. Acest centru, cunoscut din sec. 14, unde se exe­
cută la început - după trad iţ i i orientale (siriene şi egiptene) 
_ pocaluri, cupe cu picior foarte îngust, carafe. lămpi etc., 
devine în sec. 16 cel mai mare producător din Europa, 
furnizînd şi altor lări piese de o calitate deosebită prin 
fineţea lor. Italia deţ i ne monopolul sticlăriei timp de două 
secole. Decorul specific al s. v. este constituit din baghete, 
fileturi, lallicini, millefiori, reticella; coloritul este alb trans­
parent sau - de predilec ţie - albastru. în sec. 16 apare s. 
v. opalină. Decorul este pictai sau gravat cu diamantul sau 
cu roata. S. de Murano opalină este, datorită durabilităţii ei, 
folosită şi pentru executarea mozaicurilor; - vulcanică -> 
obsidian V.O. şi L.L. 

STICLĂRIE Ansamblu de obiecte - de podoabă şi 
utilitare - produse din st i clă pocale, boluri, căni , salatiere, 
servicii de pahare de diferite forme, flacoane pentru miro­
denii şi parfumuri, servicii de toaletă, candelabre, lămpi etc. 
(fr. verrerie, ii. verreria, germ. G/aswaren, engl. g/ass­
~~ . M.~ 

STIHAR în costumul liturgic ortodox, veşmînt provenit 
din tunica antică - dalmatica - , confecţionat din ţes ă tu ră de 

mătase simplă sau cu flori şi brodată cu fir, lung p î nă la 
glezne cu mîneci largi şi încheiat pe piept, purtat de diaconi, 
preoţi şi episcopi. Cel al diaconilor, care nu îmbracă nimic 
pe deasupra, are tivurile brodate sau prevăzute cu galoane 
aurite, cel al preoţilor şi arhiereilor, care îmbracă peste s. 
felonul sau sacosul, este, uneori, brodai pe poale, stiîns cu 
mînecute la închietura mîinilor şi încins cu brîu. A.N. 

STIL (lat. stilus) 1 . .,Amprentă" particu l ară, origina l ă, 
proprie unui artist, unui grup sau unei epoci creatoare. 
Cumulează caracteristici conceptuale şi formale inconfun­
dabile, manifestate în mod constant. A l ătur i de specifici­
tatea ş i simplitatea mijloacelor de realizare a operei, s. pre­
supune o expresie densă, limpede, recognosc i bilă . S. unui 
artist se poate dezvolta şi impune, sau poate rămîne izolat, 
potrivit unor cond i ţionări în mare parte extra-estetice, cum 
ar fi gradul de receptivitate al publicului şi climatul cultural 
în care se man i fes tă, accesibilitatea operei şi gustul epocii, 

anumite împrejurări social-istorice ele. Conceptul include si 
alte domenii decît cel al artei, are imp l icaţi i temporale şi 
spatiale. Sub semnul s. stau diverse tipuri de activitate, 
diverse moduri de comportament şi de comunicare, putînd 
fi ilustrate prin exprimări ca s. poetic, retoric, arhaic, fluent, 
sobru, vetust, modern, popular. Diverse produse şi pre­
ocupări artistice sini supuse, la rîndul lor, unor coordonate 
stilistice determinante: vestimenla!ia, mobilierul, amenajări­
le ambientale, comunicaţiile vizuale, designul obiectelor de 
uz curent etc. 2. Unea l tă metalică cu vîrful ascuţit, cu aju­
torul căreia se scria în antichitate - prin grafitare - pe tă bliţe 

preparate cu ceară (fr. s/y/e, ii. stile, germ. Stil, engl. style). 
L.l. 

STIL RECTILINIAR -> Perpendicular Style 

STIL-DE-GRAIN (fr.) Culoare galbe nă , transpa­
re n tă , instabi l ă la lu m ină, extrasă din bacele necoapte ale 
unui arbust tinctorial (lat. niger prunus), cunoscute comer­
cial sub numele .boabe de Avignon" sau „boabe de Persia". 
(Din bacele mature - coapte - se extrage verdele de sevă.) 
Culoarea galbenă obţinută a ltăda tă prin tratarea sucului 
bacelor cu alaun era cunoscută în Italia (sec. 16) ca gia//o 
sania, iar în Germania (sec. 16) se numea galben de bacă 
(beergal). Cele mai bune rezultate le-a dat în pictura de 
manuscris. (S.-d.-g. în amestec cu sulfatul de bariu a dat o 
culoare cunoscu t ă sub numele german SchOllelgelb.). L.l. 

STILIZARE Simplificare a unor elemente naturale -
operată creator, după legile specifice fiecărui gen de artă -
în scopul punerii în ev id enţă a ceea ce au ele mai caracte­
ristic şi mai expresiv din punci de vedere estetic. 
Extragerea part icu l arităţi l or specifice corpului reprezentat 
este insol ită întotdeauna de generalizare (adesea 
geometrizantă) şi de inve nţ ie plastică. Deş i s. pare să fie 
specifică artelor decorative, acest tip de interpretare plas­
tică , concretizată în soluţionări din cele mai diverse şi 

inedite, este prezent în pictura şi sculptura mai tuturor ma­
rilor epoci şi direcţii stilistice, începînd cu arta neolitică ş i 

p înă în zilele noastre. Este prezentă , de asemenea, în cul­
turile orientale, africane, americane etc. Artele populare o 
cultivă cu precădere (fr. stylisation, ii. s/i/izzazione, germ. 
Stilisierung, engl. stylisation). L.L. 

STILOBAT (gr.) în arhitectura clasică, platformă 

alcătuită din mai multe trepte sau tip de piedestal deasupra 
căruia se înă l ţa u coloanele edificiilor. Prin extensie, pl i n tă 
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mulurală (fr. sty/obale, it. stilobata, germ. Săulenstuhl, engl. 
basement table). V. ş i stereobat T.S. 

STIPPLING -+ divizarea tuşei 

STIRATOR (ii. stirare, a întinde) Suport folosit de 
acuarelişt i pentru a - şi fixa şi menţine plană hîrtia în timpul 
lucrului, a cărui utilizare face posib i lă renunţarea la 
obişnuita lipire a marginilor acesteia de planşetă. Este con­
stituit dintr-o ramă lemnoasă care încadrează strîns o 
planşetă (acoperită, uneori, cu o folie netedă de perga­
ment); după ce hîrtia umezită se aşterne peste pla nşetă, s. 
se aşază deasupra şi se presează, astfel incit folia se 
us ucă întinzîndu-se perfect. Există şi un alt tip de s., la care 
planşeta de lemn este înlocu i tă cu un simplu şasiu; 

folosirea acestuia face pos i bi l ă umezirea şi . men{inerea în 
stare umedă a hîrtiei în timpul lucrului. L.L. 

STÎLP Element constructiv de secţiune rectangu lară, 
poligonală, cruciformă sau fasciculată etc., masiv şi puter­
nic, care face parte din sistemul portant al unui edificiu, 
îndeplinind ace l aşi rol ca şi coloana (fr. pilier, it., piliere 
pi/one, germ. Pfieler, engl. pi/Iar). V. şi pilier; - fasciculat 
(lat. fascia, mănunchi de tije legate) în arhitectura gotică, 

element de sprijin al boltilor, plasat între nava centrală şi 
colaterale, care are forma unei coloane groase, sau, mai 
rar, a unui stilp de sectiune pătrată, pe laturile că ru ia sînt 
plasate colonete angajate, fiecare dintre ele răsp unzînd 

necesitătii de a sustine un arc. Prezintă, de regulă, şi parti­
cularitatea că este lipsit de capitel, fiecare dintre colonetele 
componente continuîndu-se, fără pauz . ă, la nivelul bolţilor, 
prin nervuri (fr. pilier fascicule, it. pilone a fascia, fascicula­
to, germ. Biindelpfeiler, engl. c/ustered pi/Iar, compound pi/­
Jar). V. şi coloană fasciculată T.S. 

STÎLPNIC Sfint din zona Orientului, trăind în primele 
secole ale creştinismului, care ş i -a petrecut o mare parte 
din v i ată locuind, în chip de penite n tă, pe vîrful unui stilp. 
Reprezentarea iconografică a unui asemenea personaj 
este fr ecventă în mediul ortodox (fr. stylite, ii. stilita, germ. 
Săulenheiliger, engl. stylite, pi/Iar saint). T.S. 

STOA 1. Tip de portic lung folosit de vechii greci ca 
p rome nadă u mb rit ă sau ca loc public de întilnire. 2. în arhi-

lectura bizantină, sală rectang u lară cu o latu r ă deschisă 

printr-unul sau mai multe ş i ruri de coloane. 1.C. 

STOLA 1. în Roma antică, rochie largă şi lungă, din 
stofă subţire de lină , în culori vii, croită ca un dreptunghi, 

necusută, prinsă pe umeri cu fibu le, ca şi chitonul grecesc. 
Îm br ăcată peste cămaşă, s. era purtată de femei, înci ns ă 
cu două cordoane, sub sini ş i pe şolduri. 2. în costumul litur­
gic catolic, echivalent al epitrahilului ortodox. Sin. etola (fr. 
etole, it. stofa, germ. Stofa, engl. stofe). A.N. 

STRAFORI (it.) Nume medieval dat desenelor perfo­
rate în scopul transpunerii pe zid. V. şi poncif, carton L.L. 

STRANĂ Şir de scaune alăturate, care au comun 
spătarul foarte înalt, uneori cu un mic baldachin şi, două 

cite dou ă, cite o rezemătoare pentru antebrate. lnitial, erau 
folosite pe ambele laturi ale corului bisericilor catolice pen-

tru canonicii catedralelor sau pentru cintăreţi. Cu această 
din urmă funcţ i e apar şi în absidele laterale ale bisericilor 
ortodoxe. Mai tîrziu, în bisericile protestante, erau folosite 
de membrii marcanţ i ai breslelor (Biserica Neagră din 
Braşov). Sint sculptate din lemn, decorate cu reliefuri, unele 
cu intarsii (Biserica E vanghe l ică din Biertan), practic urmînd 
succesiunea marilor stiluri occidentale (cele mai vechi sec. 
12) sau calea parcursă de artele decorative în R ăsării. 

Există şi s. speciale: voievodale, arhiereşti, care sînt de fapt 
ji/furi (fr. sta/le, it. sedia corale, germ. Chorgestiihl, engl. 
stam. T.S. 

STRAPPO (it.) Tehn i că folosită în cursul transferului 
unei picturi murale pe un suport nou. Co n stă în extragerea 
exclusivă a stratului de culoare. V. transferul (trans­
punerea) picturii LL. 

STRASBOURG Renumită manufactură francez ă 
de fa i antă şi portelan, î ntemeiată în 1721 de ceramistul de 
origine o l andeză Charles Fran9ois Hannong, asociat cu 
germanul J. H. Wackenfeld, care poseda aici un atelier din 
1720. în 1722, Hannong rămîne singurul proprietar, ş i 

deoarece atelierul său era prosper, deschide un allul la 
Haguenau, în 1724. Confectionează platouri de formă ova l ă 

sau octogona l ă, colorate în albastru şi alb, imitind stilul ate­
lierelor din Oelft si Rouen. În 1737, ambele ateliere alsa­
ciene aparţin fiul~i său, Paul Hannong, care im prim ă pro­
ducţie i (între anii 17 40 şi 1760) un caracter specific, inspirat 
din stilul rococo şi din operele create de manufacturile 
Meissen şi Chantilly, folosind de preferi nţ ă motivul numit 
indianische Blumen ş i mai ales garoafa. Paleta de culori 

Planul agorei din Thasos 
1. Stoa; 2. Tholos; 3. Temenos; 4-5. Stoa; 6. Exedre; 7. Stoa; 8. Sanctuarul lui Theogenes 
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este proaspă tă, fo r mată din tonuri de roş u carmin ş i verde 
pur, subliniate cu aur. În 1752 sau 1753, Paul Hannong 
începe să fabrice porţe l a n, cu concursul unor meş te ri ger­
mani (veni(i poate de la Meissen), dar este nevoit să tran­
sfere atelierul, în 1754, în afara Fra n ţei, la Frankenlhal 
(Palatinat), din cauza opozi ţiei Manufacturii Vincennes. în 
1750, Paul Hannong l asă conducerea manufacturilor din S. 
ş i Frankenlhal fiului său, Joseph-Adam. iar aceea a ate­
lierului din Haguenau celuilalt fiu, Pierre-Antoine. Joseph 
continuă să activeze, dar instituirea unor taxe excesive 
asupra produselor importate din Alsacia, cons id e r ată 

provincie străină, îl r u inează şi , pentru a scăpa de 
închisoare, fuge, în 1781, la Meissen, unde şi moare. 
Piesele create de Joseph Hannong sini în stilul Ludovic 
XVI, decorate cu ghirlande şi flori formate din haş u ri sau 
subliniate pe margini cu o linie neag r ă; · ornamentele 
reprez i n t ă frecvent şi peisaje extrem-orientale. Productia 
manufacturii S. se împarte în trei mari perioade, care se dis­
ting prin caractere specifice imprimate de conducătorul 

respectiv. Statuetele din porţelan create după 1766 sub 
i nfluenţa stilului Ludovic XVI sini decorate cu subiecte 
chinezeşti, leme la modă în acea epocă; calitatea pastei şi 
strălucirea emailului le con fe ră o certă valoare art is tică. 

Rămine î nsă predominantă productia pieselor din faianţă, 
mult imitate în sec. 18 ş i în epoca modernă. Mărc i: H (Paul 
Hannong); monograma JH (Joseph Hannong); alte mă r ci 

insuficient precizate. V.O. 

STRASS Varietate de sticlă sau de cristal artificial 
i n coloră sau co l orată cu dife riţi oxizi metalici (cobalt, cupru, 
manganez etc.), care imită diferite pietre pretioase; de cele 
mai multe ori, s. imi tă diamantul, avînd proprietatea de a 
refracta puternic lumina. Termenul der i vă de la numele giu­
vaiergiului parizian Georges-Frederic Stras (1700-1 773) (fr. 
strass, ii. strass, germ. Strass, engl. strass). V.O. 

STRAT PICTURAL (OE PICTURĂ) Denumire 
specia liza tă a to talilă\i i straturilor aşte rnut e de artist peste 
suportul unei opere pictate. În pictura de ulei s. p. cuprinde 
preparatia, pelicula de culoare, verniul final etc. în arta murală, 
pe li ngă slfalul de culoare, s. p. include şi tencuielile subiacen­
te (intonaco şi arriccio), suportul picturii fiind considerat, aici, 
zidul. (A nu fi confundat cu strat de culoare, care este com­
ponenta principală as. p. ). Sin. materie picturală. L.L. 

STRATIGRAFIE Consemnare gra fică a ele­
mentelor din care este a lcătu i t stratul de pictură în frescă 
(pigmenti. intonaco, arriccio). Termen folosit de obicei în arta 
murală, s. se sta bil eşte d upă sondaje făcute în vederea 
r estau r ăr i i. L.L. 

STRIATIE Motiv decorativ folosit în arhitectură ş i în 
artele decoraiive, constind într-o d u ngă foarte fină, săpată 
în adincime sau scoasă în relief (ex. s. unei coloane, a unei 
tapiserii, a unui fond de manus~ris miniat) (fr. strie, it. stria, 

germ. Streifen, Riefe, engl. hatching, streak). Sin. haşură , 

canelură. V.O. 

STRUCTIV Adjectiv care se re feră la partea de 
structură (rezistentă) a unui edificiu. T.S. 

STRUCTURĂ PLASTICĂ Mod specific de aso­
ciere şi organizare a părţ i lor componente ale operei de 
artă. S. p. a unui tablou, de pildă , include formele, valorile 
ş i culorile elementelor reprezentate, dar se referă în mod 
special la dispunerea şi liniile lor directoare, la traseele 
geometrice subiacente, adică la i n terre l a ţi ile dintre ele, în 
scopul creării unui ansamblu unitar. L.L. 

STUC Material de o plasticitate deosebită , compus, 
la origine, din ma rmu ră albă ş i var stins, iar ulterior din 
cre t ă , clei şi o anume cantitate de apă, care poate fi mode­
lat cu u şu ri ntă cînd este proaspă t , ori poale fi turnat în 
matrite. Bucăţ i le astfel obţinute, care formează compozitii 
decorative dintre cele mai complicate, sînl, d u pă ce s-au 
solidificat, lustruite cu pulbere de gresie şi un pilug de 
p i at r ă, dobîndind luciul similar marmurei. Apoi sin! lipite de 
perele cu un adeziv pe bază de clei, sau pe cadre de oglinzi 
şi tablouri ori pe diverse piese de mobil ier. S. poate fi alb, 
colorat în masă sau numai la suprafaţă, cu diverş i coloranti 
minerali, şi aurit. Procedeul, de origine pe rsa nă, a fost larg 
întrebuinţat în arhitectura romană, în Renaştere, baroc şi 

rococo, ş i în arhitectura otomană. Este înlilnit ş i în ţările 
române la stî rşi lu l sec. 17, cele mai celebre edificii fiind Bi­
serica Fundenii Doamnei şi Palatul de la Potlogi (fr. stuc, il. 
stucco, germ. Stuck, engl. stucco). C.R. ş i T.S. 

STUCATURĂ Ansamblul decoraţ iei arhitecturale a 
unui edificiu sau al ornamentelor aplicate pe diverse piese 

de mobilier. care are la bază folosirea stucului (fr. stuca­
ture, ii. stuccatura, germ. Stuckdekoration. engl. stucco 
decora/ion). T.S. 

STUDIU 1. în sens trad i ţiona l , lucrare p r egă ti toa r e, în 
vederea operei definitive, constituind o etapă în procesul de 
exprimare a unei viziuni de ansamblu. Prin faptul că este 
lucrat după n atu r ă, cu o mare atenţ ie acordată elementelor 
caracteristice, ca ş i prin caracterul lui fragmentar, s. se 
deosebeşte de sc/Ji/ă. Atunci cînd sînt executate spontan, 
aceste lucrări devin ele însele opere că u tate de amatorii de 
artă. 2. Poartă acelaş i nume ş i lu crările executate în 
perioada de ucenicie a artistului. Scopul lor este în\elegerea 
în profunzime a motivului, capacitatea de selec~e şi de 
interpretare a in fo rma ţ i i lor oferite de na tu r ă, familiarizarea 
cu materialul de lucru şi uneltele fie că r ei arte etc. (fr . etude, 
il. studio, modef/o, germ. Studie, engl. study, preparatory 
drawing). LL. 

SUBCINTRAT Tip de arc cu o valoare mai mică de 
180°. al că ru i centru se află sub nivelul coardei care îl 

subînlinde (fr. surbaisse, ii. piat/o, sc/Jiacciato, germ. 
gedriickt, engl. depressed). V. şi arc T.S. 

SUBIECT în sens larg, totalitatea obiectelor identifi­
cabile, a personajelor, evenimentelor ş i situaţiilo r reprezen­
tate într-o operă de artă, din care rez u ltă mesajul afectiv şi 
ideatic al creatorului. (Uneori se vorbeşte despre un anumit 
s. ş i în operele abstracte, acolo fiind însă vorba mai curînd 
despre temă , cu un caracter eminamente plastic.) Deşi în 
vorbirea ob iş n u ită este confundat de multe ori cu tema, 
pentru plasticieni s. se referă la ansamblul vizual direct, la 
.anecdotica" l ucrări i , adică la ceea ce constituie textul 
(conjunctural) prin care se expr i mă o anume prob l emă ge­
nera l ă (cu alte cuvinte tema, care devine astfel subtextul 
operei). Identitatea dintre fru museţea s. ş i cea a operei este 
relativă: o broască rî ioas ă poate deveni un splendid „obiect 
de a rt ă" dacă este transp usă estetic în aur decorat cu 
smaragde, figura tume fia tă de lovituri a unui pugilist a 
devenit o valoroasă operă de artă elen i stică, Mona Lisa nu 
este o femeie . frumoas ă", şi cu atît mai p uţi n .Femeia care 
plînge" a lui Picasso etc. Cu putine excep\ii, creatorul este 
interesat de expresivitatea şi de particu lar i tătile obiectelor 
sau modelelor ce-i servesc ca s., de elementele prin care 
acestea îl impres ion ează şi îi slîrnesc elanul creator (fr. 
sujet, it. suggetto, germ. Vorwurf, Subjekt, engl. subject). 

L.L. 

SUBIECTIL ~ suport 

„SUBŢIRE PE GROS" Regul ă (în operaţia 
numită maruflaj), potrivit că rei a întotdeauna se l i peşte un 
suport mai subtire peste altul mai gros: o p î nză fină peste 
alta mai groasă, pînză peste carton sau lemn, hîrtie peste 
p î nză sau carton etc. L.L. 

SUBZIDIRE Procedeu modern de consolidare a 
unei clădiri, constînd din crearea unei fu n daţ ii artificiale sau 
din întă ri rea celei existente prin înglobarea ei într-o masă de 
beton. T.S. 

SUC OE SMOCHIN Lichid gros şi alburiu extras 
din smochin (ficus carica). Al tă dată era încorporat în tem­
pera cu ou pentru optimizarea emulsiei, fiind el î nsuşi o 
emulsie vegetală (co n ţine răş i n i , cleiuri , apă). Folosirea lui 
este atestată începînd cu textele antice. Altă denumire: 
lapte de smochin. L.L. 

SUCCIN -> chihlimbar 

SUOATORIUM î ncăpe r e în cadrul termelor, avînd 
fu n cţ i a de sau nă (fr. sudatorium, ii. sudatorio, germ. 
Schwitzkammer, engl. sudatory). V. şi terme 1.C. 

SUFLARE Procedeu de fasonare a sticlei, cunoscut 
din antichitate. Sticlarul foloseşte un tub, pe care îl cufundă 
în masa de sticlă t op it ă şi, suffind în el, obţ i ne bule de s ti clă , 

cărora le dă anumite forme, aplicînd diferite tehnici sau cu 
ajutorul unui tipar. Acest mod de lucru. inventat în sec. 1 î. 
H. în oraşu l Alexandria sau în Siria, permite o mare libertate 
în tratarea formelor (fr. soufflage, ii. soffiamento, germ. 
Glasblasen, engl. glass-blowing). V.O. 

SUFLĂTOR ~ pulverizator 

SUFRAGERIE (turc. sofraci, om care servea la 
masă) încăpere dotată cu mobilier adecvat pentru servirea 
mesei. Primele garnituri, incluzînd ca piese de mobilier 
masa, scaunele, bufetul, servanta, apar în ~nterioarele 
caselor nobiliare din a doua j umă tat e a sec. 18. ln decursul 
sec. 19-20 se confecţionează o diversitate de garnituri de 
sufragerie păst r înd în genere piesele componente 
tradi ţional e (fr. salle a manger, it. sala da pranzo, germ. 
Speisezimmer, engl. dining-room). V.O. 

SUITĂ Ansamblu de tapiserii reprezentînd diferitele 
episoade ale ace l e iaşi na ra ţiu n i, formînd un tot unitar (au 
ace l eaşi borduri, aceleaşi motive decorative, acelaşi co­
lorit). Termen utilizat şi pentru gravuri, tablouri etc. (fr. suite, 
it. serie, germ. Fo/ge, engl. set). V.O. 

SULF Folosit în gravura pe metal pentru ob ţi nerea 

unor efecte de laviu, fie cu ajutorul unei sol uţi i de sulfură de 
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potasiu în combi n aţie cu ulei de ricin şi alcool, fie cu o com­
bi n aţie de ulei de măsl i ne şi floare-de-sulf, cu care se aco­
pe r ă placa de gravat (fr. soufre, ii. zaifo, germ. Schwefel, 
engl. sulphur). A.P. 

SULFOPON Pigment înrudit cu litoponul, pe care îl 
î nlocuieşte uneori. Sulfatul de bariu care i n tr ă în compoz iţi a 

litoponului este substituit cu sulfatul de calciu. L.l. 

SULIMAN (turc. suliimen) -)- alb de plumb ; - al 
păretelui -)- alb de var; - franţuzesc -)- alb de plumb; 
- veneticesc -)- alb de plumb L.L. 

SUPORT Termen generic care desemnează o multi­
tudine de materii a căror suprafaţă este capabi lă să s u sţină 
ş i să menţină pictura vreme î nde l u n gată. Tehnologii le 
impari în rigide, semirigide şi suple (fr. support, subjectile, 
ii. sostegno, germ. Ma/grund, engl. support); - flexibile sini 
hîrlia şi pînza, aceasta din ur mă fiind cel mai răspînd il din­
tre s. moderne destinate picturii în ulei; - rigide, piatra, ten­
cuiala (zidul), metalul (aurul, argintul, cupru l, zincul, fierul, 
aluminiul), sticla, lemnul, sideful etc. au o mare rez is te nţă în 
timp şi asigu ră o bună protectie stratului de culoare. 
Tehnologii le c onsideră optime, întrucil materia co l orată 

devine casantă după uscare, lipsi tă de elasticitate şi flexi­
bilitate, astfel că orice deformare a s. - îndoire, întindere 
etc. - o cra cle ază; - semirigide: hîrtia ma r uflată pe p î nz ă, 

pînza fi nă mar ufl a tă pe o altă-pî nz ă , cartonul etc. L.L. 

SUPRACINTRAT Tip de arc de 180°, ale căru i picioa-

re se prelungesc vertical (fr. surhausse, it. sopralzato, sopra­
elevato, germ. Oberhoht, engl. surmounted). V. ş i arc T.S. 

SUPRA FA ŢĂ Termen care desem n ează fie 
î nvel i şul exterior al unei forme spatiale, fie planul limitat de 
o linie cu traiectorie închisă . în ambele cazuri se măsoară 
în u n ită \ i la păt rat. S. îi preocupă alîl pe creatorii de forme 
tridimensionale (prin amploare, propo~ii, succesiuni, tex­
tu r ă etc.), cit şi pe cei care cu l ti vă suporturile bidimensio­
nale (fr. surface, ii. superficie, germ. Flăche, engl. surface). 
V. ş i cadru L.L. 

SUPRA LIBROS (lat., deasupra că~ i lor ) Specie a 
ex-libris-ului; spre deosebire de acesta, s. I. este plasat pe 
coperta exte rio ară a cărţ i i. A.P. 

SUPRAÎNĂLŢAT Tip de arc care are capetele pre-
lungite cu o por\iune verticală. V. ş i arc T.S. 

SUPRAPUNEREA CULORILOR succesiunea 
~e straturi colorate care a l cătu i esc l aola lt ă materia pictura/a. 
lntrucît suprapunerile i nfl u e n ţează adesea r ezisten ţa ope. 
re lor ş1 produc rezultate expresive variate, practica de atelier 
a stabilii p r escr i pţii diferite de la un procedeu tehnic la altul. 
Astfel, în tehnica uleiului suprapunerile trebuiesc făcute 
numai d u pă o uscare (solidificare) rea l ă a stratului prece­
dent (s~edal i şlii rec?ma n dă un răgaz de două săptămîn i ), 

iar daca intervalul dintre două şed i nţe de lucru a depăşit 
cca 30 de zile, vechiul strat trebuie peliculizat cu un strat de 
verni de retuş, care asigu r ă ade ren ţa straturilor următoa r e· 

este necesa r ă respectarea regulei „gras pe slab", se reco'. 
mandă grosimea l i mi t ată a pastei şi, de asemenea, supra. 
punerile_ ,,transparent pe opac". S. c. are c onseci n ţe (de 
natu ră op ti că, fizică , ch i m ică ş i , desigur, expres i vă) care 
var iaz ă de la un procedeu tehnic la altu l. · L.L. 

SUPRAREALISM Mişcare l i te rar-artis tic ă apăru tă 
în Fra n ţa , i n i ţ i ală programatic, în 1924, de poetul Andre 
Breton în Manifestul suprarealismului. Textul proclama 
inte n ţia .de a rezolva co ntra d i cţi i le dintre realitate şi vis prin 
acceptarea unei rea l i t ăţ i absolute, o suprarealitate". De aici 
rezu ltă i mportanţa, rolul primordial al activ it ăţi i psihice 
ir aţ i onale , al i n co nş tient u l u i, al experienţe i onirice, al depo­
zitului de imagini colective arhetipale, ale căror .dicteuri" 
artistul le î nregistrează automat, transcriindu-le în spon­
taneitatea lor fă r ă a le „manipula" formal şi a le controla cu 
mijloacele logicii şi ale raţi uni i. Sursele s. sînt multiple. în 
primul find este dadaismul, cu repertoriul lui de absurdităţi , 

cultivate ca mijloc de terapeu tic ă psiho -s ocia lă împotriva 
convenţiona l i smu l ui burghez de toate felurile. Sub acest 
aspect, s., în prima lui etapă , a avut conotaţii politice şi 

l egătu r i cu mişcarea comunis tă franceză. Pe plan filozofic, 
în s. există fil iaţ i i din romantismul german: literar (Novalis) 
şi pictural (C. D. Friedrich). Legături directe se pot stabili 
între s. ş i doctrina freudiană asupra act i vită\i i i nconştientu ­

lui. Practici ş i metode de creaţie coincidente cu cele ale s. 
se întilnesc, fără caracter programatic, ş i în arta secolelor 
trecute: la Bosch, Bruegel, Magnasco, Callol, Fussli, Goya 
ş. a. S. a evoluat pe etape p înă în preajma celui de-al doilea 
război mondial, demonstrîndu - ş i forţa prin două mari 
expoz i ţi i, în 1925 şi 1936, la care au participat, la prima, pe 
l i n gă suprarealişti i primei generaţi i - Max Ernst, Hans Arp, 
Man Ray - ş i a r tişti cu adeziuni temporare la s.: Chirico, 
Miro, Picasso ş i Paul Klee, iar la a doua, numai 
suprareal i ştii Magritte, Salvador Dali, Victor Brauner, Paul 
Delvaux, Masson; curînd va adera las. ş i Marcel Duchamp. 
Iconografia s. este prioritar figu rativă, folosind elemente 
luate din realitate într-un context ireal, de combinaţii 

absurde, uneori cu o notă simbo l i că, conturîndu-se astfel o 
co nce pţ ie m a g i că asupra f unc ţiei „obiectulu i" din imagine, 
î nstră i nat, smuls din logica conexiunilor lui fireşti. Dominan­
ta fig u rativă a s. a avut, mai ales la începuturile mişcării , şi 

caracterul unei reaclii fa ţă de abstracţionism şi purism. în 
1947, o nouă expoz i ţie de amploare va confirma, pentru un 
timp, vitalitatea s. care, după 1960, se va afirma puternic în 

unele ţăr i socialiste, în special în fostele R. D. G. ş i U. R. S. S., 
reprezentînd o a l ternativă fig ura ti vă la realismul socia­
list. V. ş i ii. 86, 88 A.P. 

SUPREMATISM Formă extremă a abstractionismu­
lui geometric, defin it ă , în 1915, de artistul rus Kazimir Male­
vici, căru ia îi apa~ine ş i denumirea, ca .o supremaţ i e a 
emo ţie i pure în artă" şi ca o „eliberare de lumea obiectua lă", 

prin reducerea formelor la un simplu pătrat, .punct zero al 
experienţei vizuale pe suprafata nudă a tabloului". S. are 
grade, mergînd de la forma elemen ta ră a pă tra tu lu i negru pe 
fond alb, p î nă la s. spaţial, colorat, ajuns în anii '20 la inter­
ferente cu constructivismul ş i Bauhausul. V. şi ii. 87 A.P. 

SURCOT (fr. sur, cotte) Veşmînt european medieval 

în stil gotic (sec. 13-15). cu mîneci sau fante largi şi tivuri de 
b l a n ă, purtat de bărbati şi femei, peste cotta. A.P. 

SURGUCI (turc.) Smoc de pene fixat într-o broşă 
împodob i tă cu pietre pre ţioa se şi prins la turban sau la işl ic , 

de sultani şi de î n a l ţi i demnitari turci, la căciulă , de unii dom­
nitori români (Mihai Viteazul etc.) sau la chipiu, de ofi\eri 
(Alexandru Ioan Cuza etc.). A.N. 

SURTOUT DE TABLE (fr.) Piesă de argintăr i e cu 
caracter decorativ, aşezată în centrul mesei, la ospe\e. 
Folo si tă începînd din sec. 17, reprezenta ini ţi a l o stî nc ă, în 

adinciturile că re i a se fixau cupe cu bomboane, p r ăj i tu ri, 

mirodenii. Piesa poate fi asociată cu s f eşnice şi statuete. La 
începutul sec. 18 se r ăsp i ndesc compoz i ţii arhitecturale 
reprezenlind grăd i n i înflorite, iar în sec. 19 (stilul Primului 
Imperiu) piese ornamentate din bronz, cu platouri din 
cristal, asociate cu sfeşnice cu mai multe braţe. în prezent 
acest gen de p ies ă deco rativă a d i spă rui din uz (fr. surtout 

de table, ii. trionfo da tavo/a , germ. Tafelaufsatz, engl. cen­
ter-piece, epergne). V.O. 

SUTANĂ Veşmînt de stofă de diverse culori, de 
regu l ă negru (la catolici, exclusiv), lung p î nă la glezne, 

încheiat în f ală, purtat de diaconi şi de preo\i. Croiul şi 
modalitatea de închidere d if eră de la un rit la altul. T.S. 

SWANSEA Manufactu r ă eng le ză , si t uată în Ţa r a 

Galilor, care confecţ ionea ză piese de fa ia nţă ş i de poDelan 
între 1764 sau 1765 şi 1870. lşi cîş tigă un mare renume prin 
piesele de po~elan moale şi translucid, de o calitate 
deoseb i tă , realizate între 1814 şi 1822. Formele, în stilul 
neoclasic, sini simple ş i armonioase; decorul cuprinde flori, 
fructe, păsăr i, fluturi , peisaje. Produsele caracteristice sini 
serviciile de masă; că tre 1845-1850 se co nf ec ţion ează 

vase în stil etrusc sau grecesc. Fa i an ţa este de o calitate 
foarte fină ş i adesea cu lustru metalic. Cele mai frumoase 
piese sini opera ceramistului Lewis Llewellyn Dillwyn, care 
pictează decorul aşa - n um i t elor vase etrusce. Mărci (pentru 
poDelan): Swansea; Swansea şi dedesubt un trident; (pen­
tru fa i anţ ă): Dillwyn şi dedesubt Swansea. V.O. 
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ŞABLON -+ poşoar 

ŞA NŢ Element.care face parte dintr-un sistem defen­
siv. Adîncitură artificia l ă, real i zată prin scoaterea păm î nl u l u i 

şi depozitarea lui fie pe margini, pentru a forma un val cu 
scopul de a crea sau a completa o fortificatie, rezultind un 
obstacol în fata atacatorilor (sistem medieval), fie prin 
î ndepă r tarea lui (sistem sec. 16-18). Sistemul era folosit din 
neolitic. în Evul Mediu, ş. erau practicate în jurul cetătilor 
sau al zidurilor oraşelor. Partea dinspre obiectivul de apărat 
se numeşte escarpă, iar cea de pe malul opus contraescar­
pă. între cele două, adîncitura putea avea cîliva metri lăţ ime 
şi cîţiva metri profunzime. Putea fi uscat sau umed, în al 
doilea caz fiind temporar sau permanent umplut cu apa 
unei surse deversate special în acest scop. Pentru sporirea 
rezistentei, perejii erau de regu lă căptuş i !i cu cărămidă (fr. 
fosse, ii. fossato, germ. Graben, engl. di/eh). T.S. 

Sislem defensiv de lip Vauban 

ŞARPANTĂ Eşafodaj de bîrne, ferme metalice sau 
bare de beton armat, asamblat de o manieră convenabilă 

.. 

pentru a repartiza uniform greutatea învelitorii care se spri­
jină pe el şi pentru a trasa panta şi forma acesteia (fr. char­
pente, ii. armatura, travatura di legno, germ. Dachstuhl, 
engl. framework of a roo~. T.S. 

ŞARPE în funcţ ie de epocă şi de loc, animal asocial 
simbolic fie binelui, fie ră u l u i, identificat în iconografia 
creş tin ă cu ispititorul Evei ş i al lui Adam. Este atributul per­
sonificării Pămîntulu i , din Seria celor 4 Elemente, dar şi al 
uneia din cele 7 virtuti - Înţelepciunea (Prudentia). Repre­
zen t ările var i ază de la simpla figurare a reptilei clasice, la 
transformarea sa în monstrul Leviathan, din Judecata de 
apoi, în dragon, cu unul sau mai multe capete (fr. serpen/, it. 
serpe, serpente, germ. Sch/ange, engl. snake, serpent). T.S. 

ŞASIU (fr.) Cadru de lemn pe care se întinde pînza 
ce u rmează să fie grunduită şi pictată . Esenja lemnoasă 
cea mai fo losită astăzi este bradul - uscai, curai, neted, 
fără noduri şi cu fibrele lemnului dispuse în sens paralel cu 

laturile. Tăietura ob lică (privind în sec\iune) a stinghiilor, 
datorită că reia se evită imprimarea în pictură a muchiilor lor 
interioare, este astăzi o regulă . Deş i se mai folosesc une­
ori ş. cu colţuri fixe, cu adevărat bune sini cele prevăzute 
cu pene (apărute în sec. 18), care permit mici reînlinderi 
ulterioare ale pînzei. Lătimea ş i grosimea stinghiilor com­
ponente creşte o dală cu suprafaţa care va fi pictată. Cele 
medii {între 1-1,5 m2) au fixată la mijloc cite o stinghie 
transversa l ă, pentru a le mări rezistenta fată de lracjiunile 
pînzei; cele mai mari (între 2-3 m2) pot avea confe ctionată 

fie o „cruce a şasiului", dispusă la mijloc, fie mai multe tra­
verse încrucişate . înainte de opera\ia de întindere a pînzei 
este necesară frecarea cu glaspapir a stinghiilor şi rotun­
jirea uşoară a muchiilor (mai ales a celor pe care se spri­
jină pînza), ca şi a celor pairu colţuri. Proporţi i le dintre 
laturile ş. fiind legate nemijlocit de reprezentarea p icturală 
(marginile lui coincizînd cu limitele cadrulw), ex is t ă o stan­
dardizare i nternatională a dimensiunilor, care, grupate şi 

intitulate figură, pottret, marină, sini livrate ca atare de 
unităţi le comerciale specializate. Alături de cele rectangu­
lare, există şi ş. circulare sau ovale, construc\ia lor asi­
gurînd, de asemenea, sec\ionarea oblică a laturilor, penele 
şi traversele (fr. châssis, ii. /elaio, germ. Keilrahmen, engl. 
canavas-stretcher). L.L. 

ŞCOALĂ. An~amblu de artişti care prezintă 
asemănări st1hsllce ş1 ~oncepluale. Pot fi grupali în jurul 
unui maestru (ex. ş. tu, Rembrandt, ş. lui Rubens), pot fi 
încadrati unui curent sau unei orientări stilistice comune 
(ex. ş. impresionistă, ş. de la Barbizon), sau apartin unui 
spatiu geografic distinct - fie el o regiune sau o ţară (ex. ş. 
toscană, ş. franceză, ş. românescă} (fr. ecole de peinture, 
it. scuo/a, germ. Ma/ersc/Jule, engl. Sc/Joo/ of painting). 

L.L. 

ŞEDINŢĂ Numele tra diţ i onal al intervalului (cotidian) 
de timp în care l ucrează artistul. O ş. poate dura mai multe 
ore. Cînd se l ucreaz ă după model viu, acestuia i se acordă, 
de obicei, pauze din oră în oră. Anumite lucră ri pol fi termi­
nate într-o singură repriză (al/a prima), în vreme ce altele -
mai complexe ca problemat ică , sau de dimensiuni ample -
pretind un mare număr de ş. zilnice. Alte denumiri: repriză 
de lucru, ş. de lucru (fr. seance de pose, it. sedu/a di posa, 
germ. Pottrătsitzung, engl. sitting for a pottrait). L.L. 

ŞEF DE ŞCOALĂ Artist marcant, i n iţ ia toru l unei 
orientări stilistice, a cărui operă polar i zează energia ş i influ­
enţează creatia a n umeroş i discipoli, mai mult sau mai puţin 
directi (fr. chef d'ecole, it. caposcuola, germ. Schulfiihrer, 
engl. sc/Joo/-/eader). V. şi şcoală L.L. 

ŞELAC -+ gumi-lac 

ŞERLAC -+ gumi-lac 

ŞEMINEU (fr.) Amenajare specială a tocului de 
î ncă lzit cu foc deschis, dintr-o încăpere, f ormală dintr-o nişă 
căptuşită cu piatră sau cu cărămidă, care comunică direct 
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modern 

~u o hotă . Exemplarele cele mai monumentale au fost rea­
lizai: în Evul Med!u şi în Renaştere (fr. cheminee, it. 
cammo, germ. Kamm, engl. chimney). T.S. 

ŞE~ALEŢ (fr.) Un ealtă-suport speciala, specifica 
muncu pic!orulu,, pe care acesta işi aşaza tabloul în curs de 

exe?u\ie;_ con fe clion _ală de reg~l ă din lemn, poate avea 
manm, ş, forme variate. ş. de atelier cele mai simple au 
forma ___ unui trepie? ~revăzut cu o traversă de sprijinire a 
lucr~rn._ altele,_ ~a, pe~ect1onate, sini alcatuite din doi piloni 
v~_rt,cah, ~eurnt, sus ş, jos prin traverse fixe, care au la 
m1Jlocul d1stan!ei _ce-i -~epara diverse sisteme de ridicare şi 
coborîre a unei s!ingh11 onzontale, pe care se sprijina tabloul 
(pa~ea de s~s a ta_bl?ului p_utînd fi imobi lizată cu ajutorul 
unu, cursor on a unui d1spoz1hv mobil); unele au dispuse sub 
t ă l p ile de su~t1nere patru _ mici _ ro!iţe, care le asigură mobilita­
tea. Ş . de c,mp, construite din lemn sau din alte materiale 
uşoa r : (aluminiu, mase plastice), sini trepieduri pliabile mai 
comphcate (unele au adosata o cutie de culori şi un sistem 
de !ra~spo~ cu chingi). Inventarea ş. pare să se fi produs în 
an)1ch1tate, insă a devenit o unealtă indi spensabilă pictorilor 
~b1a d upă ce a fost abandonat sistemul de lucru medieval -
,n care culorile er~u aplicate pe tablourile dispuse la orizon­
tala. (fr chevalet, 11. cavalet/o, germ. Staffelei, engl. ease~. 

L.L. 

~EVALl~RĂ Inel plat, purtat pe inelar sau pe dege­
tul m,c'. un~?n gravat cu o emblema nobiliară, o scena 
m1tolog1ca, 1rnt1ale sau diferite motive decorative: cunoscuta 

din ep_oca romană, ş. se poartă şi in prezent. Se 
confecJ1one_ază d_in metale preţioase (fr. chevaliere, ii. ane/. 
Io, germ. ~,egelrmg, engl. seal-rings, signet-ring). V.O. 

~EZL(?NG 1. ~an~pea pentru repaos diurn, ca un 
f?1?hu alungit, c~ tăbl11 tapisate fa capălîi şi, eventual, şi fa 
p1c1oare, apărui ,n Franta sec. 18. (fr. /it de repos, it. letto di 
parata, germ. Prunkbett, engl. sate-beci). Varietati: ... 
duche5.se sau - sultane, l ungă peste 1,60 m; - en bateau 
cu tablu c~rbe, ca barca; - ~uchesse brisee, alcătuită di~ 
~-3 bucăt1 (un fotohu mare ş, altul mic, alungi! sau 2 fotolii 
inegale ş 1 un !~buret); - ~adame Recamier, cu tăblii joase, 
egale. 2. Fotohu de grădina, pliant, formal dintr-un cadru de 
1~n:in şi plnz~,. eventua~ . cu un adaos racorda!, pentru 
p1croare, perm,ţ,nd o poz111e semiin!insă (fr. chaise /ongue, 
1!. poltrona_ a sdra,o, germ. Ruhebel/, Liegestuhl, engl. 
lounge-cha,r, daybed). V.O. 

ŞIFONIE~ La origine, piesă de mobilier înaltă şi în­
gust ă, prevăzuta cu 5-6 sertare, de stin ată păstrării lenjeriei. 

stil Ludovic XVI 

Din se~. 18, ş. devine o mobilă de lux, iar în stilul Empire 
apare tip~I de ş. ~r~văzut cu 7 sertare, după cele 7 zile ale 
săp t ă~ 1n 11 \sem_am1er). Drn sec. 19, ş. devine sin. cu dulap 
(fr. chiffomer, 11. cenciaio, cenciaiolo, germ. Leinwand­
schrank, engl. chiffonier). C.R. 

ŞINDRILĂ Material lemnos folosit pentru învelitoare 
aVînd forma unor scîndurefe fungi de cca 30-40 cm, îngust~ 
de 7-8 ?m, care se bat, cite 2-3 odată , cu cuie, în sistemul 
de s_olzi (u~ rînd este acoperit parţial de cel următor , ale 
căr u , rosturi cad pe mijlocul primului). Tăietura scindurelelor 
est~ fie în unghi, fie în . coadă de rîndunică" (fr. bardeau, it. 
ass,cella, germ. Oachschindef, engl. shing/e). T.S. 
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Şezlong 

ŞLEFUIRE Procedeu prin care se obtin suprafete 
netede, mate sau stră lucitoare, pe obiecte de piatră sau 
metal, ca urmare a folosirii anumitor unelte speciale sau a 
frecării cu substante abrazive (fr. polissage, ii. puii/ura, 
/evigazione , germ. Schliff. engl. polishing). T.S. 

ŞLAGMETAL -> foiţe metalice 

ŞMIRGHEL (germ.) 1. Rocă dură constituita din stra­
turi granulate de corindon şi magnetit, folo sită ca abraziv 
pentru şlefuirea sculpturilor din piatra, marmură , granit şi 
alte materiale dure. 2. Material confectionat din carton, pînză 
etc., impregnat cu pulberi abrazive de diferite mărim i şi 

deniv e lări, folosit la lustruirea ş i curatarea unor suprafete 
destinate gravării , pentru frecarea suporturilor utilizate în 
pictura, sau pentru alte operatii auxiliare de atelier (fr. emeri, 
ii. smeriglio, germ. Schmirgel, engl. eme,y). C.R. şi I.P. 

ŞOFRAN (arab. za'faran) Plant ă din care se prepară 
galbenul de ş. (fr. safran, ii. zafferano, germ. Safran, engl. 
saffron). L.L. 

ŞPACLU Instrument alcătuit dintr-o la mă de oţel 
(aprox. triunghiulara) fixată într-un miner de lemn. Se 
foloseşt e în multe operatii de atelier: aplicări de grund, chit 
şi culoare, răzui ri , neteziri ale unor tencuieli, amestecul cer­
nelurilor şi culorilor ele. (fr. spatule, ii. spato/a, germ. 
Spachtel, engl. spatula). L.L. 

ŞPIŢ (germ. Spitz) Daltă mare, de obicei cu secţiune 
hexagonala, cu vrrful în fOfma de cui, folosită în sculptura 
pentru cioplit şi d egr oşat piatra, prin lovire cu ciocanul. C.R 

ŞTAMPILĂ Marc ă aplicată pe mobile atestînd exe­
cutarea respectivei piese de catre un anumit meşter 

tîmplar, ebenist. lnitialele prenumelui şi numele întreg, gra­
vate pe o placă groasă de metal, prin lovire cu un ciocan se 
imp rimă ln fibra l emnoasă. ln genere se întipăreşte pe car­
casa mobilelor sub traversa posterioară (scaune, fotolii) 
sub tăblia de lemn, marmură (comode, console, mese, ser­
vante), pe partea i n terioa r ă a centurii (mese, birouri plate). 
Primele ş. apar în Franta, căire 1730, cu scopul de a dis­
tinge l ucrări le membrilor corporatiei lîmplarilor ebenişti de 
cele executate de meşteri liberi fără drept de marcare. în 
17 43, ştampilarea, pentru care se percepe o taxă, devine 
obligatorie, certificînd calitatea mobilei realizate conform 
anumitor norme riguroase. Din 1751, legalizata printr-un 
edict regal, slipulînd amenzi ş i confiscare, pe lînga numele 
executantului piesele se marchează cu o floare de crin şi 

initialele corporatiei J. M. E. (Jure menuisier ebeniste). Cu 
toate că după Revoluţ i a din 1790 această uzanţă se 
aboleşte, multi ebe nişti francezi p _ ăstrează obiceiul se mn ă r ii 

mobilelor şi în decursul sec. 19. în Anglia cu unele exceptii 
(sec. 18-19), ebeniştii nu aplică semnături pe mobile (fr. 
estampille, it. marca, suggello, germ. Stempe/, Brandstem­
pel, engl. stamp, brand). C.R. 

ŞTANŢARE Procedeu aplicat la prelucrarea me­
talelor, prin care se obtin, prin impresiune, anumite motive, 
se aplica mărcile care atestă provenienţa dintr-un atelier 
anume, uneori titlul metalului preţios. Ex is tă şi piese întregi 
rezultate din impresiunea şi decuparea din o placă de metal 
folosind o matrita. T.S. 

ŞTERGAR ÎMPĂTURIT -> pergament plisat 

ŞTERGERE Ac\iunea de îndepărtare a surplusului 
de culoare - cerneluri - de pe suprafala plăcii în procesul 
gravării (fr. essuyage, ii. asciugamento, germ. Loschung, 
engl. effacement). I.P. 
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TABAC~ERĂ Cutie de mici dimensiuni, prevăzută 
cu capac, de d~fente forme ş i materiale (aur, argint, fildeş, 
os, baga etc.), 1n care se tine tutunul de prizat. Fo losită în 

Europa începînd din ultim~ parte a sec. 16, cînd tutunul a 
fost introdus de spanioli. ln sec. 18, moda t. era atît de 
răspîn? i tă, incit .s-au păs tr at pînă în zilele noastre bogate 
C?lect11, un.ele piese, de mare valoare, fiind împodobite cu 
p1~tre p reţio ase sau cu miniaturi (fr. tabatiere, it. tabac­
ch1era, germ. Schnupfdose, Tabakdose, engl. snuff-box, 
tobacco-box). v.o. 

TABELE O~ CONCORDANŢĂ în special în 
evangheliarele medievale, grupaje ordonate pe coloane, în 
care sînt marcate mentiunile evenimentelor similare 

re.latate în. c.ele patru Evanghelii. Plasate la începutul textu­
lui, be~ef1c1au de un cadru decorativ deosebit, fiecare 
colo.ana era plasată sub o arcadă, întregul figurînd un fel de 
P?rhc bogat. ornamentat: Printre cele mai bogat decorate 
smt cele . dm manuscrisele carolingiene, de exemplu 
Evanghel,arul ~e . la Lorsch, a cărui primă parte se 
păstr eaz ă în B1bl1oteca Batthyani, din Alba Iulia (fr. 
Tableaux de concordances, germ. Konkordanztafeln). T.S. 

TABERNACOL (lat. tabernaculum) 1. În antichi­
tatea romană, denumirea de t. - ini(ial cortul folosit în 
taberele militare - a fost extrapolată la elementele în formă 
de baldachin de pe fatadele somptuoase ale unor edificii 
~onstruite începînd din sec. 1 d. H. Ediculele, care constitu­
iau. protuberante ale faţadelor, adăposteau adesea statui. 
2. ln bisericile catolice. nişă în grosimea peretelui aflat în 
stînga mesei altarului sau mic dulăp ior pus pe aceasta, în 

lnceputul sec. 20 

sec. 15 porlaliv 
(sec. 13) 

care se păstrează ciboriul cu împărtăşa nia . Cele mai sem­
nificative rea lizăr i artistice aparţin stilului gotic, 
reprezenlînd sculpturi mari , de forma unui turnuleţ sau a 
unei uriaşe monstrante de p i a t ră, decorată cu arcade, pina­
cluri, fleuroni etc. în ţara noast r ă se păstrează două aseme­
nea !., în Biserica „Din deal", din Si g h işoara (sfîrşi tu l sec. 
15) şi în Biserica Eva nghel i că din Moşna, jud. Sibiu (1493), 
ultimul realizat de meş t erul Andreas. În bisericile moderne 
este combinat cu masa altarului, iar în cele contemporane 
revine la forma sep a rată de aceasta, fiind ataşat zidului din 
axul sanctuarului. Corespunde chivotului din bisericile orto­
doxe (fr. tabernac/e, it. tabernaculo, germ. Sakramen­
thauschen, Tabernakel, engl. labemac/e, eucharist shrine). 

T.S. 

TABLELE LEGII Do u ă p l ăci de p i atră , reprezen­
tate de obicei juxtapuse şi rotunjite la partea sup e ri oară, pe 
care sînt înscrise cele Zece porunci date de Dumnezeu lui 
Moise pe Muntele Sinai: pe cea din stînga sini înscrise 3, iar 
restul pe cea din dreapta, semnificînd separăt ia obligatiilor 
fa tă de Dumnezeu de cele fată de oameni. T. L. originare se 
păs trau în Sfinta Sfintelor din Templul din Ierusalim. Ele 
marc hează partea superioară, ex t erioa r ă, a sinagogilor (fr. 
Tables de la Loi, it. Tavole de/la Legge, germ. Gesetztafein, 
engl. Tables of the Law). T.S. 

TABLINIUM în antichitatea greco-romană, sala 
mare de recepti i plasată pe axul clă dir ii în partea op us ă 

intră ri i, cu deschidere spre atriu. O deschidere în partea 
poster i oară permitea comunicarea cu grădina sau cu peri­
stilul, dacă exista. V. şi domus I.C. 

triclinium 

alrium 

vestibulum tablinium hortus (gradina) 

triclinium 

TABLOU (lat. tabula, scîndură , tablou, p i ctur ă) Operă 
de a r tă p ic tată pe o suprafaţă p lan ă (pî nză, lemn, carton 
etc.). Sensul i n i ţial al termenului are l egătură cu planilatea 
suportului folosit, dar nu orice aşte rnere de culori pe un 
asemenea suport devine t.; sensul respectiv trebuie asoci­
at cu ideea preze n ţe i unui creator care re dă aspectele lumii 
reale sau imaginare prin semne plastice, potrivit tempera­
mentului să u artistic ş i structurate conform propriei sale 
o ri entări stilistice. (Rămîne actuală, d u pă mai bine de trei 
sferturi de veac, faimoasa formulare a lui Maurice Denis: .un 
tablou - înainte de a fi un armăsar focos, o femeie goală sau 
o a nec d otă oarecare - este, în primul rînd, o suprafaţă plană 

acoperită de culori asamblate într-o a nu mită ordine".) T. 
devine astfel o entitate autonomă care îl exprimă pe artist ş i 

prin care se exp ri mă artistul. Privite sau nu ca „obiecte de artă ". 

t. diferă după supo,t - pe carton, lemn, pînză, mătase -, 

după tehnică - în ulei, în tempera, în encaust ic ă, în 
acua re lă , în creion-, după temă - istorice, de gen, de bătăli i , 

marine, mitologice, religioase - . după destina/ie - de allar, 
de interior, votive, funerare -. d u pă specificul viziunii - rea­
liste, figurative, abstracte (fr. tableau, it. quadro, germ. 
Gema/de, engl. picture, painting); - funerar, reprezentare 
individ u a l ă a unuia sau a mai mullor personaje într-o ima­
gine p i ctată, care - prin locul de amplasare în spaţi u l unei 
bisericii, prin contextul iconografic sau prin anume texte 
care o însotesc - permit identificarea acestora ca de fu ncţi, 

imaginii în sine conferindu-i-se o fu nc ţie memo r ia l ă. (De 
exemplu t. f. al familiei Hatmanului Luca Arbore de pe 
peretele arcosoliului din pronaosul Bisericii din satul 
Arbore. jud. Suceava, 1542; t. f. din n i şele de deasupra 
mormintelor lui Toader Bubuiog şi al Anastasiei, din Biseri-

... ..... 

Casa lui Pansa din Pompei 

1. vestibulum; 2. atrium; 3. impluvium; 4. cubicula (camere); 
5. tablinium; 6. triclinium; 7. peristil; 8. portic; 9. horus (gră d i nă) 

Planul tip al unei domus cu atrium 
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ca fostei M î năstiri Humor, jud. Suceava, 1535.) O variantă 
spec i a l ă de t. f. este, în Apusul Europei, epitaful; - votiv, 
compozitie fig u rat i vă complexă, cu o iconografie vari ind în 
functie de loc ş i de timp, frecve n tă atît în Orientul, cit şi în 
Occidentul medieval, accentuînd importanta donatorului şi 
reprezentînd, de obicei, alătur i de el şi obiectul daniei sale 
(b i serică , o carte, un obiect de cult). Printre cele mai vechi 
t. v. creştine se numără cele din Biserica San Vitale din 
Ravenna (526), reprezenlînd pe împărat u l Iustinian şi, 

respectiv, pe împărăteasa Teodora, fiecare urmat de curtea 
sa. Deşi cele mai frecvente sînt pictate, există şi re­
prezentări sculptate (Biserica din Haghbat, Armenia, 977-
991 ), în metal ciocăn it (ferecătu r a Evangheliarului dat de 
Alexandru li Mircea, la Muntele Sinqi, 1568-1577), în 
miniatura de carte (pe primele pagini ale Tetra­
evangheliarelor dăruite de Matei Basarab celor 4 Patriarhii 
ortodoxe din Răsăr it , 1640-1645), în grafică etc. în ceea ce 
pr i veşte pictura murală, în ţara noas tră ex i stă mai multe 
variante compoziţionale: caracteristic pentru Moldova, în 
sec. 15-16, este t. v. de familie, în care şe fu l acesteia 
(voievod, boier) p re zi n t ă lui Iisus Hristos, aşezat pe un tron, 
macheta bisericii, prin intermediul patronului acesteia 
(Vo r on~ţ - Ştefan cel Mare cu Sf. Gheorghe; Mo l dov i ţa -
Petru Ra reş , cu Maica Domnului). în t. v. din Ţ a r a 

Românească - inspirate mai ales din cele imperiale bizan­
tine - divinitatea este în general prezentă doar simbolic, 
prin o mină care b inec uvintează şi prin îngeri care susţ i n 

coroana de deasupra capului voievodului-donator (t. v. al 
lui Neagoe Basarab din Biserica l:piscopa l ă din Curtea de 
Argeş , 1526; cel al lui Constantin Brîncoveanu din Biserica 
mare a Mînăstir i i Hurez, 1696). în sec. 17 -18, în numeroase 
ctitorii boiereşti, apar ample t. v. cu sens genealogic, după 

5 

o tr ad i ţie inaugurată încă de Neagoe Basarab în monu­
mentul amintit: membrii unei familii, din 2-3 generaţ i i, sînt 
reprezentaţi de jur-împrejurul pronaosului, gr u paţi în jurul 
ctitorilor principali, p i ctaţ i de o parte şi de alta a portalului 
vestic, care spri j i n ă macheta bisericii figurată deasupra 
acestuia (t. v. ale familiei Cantacuzino, pictate de Pîrvu 
Mutu, în ctitoriile acestora de la Măg u ren i şi F i lipeş ti i de 
Pădure , jud. Prahova, sfî r şitu l sec. 17; fami lia Arhimandri­
tului Dionisie Bălăcesc u la Teleşti-Şomăneşti, jud. Gorj, 
1748) (fr. t. votif, it. q. votivo, germ. Votivbild, engl. votive 
picture). V. şi pictură, portret funerar L.L. şi T.S. 

TABULA Placă din lemn, p i atră sau metal cu diverse 
întrebuinţări . Servind în principal la inscri pţionarea textelor 
de legi, t. era frecvent folosi t ă ca suport pentru pictură. T. 
folosite pentru p i ctură erau, de obicei, din lemn sau mar­
mu ră, ş i , odată lucrate, erau încastrate în pereţi cu rol de­
corativ. De la pictura pe t. s-a trecut la executarea de relie­
furi cu ace l aşi rol decorativ. I. C. 

TABULARIUM Edificiu roman, destinat păstră rii 
arhivelor de stat. în timpul Republicii, arhiva se păstra în 
templul lui Saturn. 1.C. 

TABURET Scaun (înalt pînă la 50 cm) fără spă t ar , 
tapi ţat (îmb r ăca t cu brocart, catifea, mătase, piele etc.). 
I ni ţ i a l scaun pentru sprij init picioarele celui aşezat pe un 
tron sau pe un fotoliu înalt. în sec. 17, t. era folosit la 
receptii, de cei de rang nobiliar, pe cînd cei aflaţi mai jos pe 
scara socială stătea u în picioare (fr. tabouret, ii. sgabello, 
germ. Schemei, Hacker, engl. taburet). în sec. 19 t. rotund 
este denumit pouf (it. panchettino, engl. puff). C.R. 

Taburet 

1. Stil sec. 17; 2. Stil Ludovic XIV; 3-4. Stil Ludovic XV; 5. Stil William and Mary; 6. de pian; 
7. de bar; 8. de atelier de pictură 

TAFTA Tesătură de mătase de o si ngu ră culoare, 
fără revers, f ormată din fire î ncru dşa te , a_vind cea ma! 
simp l ă armură. Se pare că ar fi ong1nară din Iran. Exista 
diferite varie t ăţ i de t.: cu ape (la care firul de b ă t ea l ă _este 
de altă culoare decît cel de urzeală, de ex. roşu ş1 gri, 
obţinînd u- se un efect de valuri ), moar, fai (fr. taffetas, 11. 
taffeta, germ. Taffet, Taft, engl. taffeta, shot silk). V.D. 

TAILLE-BLANCHE (fr. tai/le, tă ietu r ă, btanche, 
alb) Variantă a gravurii în adîncime, în care desenul, fi(nd 
incizat în p l acă , apare alb pe fond negru. Gravorul elve ţian 

urs Graf (sec. 16) este celebru pentru folosirea ace~te1 
tehnici (fr. taille-blanche, it. intaglio bianco, germ. We,ss­
schnitt, engl. white cut). Sin. tăietură albă A.P. 

TAILLE D'EPARGNE (fr. tai/le tăietu r ă , epargne, 
c r u ţa re) Termen sinonim cu gravura în relief, al cărei speci­
fic este faptul că po~iunile p l ăci i care absorb culoarea cer­
nelii sini înalte, în timp ce porţ iun ile care nu apar în imagine 

gravura în relief 

sînt extrase prin tăiere. Se f oloseşte în x i log r avură şi lino­
gravură . A.P. 

TAILLE DIRECTE (fr.) Metoda cioplirii directe în 
materiale dure a unei sculpturi, exec u tată de artist la dimen­
siunile dorite, cu anumite unelte din fier şi oţel (cioc.an, şpi_ţ, 
daltă, grad i nă, trepan, pilă etc.) (fr. tai/le directe,_11. tag/to 
diretto, germ. unmittelbares Steinhauen, engl. direct cu/­
ling): C.R. 

TAILLE-DOUCE (fr.) Termen mai pu ţin uzitat, pen­
tru a desemna procedeele gravării în adincime pe metal: 

/(/ ~ t!,f;/• z 
acvaforte, dăltifă, pointe seche, acvatinta, manieră neagră 
(fr. taille-douce, it. intag/io do/ce , germ. Tiefdruck, engl. 
copper-plate engraving). A.P. 

TAINĂ în cre şti n i sm, fiecare din cele 7 ceremonii prin. 
care Biseri ca transmite credincioşilor harul divin, în forme ş1 
cu semnificaţi i variate. Ele sini: Bo.tezul, Miru!, Spoved_a­
nia/lertarea păcate lor , Euha rist i a/lmpărtăşarna, Preoţia, 

Căsătoria, Maslul (fr. Sacrement, it. Sacramente, germ. 
Sakrament, engl. Sacrament). Sin. Sacrament. T.S. 

TA I NIŢĂ Spaţ i u de mici dimensiuni rezervat în 

lainila 

grosimea unor ziduri, între extradosul_ unei bol ţi _ ş i pa~­
doseala încăperii de deasupra, sau chiar o camera mica, 
l ipsi t ă de ferestre, cu acces dificil ş i , în general, greu de 
remarcat, servind ca ascunzătoare pentru bunurile 
p re ţioase (bijuterii, bani, vase, acte etc.}, într-u~ palat dom­
nesc într-o m î năs ti re sau într-o casă brnereasca. Remarca­
bile ~înt t. din Moldova (Biserica Sf. Nicolae din Rădăuţ i, 
bisericile m î năsti r ilor Humor şi Mo l dov i ţa) , amenajate dea­
supra boltii pronaosului şi, respectiv, camerei mormin_tel~r. 
la care se accede prin scă ri spiralate, închise într-o caJ~ din 
colţ ul î ncăperi i respective. Acestea aveau, probabil, o 
f un cţie s i milară cu încăpe r i l e - tezaur, situate deasupra _sa­
cristiilor din bisericile occidentale (echiva l enţe aprox1mat1ve: 
fr. salle du tresar, it. sa/a def tesoro, germ. Schatzkammer, 
engl. treasure room). T.S. 

TALAVERA OE LA REYNA Centrul spaniol (în 
Castilia) care produce faianţă cu g l azu r ă stan if eră, începînd 
din sec. 16; activează p î n ă în sec. 19. La început, decorul 
se insp i ră din ceramica ita lia nă şi fl amandă, dar curînd_s~ 
dezvo lt ă un stil original. Piesele - vase globulare, cărn ş 1 

platouri, variate ca formă şi de dimensiu~i mari, sînt de~o­
rate cu multă fantezie: animale, clăd 1 n, copaci, păsa ri , 

că l ăreţ i. Coloritul cuprinde tonuri d~ verde, galben-port~ca­
liu şi albastru închis spre cenuşiu. ln sec. 18 ~e adopta _st1~ 
!urile manufacturilor Moustiers ş i Marsilia; se 1mprumuta ş1 
motive chinezeşti (prin intermediul faianţe i Delft ş i Sa~ona). 
în sec. 19, p r od u cţia începe să-ş i p i ardă originalitatea. 
Marcă (pe piesele moderne): Talavera. V.D. 

TALC (arab. talq) Materie alburie, alunecoas~ la 
p i păi t, extrasă din zăcăminte naturale. _Este un silicat 
hidratat de magneziu mult utilizat ca matenal de umplutură, 
amestecat în unele cerneluri de gravură (pentru a le creş~e 
viscozitatea) etc. A l tă denumire: cretă franceză (fr. talc, 11. 
ta/co, germ. Talk, engl. talc). L.L. 

TALIT (ebr.) Veşmînt de rugăciune în iudaism. 
Constă dintr-un şal de dimensiuni diferite, din l i nă sau bu~­
bac în ţăr i le Europei Centrale ş i de R ăsărit, de mă t ase '°. 
Spania şi Portugalia. Uneori este ornamentat cu broderii 
florale alteori conceput într-un simplu contrast decorativ de 
alb-negru, care a i nfl uen ţ a t în unele cazuri pictura ş1 grafica 
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abs tractă a avangardei artistice din prima jumătate a sec. 
!0. Un t. celebru prin calitatea artistică, datind de la 
inceputul sec. 18, se află în Muzeul de Istorie din Amster­
dam. A.P. 

TALON 1. Motiv ornamental format din două sferturi 
de cerc, unul convex, celălalt concav, racordate între ele. 2. 

Parte. de ~bicei pa r alelipipedică a unei suprafete de sprijin, 
care iese ,n afara obiectului de sustinut (fr. talon, ii. gola 
onda, germ. Keh/leiste, engl. ogee). T.s'. 

:AL~Ă A F _ UNDAŢIEI Po~iune d~ zid ărie repre­
zentind primele asize sau primul strat de material pus în 
şantul de fundare al unui edificiu, de obicei mai lat decîl fun­
datia propriu-zis ă , pe care aceasta din u r mă se sprijină . T.S. 

TAM~U~ P~rte a unei turle cuprinsă intre bază şi 
calotă, ta 1ntenor cilindrică, poligonală sau marcată de 0 

tambur de cupola 

succesiune de firide cu fundul curbai (turla de la Biserica 
Domnească din Curtea de Argeş, post. 1351) iar la exteri­
?r circulară sau poligonală, străpunsă de fere~lre cel putin 
1n s~nsul punctelor cardinale, iar uneori pe fiecare dintre 
la(un (8, 10, 12 ferestre); în funcţie de epocă şi de stil, 
primeşte o decora!ie şi un acoperiş caracteristice (fr. tam­
bour de coupole, ii. tamburo de cupola, germ. Tambour, 
engl. drum) ; - de coloană, fiecare dintre elementele com­
ponente ale fusului unei coloane, aVind forma unor rondele 
de p1~tră , suprapuse, unite între ele prin crampoane metali­
ce; _d1ame_trul urmea~ă motivul prestabilit pentru fiecare 
po~1une, 1n conform1tate cu ordinul, stilul sau maniera 

~ă re ia îi apartine edificiul respectiv (fr. tambour de colonne, 
11. rocco, germ. Trommel, engl. column.{frum, tambour 
band). T.S. 

TAMPON in grafică , instrument confec!ional din 
pinză canafas, piele, piele toval, rotund sau în formă de 
pară, folosii la depunerea unor substante Viscoase, paste, 

cerneluri, culori pentru a obtine acoperirea un i formă a 
suprafeţelor destinate gravarii (fr. tampon, ii. turaccio 
germ. Drucl<erballen, engl. dalber). 1P'. 

TANAGRA 1. Oraş din Beotia celebru prin statuetele 
de teracotă descoperite acolo. 2. Figurine modelate în tera­
co t ă , numite astfel după locul unde au fost pentru prima· dată 

desi:operite, în 1874. Reprezentări feminine, drapate elegant, 
figurinele de t. acoperă o arie largă de subiecte. Această artă 
popular~. car~ pe!p~tua chiar şi în epoca ele n i stic ă tradi!iile 
s~ulpturn_ cl~s1ce llrzu, era manufacturată în mai multe oraşe 
din Grec,a ş1 Asia Mică, în sec. 4-1 î. H. V. şi ii. 1 I.C. 

TAPISERIE Ţesătur ă manuală din l î n ă, lî nă cu 

mătase , mătase cu fire de aur sau de argint, cu decor poli­
crom, executată pe războ i vertical (haute lisse) sau orizon­
tal (basse lisse). Motivele decorative sînl constituite din 
firele de băteală, care acope r ă în întregime, prin 
încrucişarea lor, firele de urzeală . Suprafata t. nu este 
netedă: fiecare fir de urzeală produce, în adîncimea îngustă 
care ii separă de firul vecin, o umbră cenuşie (stria/ie), 
creînd astfel o valora!ie a coloritu lui. Meşte rul tapiser repro­
duce în tesătură cartonul executat de pictor, dar are o mare 
libertate în tratarea desenului şi în nuantarea culorilor (de la 
6-20 de tonuri s-a ajuns, în sec. 19, la cca 15 OOO). Tehni­
ca de lucru se perfect ionea ză prin folosirea război u l ui bas­
culant în locul celui fix - inovatia francezului Jacques de 
Vaucanson (1709-1782). Un l ucrător poate ţese în medie 4-
5 cm2 de t. pe zi şi se speciali zea ză în executarea fie a fi. 
gurilor, fie a păsă ri lor, fie a peisajelor etc. Bordura care 
încadrează t. diferă de la o epocă la alta, constituind un 
indiciu pentru datarea pieselor. După tema reprezentată, t. 
se împart în: t. heraldice, t. istoriate şi peisaje (verdure şi 
orangerie). Cu nosc ută de majoritatea popoarelor din anti­
chitate, pe Valea Nilului este semnalată cu un mileniu î. H. 
(l ucrată într-o tehnică asemănătoare celei folosite şi azi în 
Europa), în China se dezvoltă din sec. 7, sub numele de 
K'o-sseu, iar în America precol u mbiană, în special în Peru, 
se lucrează în sec. 11-16. Come~ul obiectelor de lux, prac­
ticai pe scară largă între Extremul-Orient şi Imperiul 
Roman, prin intermediul Persiei, apoi cruciadele contribuie 
la răs p înd i rea t. asiatice în Europa, unde împodobesc 
l ăcaşurile religioase şi castelele feudale, servind şi la com­
partimentarea încăper i lor sau la protejarea împotriva frigu­
lui. Folosite şi ca simbol al prestigiului principelui sau al 
oraşu lui , t. sînt expuse cu prilejul turnirelor sau al altor ce­
remonii în aer liber. Cele mai vechi t. tesute în Europa se 
găsesc în Germania (sec. 11-13) şi în Norvegia (începutul 
sec. 13). în sec. 14, atelierele din nordul şi centrul Franţei 
ş i din majoritatea provinciilor flamande de!in prioritatea în 
arta t. începînd din sec. 14, ţe sătorii se organ ize ază în cor­
porapi, ale căror arhive ne-au transmis numele lor. în sec. 
15, în atelierele franceze şi italiene se ies t. cu subiecte ale­
gorice, cavalereşti ş i război n i ce . Gustul pentru n a tur ă al fla­
manzilor se traduce prin vaste peisaje cu flori, frunze şi 

păsări în prim-plan. Spre sflrşitul sec.15, italienii introduc în 
compozi!ii grupuri de personaje admirabil desenate, ade­
sea însuflelite de un puternic dramatism. în sec. 16, t. 
capă tă un caracter mai decorativ, începe să se afirme gus­
tul pentru abstract. Cartoanele lui Rafael Sanzio (1483-
1520) tratează t. mai degrabă ca o frescă, tendinţă şi mai 
acce ntu ată la elevul său, Giulio Romano (1492 sau 1499-
1546). Bordura se îm bog ăţeşt e cu motive noi (copilaş i goi, 
păsări exotice, elemente arhitectonice, cornul abunden!ei). 
ln sec. 17, arta t. este dominată de prodigioasa personali­
tate a pictorului flamand Pieter Paul Rubens (1577-1640), 
în ale cărui cartoane fo~a dramatică se îmb i nă cu exube­
ran!a detaliilor şi stră l ucirea coloritului. Pictorul francez 
Charles Le Brun (1619-1690), care a desfăşurat o activitate 
rodnică în domeniul tuturor artelor decorative, dă un viu 

impuls manufacturii de t. Gobelins. Perioada de maximă 
înflorire a tutur9r manufacturilor europene de t. se s i tuează 

în sec. 15-17. ln sec. 18 se observă o tendin!ă mai accen­
tu a t ă spre pitoresc şi decorativ; temele preferate sint 
scenele de curte ş i de Vînătoa r e, fabulele, compoziţiile pas­
torale şi mitologice. Bordura se micşorează şi este formată 
mai ales din motive vegetale. în sec. 19, se marchea ză un 
vădit regres, ca urmare a cereri i reduse şi a lipsei de interes 
a artiştilor, care se limitează la reproducerea tablourilor 
celebre sau la reprezentarea de portrete şi scene din viata 
unor personaje contemporane. Moda t. -pictură este 
sust i n u tă de o nouă clientelă, care se mu l ţumeşte cu copii 
reduse după t. din sec. 17, sau cu piese ţesute după car­
toanele unor pictori mediocri. Bordura devine o bandă 
îngu stă, de o sing ură culoare, contrastind cu tonalitatea 
co mp oz i ţiei şi amintind rama unui tablou. în loc u i nţe l e 

claselor î ns t ăr ite , t. sînt înlocuite, treptat, cu tapete din stofe 
scumpe sau hîrtie p i ctată , cu motive policrome. ln al doilea 
păt ra r al sec. 20, se produce o reînnoire a t. europene, 
de te rminată de dorin ţa de a adapta tehnicile tra d i ţionale la 
neces i t ăţile spirituale ale societă!ii şi de a integra opera 
decorativă în structura intrioarelor edificiului. Pictorul 
francez Jean Lur9at (1892-1966) este promotorul unei vi­
ziuni noi în domeniul t.; Maria Cuttoli realiz ează , în atelierele 
din Aubusson, t. ţesute după operele pictorilor contempo­
rani (Rouaull, Picasso, Leger, Matisse, Dufy, Braque ş.a .), 

experienţă edificatoare pentru noua orientare. în 1945, se 
constituie în Belgia, în oraşu l Tournai, grupul pictorilor de 
cartoane intitulat ,Forces Murales", care îşi propune să 
repună în drepturi t. monumentală , folosind fire groase de 
fină, într-o gamă restrînsă de culori naturale. Tendinta ino­
vatoare se ma n i fes tă şi în Anglia, Elveţia, Germania, Italia, 
România, Polonia, Spania, ţările nordice, unde t. sînt ade­
sea inspirate din folclorul local sau au un caracter abstract (fr. 
tapisserie, ii. arazzo, tappezzeria, germ. Bildteppich, 
Wandteppich, engl. /apestry). V. şi ii. 109-112; - cu acul, 
broderie manua lă pe gherghef, lucrată fir cu fir sau cite do u ă 

fire odată, pe pînză de canava de culoare deschisă . Ex i stă o 
mare varietate de puncte: de cruce (simplu sau dublu), gobe­
lin, mozaic, de Malta, lan!, executate cu fire de fi nă, de mătase 
sau de bumbac, de diferite culori, după un anumit desen. Ter­
menul este eronat, întruci1 modul de lucru diferă de t. pe 
r.Jzboi vertical sau orizontal, la care fondul şi motivele se ţes 
simultan. Frecvent fo losită pentru îmbrăca rea scaunelor, fotoli­
ilor şi canapelelor, mai ales în sec. 18-19. V.O. 

TARABOLUS Şa l oriental de mătase vărgată, cu 
care boierii din epoca f anario tă î ş i înfăşurau capul (în felul 

unui turban, un capăt al şalului rămînînd alirnat pe umăr} 
sau mijlocul, ca un fel de c i ngătoare. A.N. 
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TASARE Fenomen secundar, marcînd o anume scu­
fundare a solului sau a zidărie i unui edificiu, ca şi o înfun­
dare una în alla a asizelor acestuia din u r mă, ca efect al 
presiunii excesive sau al repartizăr i i inegale a forjelor 
exercitate de materialul pus în operă (fr. tassement, it. 
abbassamento, assettamento, germ. Senkung, engl. sink­
ing). T.S. 

TASE Vase de formă para l elipipedică, în general con­
fecţionate din mase plastice, folosite, datorită neu tralităţii 

lor, la păstra rea acizilor, pentru gravura pe metal. 1.P. 

TAŞISM (fr. tachisme) Gen de pictură ca r acter iz ată 
prin p rezenţa petelor spontane generate de senzaţii sau de 
. stăr i " proprii creatorului, debarasa t ă de convenţ i ile 

tradiţionale rigide, executată prin gesturi libere; .impulsive. 
Termenul pare a fi fost impus de Felix Feneon, care l-a 
întrebu inţa t prima oa ră în anul 1889. Denumirea - folos i tă 

in iţia l în legă tu ră cu pictura impresionistă - , poate fi în tî l nită 

astăz i în texte care ana l izează arta unor creatori cum sini 
H. Hartung, G. Mathieu, J. Pollock, P. Soulages, A. Tapies 
etc., iar, uneori, este chiar as imila tă cu action painting (ori­
entare sti l isti că apărută cu cîteva decenii în urm ă, care cul­
tivă un nonfigurativ energic ş i tensionat). V. şi ii. 90 L.L. 

TAUMATURG Personaj care posedă anumite 
calităţi supranaturale, care îi permit să facă minuni, în spe­
cial vindecări miraculoase. T. prin excelenţă este conside­
rat Iisus Hristos, dar ş i alţi sfi n ţi poa r tă acest apelativ, fără 
a avea atribute speciale, cu excepţia Doctorilor fă ră arginţi 

(fr. taumaturge, it. taumaturgo, germ. Wundettăter, engl. 
thaumaturge). T.S. 

TAUR În iconografia creştină, reprezentat cu sau f ă r ă 
aripi, simbol al evanghelistului Luca (fr. taureau, it. toro, 
germ. Stier, engl. buii). T.S. 

TAVAN Planşeu orizontal care acoperă spaţiul unei 
î n căperi. Poate fi reprezentat direct de p lanşe u l care sepa r ă 

între ele nivelurile unei construc ţ ii (realizat din beton, grinzi 
de lemn l ăsate aparente sau mascate cu tenc uia lă şi 

zugrăv i te) sau poate fi placat spre interiorul î n căpe rii cu alte 
materiale (scînduri, casete decorative, straturi textile etc.) 
(fr. plafond, it. soffitto, germ. flache Decke, engl. ceiling); -
cu bîrne aparente (fr. p. â poutres apparentes, it. s. a tra­
vatura scoperta, germ. Balkendecke, engl. timber c.); -
casetat ~ plafon casetat T.S. 

TĂBLITĂ 1. Tab l etă relativ mică , simplă, dublă etc., 
acoper it ă cu 'un strat s ubţire de ceară, pe care se scria în 
Roma antică cu stilul. V. şi diptic. 2. Placă rec tang u l ară 

confecţionată din lemn sau din pergament, folos i tă de 
ucenicii atelierelor medievale pentru studiile lor de desen 
executate cu condeiul de argint. T. din lemn se preparau cu 
praf de oase calcinate - operaţia fiind numit ă inossare. 
Pergamentul era preparat cu ipsos şi apoi cu ceruză freca t ă 

cu ulei. 3. T. era t o t oda t ă şi numele purtat de plăc i le con­
fecţionate din ardezie - înrămate cu lemn - pe care scriau 
al t ădată elevii î ncepă tori, folosindu-se de un „condei' 
fasonat dintr-un material pietros. L.L. 

TĂIETURĂ Mod de a prelucra anumite pietre 
preţioase transparente, mai ales diamantul, pentru a le da 
o formă şi o strălucire specifice. Dup ă ce l ucrătorul dega­
jează piatra preţ i oasă de impu rităţi , u r mează clivarea ş i t. 
prop ri u- zisă; prin această ultimă operaţ i e, partea cu contu­
rul cel mai mare, care determină forma pietrei. denum ită 

centură, separă partea super i oară, numi tă coroană, de cea 
infe ri oară (care se încastrează în mo n tură) , numită pavilion. 
Piatra este tăiată în fa\ete; cea din centrul coroanei, mai 
mare deci! celelalte, este de formă octogona lă şi se 
n u meşte masă (fr. tai/le, it. taglio, germ. Steinschnitt, engl. 
stone-cutting, tooling of stones). Există mai multe tipuri de 
t.: - în caboşon; - în caboşon dublu sau - în formă de 
ou; - în briliant; - în roză, la care coroana are 6-32 faţete 
triunghiulare şi se fo l oseşte pentru diamante de dimensiuni 
mici, marcasite ş i granate; - în roză de Brabant, la care 
coroana este plană şi are 12 sau 18 faţete, rareori 6; - în 
roză dublă , la care piatra este tă ia tă pe ambele părţi, - în 
roză olandeză, în care caz partea superioară are 24 de 
faţe te , din care 6 formează o piramidă hexagona l ă, iar 
partea infe ri oară are o bază plată ş i l ată, încastrată într-o 
mo n tură; - în fo rm ă de stea, la care masa este hexago­
n a lă, cu fe ţe triunghiulare înclinate, care pornesc din cele 6 
col\uri, formînd o stea; - în plan cu trepte, la care coroana 
are faţete l e orizontale, înclinate în formă de trepte; este 
tipul de t. practicat în Europa începînd din sec. 16, mai ales 
pentru pietrele colorate; - albă~ taille-blanche; - în dia­
mant. modalitate spec i ală de a tăia pietrele paralelipipedice 
fasonate ale unui parament, constînd în cioplirea laturii 
frontale în formă de piramidă cu înă l \imea foarte m i că. Pro­
cedeul a fost folosit des în Renaşterea central - eu r opeană 

(Boemia, Polonia). în tehnica sgraffito (Praga, palatul 
Cernin, 1669-1697). Este uneori imitat şi în pictura mura l ă , 

în decoraţia zonelor inferioare ale pereţi l o r bisericilor, efec­
tul de relief fiind obţinut prin trasarea de triunghiuri adia­
cente diferit colorate în degrade (în goticul tîrziu 
trans i lvănean, i n fl u enţind şi Moldova - biserica din satul 
Arbore - jud. Suceava, 1542). V.O, T.S. 

TĂRIE-? lama 

TEATRU Edificiu grec destinat re prezent ă rilor 
dramatice, construit la poalele unei coline şi aVînd o plat­
formă c i rculară şi gradene construite pe panta natura l ă. 

Acustica este adesea uimitoare. Construit din lemn sau 
p iatră, t. roman se deosebeşte de cel grec prin aşezarea lui 
în semicerc şi prin faptul că era zidit în întregime pe un loc 
plan. T. roman era compus din: orchestra, cavea şi scena. 
Orchestra era semicircu l ară şi redusă ca spaţiu; corul, 
prezent la greci, dispare la romani ş i în locul lui se aşază 
scaune pentru magistraţii oraşului sau i nv i taţi i de onoare. 

teatru grec 

1. orcheslr~; 2. proscenium; 3. scena; 4. parascenium; 5. gradene 

Spaţiul destinat spectatorilor, cavea, dotat cu trepte din 
lemn sau din piatră, era construit în semicerc, în jurul 
orchestrei. Principalele in trări se găsea u între scenă ş i 

cavea, sub forma unor coridoare boltite. Scena p r opriu-z i să 

se compunea din: avanscenă (proscaenium), scena (~de­
sea li mitată de un zid ornamentat cu coloane supraelaJate, 
statui în n işe, panouri pictate etc.) şi culisele (postscaeni­
um). Decorurile variau după natura piesei: tragedia - t_em: 
piu sau palat; comedia - villa rustica. Se putea amenaJa ş1 
o cort i nă . T. mici se puteau acoperi cu un velum manevrat 
cu sfori ş i scripeţi. Senatul roman s-a opus construirii de t. 
permanente, care ar fi dăunat moralit~!ii popul~!~ei. Reluate 
după modelul antic în sec. 16, t. continu ă să a1ba un carac­
ter de construcţie temporară p î nă în sec. 18, datorită inter­
d i cţie i Bisericii. Din sec. 18, capătă un rol urbanistic şi mo­
numental, aVînd o s tr uc t ură amplificată, ce cuprinde un 
ansamblu de i nstalaţii destinate reprezen taţiilor (scene, 
culise etc.} ş i structuri de primire a publicului (sa l ă, foaier, 
amenajări pentru intrarea şi ieşirea spectatorilor) (fr. theâtre, 
ii. teatro, germ. Theater, engl. theatre). 1.C. 

TEHN IC Ă MIXTĂ 1. Procedeu tehnic eterogen, 
folosit în p ictu ră. A variat adeseori pe parcursul vremii. Astfel, 
textele antice vorbesc despre f rescă asociată cu uleiul, pic­
tura f l amandă din sec. 15 era î ncep u tă în tempera cu ou şi 
terminată cu culori de ulei (modalitate de lucru care poate fi 
înlîlni t ă, uneori, ş i astăzi); în epoca modernă sînt folosite 
destul de des comb i naţii de pastel şi cărbune sau t uş, de 
tempera ş i cărb u ne , de creioane şi tuşu r i colora.te etc. Co: 
lajele, cu ineditele lor asocieri de materiale, aparţin acel u1 aş1 

teatru roman 
1. orchestra; 2. proscaenium; 3. scena; 4. postscaenium; 5. cavea 

gen de te h nică etc. 2. În grafica contemporană, denumire 
dată gravurilor executate cu procedee combinate: de exem­
plu, acvaforte, pointe seche şi verni moale._Varian(ele posi­
bile sini numeroase, dat fiind că în t. m. m u lţ i gravori introduc 
şi inovaţii de procedeuri personale. Astăz i t. m. est~ foarte 
r ăspîndită, fi i nd că poate obţi ne efecte vizuale puternice, ma, 
spectaculoase decît ale gravurilor executate în tehnici 
tradi\ionale (fr. technique mixte, ii. tecnica misia, germ. 
Mischtechnik, engl. mixed technique}. L.L. ş i A.P. 

TELAMON Denumire lat ină, înlîlnită prima dată la 
Vitruviu (Oe Arhitectura), a motivului sculptural reprezen-
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Und varianta masculină a cariatidei. Cu bratele ridicate sau 
sprijinite pe şolduri într-un efort de sustinere, avind rol 
funclional sau decorativ, t. este în tîlnil initial, sub numele de 
atlant, în arhitectura greacă. Preluat de romani, revine în 
decoratia arhit ectuală eur opea n ă în epoca neoc l asică (fr. 
telamon, it. telamone, germ. Gebălktrager, engl. telamon). 
V. şi atlant I.C. 

TEMĂ P ro b l emă, idee gen e rală exprima t ă într-o 
operă de artă . Deşi în vorbirea obişnuită este adesea asimi­
lată cu termenul subiect, pentru un plastician t. nu se iden­
tifică cu obiectele, personajele sau evenimentele reprezen­
tate în opera sa. Nudul pictat al unei femei, de pildă, este 
subiectul prin care este redată o temă cum ar fi frumusetea 
corpului uman, muzicalitatea contrastelor cromatice, armo­
nia formelor etc. O pictură abstractă este lipsită de subiect, 
dar nu şi de t., care este una pur plastica (fr. theme, it. 
tema, germ. Vorwurf, Thema, engl. theme). L.L. 

TEMELIE 1. în erminiile noastre vechi, partea lumi­
nată (vo l um a tă) a unui element pictat. V. şi relief, lama. 2. 
-+ fundaţie L.L. 

cu aglutinantul respectiv). Astfel, Cennino Cennini vorbeşte in 
Tratatul său despre o t. care se preg ăt eşte „din a lbuşul şi 

gălbenuşul oului, punînd peste ele şi citeva aşchiute de ramuri 
de smochin", bine frecate; ş i despre o alta, a l căt u ită „numai 
din gălbenuş de ou" - ambele urmind a fi aglutinate cu pig. 
mentii pe piatra de frecat culorile (fr. detrempe, it. tempera, 
germ. Temperamalerei, engl. tempera, distemper). L.L. 

TEMPIETTO (it.) Tip de biserică de plan circular, ai 
căr e i pereţi sini dublati de un portic, acope r ită cu o cup olă. 

Denumirea vine de la edificiul cu acest nume realizat de 
Donato Bramante la Roma, în curtea Bisericii San Pietro în 
Montorio, între 1499 şi 1502. T.S. 

TEMPLON (gr.) La origine, dezvoltare pe verticală a 
unui cance/, separînd sanctuarul (bema).uneî biserici orto­
doxe de spatiul rezervat cre d incioşilor, care, cu începere 
din sec. 11, primeşte deasupra balustradei primare un ş ir 

de icoane de mari dimensiuni (la început numai două, apoi 
patru), fixate între colonete de piatră şi o arhitravă supe­
rioa ră . Această compozi ţie stă la baza dezvoltării iconosta­
sului din sec. 14-15. T.S. 

Templon 

TEMENOS La vechii greci, spatiu sacru, în general 
închis cu o împrejmuire, în interiorul căruia se găseau 
altarul, templul şi o serie de c lădiri anexe, sacre sau pro­
fane. V. şi fig. p. 141 I.C. 

TEMPERA (it.) 1. Procedeul tehnic în care diluantul 
culorilor este apa. V. pictur ă. 2. Numele vechi al aglutinantu­
lui folosit în pictura medievală pentru frecarea unor culori al 
căror diluant era apa (în vreme ce as tăzi, termenul t. denu­
meşte o categorie de culori diluabile cu apă, dar deja frecate 

TEMPLU (ANTIC) Edificiu rezervat cultului unei 
divinităţi, construit pe un loc sacru, apoi consacrat şi închi­
nat. Cele mai vechi t. au fost construite în Mesopotamia ş i 

în Egipt, în mii. 3 î. H. în lăcaşul sacru nu pătrundea deci! 
preotul. în fata scării de intrare se aşeza altarul de sacrificiu, 
unde aveau loc ceremoniile cultuale. lnilial, t. are aspectul 
unei case obi şn uit e. Edificiul este ridicat pe o platforma 
(podium), la care se ajunge pe o scară situată numai în fata 
t. şi ale că r ei trepte au număr impar. Uneori, această plat­
formă putea avea încăperi subterane pentru adăpostirea 

• 
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;ndeplinind acelaşi rol - îngeri ţinind o coroană deasupra 
capului unui personaj- în tablourile votive (fr. tenant, ii. reg-

• gistemma, germ. Schildhalter, engl. supporter). T.S. 

rată de o balustradă, acoperită sau liberă , plasată la nivelul 
parterului unei construcţii sau deasupra ultimului său nivel 
pavată cu dale, mozaic, beton sau doar cu lemn, servind 
pentru recreere. Acoperişul in t. este reprezentat de cel 
de-al doilea tip amintit mai sus, platforma în acest caz 
acoperind fie întregul edificiu (de exemplu clădiri 

tradiţionale din spaţiul mediteranean, blocurile moderne), 
fie numai o parte a acestuia, restul comportînd un sistem de 

• 

• 11 

Templu antic 
1. Templu egiptean, sala hipostilă; 2. Planul unui tem r . t . 3 . . . 

pseudopteripter cu podium; 5·6. Elevapa şi planul tempru1l1~· ~ 1~ ~~n, /-!leva11a ş1 planul unu, templu grec prostil, tetrastil şi 
grec dipter; 8. Templu grec amfiprostil, octostil; 9. Templu rom~n e r:t~stet tfn~, templu monopter peripter în dublu antis; 7. Templu 

apter; 11. Templu grec tetrastil apter; 12. Templu grec h:xastil '. ;:t ş1 ptiseud,~pten~ter; 1_0. Templu roman prostil, tetrastil ~ 
'" u an s am ,prostil. penpter; 13. Tholos monopter 

tezaurului t. sau al oraşului (aerarium). încăperea principală 

a_ t. era cell~ (naos/ •. în care era plasată efigia divinităţii în 
cinstea căreia era nd,cat t. La t. m!ci cu o singură încăpere, 
aceasta se ~urnea sace//um. Lumina nu intra decîl pe uşă . 

Dacă t. era ,nchinat ma, multor divinităţi, se construiau mai 
multe cellae. I~ faţa acestei săli se ana un vestibul 
(pronaos). Jn ~rh1tectura Greciei antice, înlilnim tipuri variate 
de t., defi~1te_1n fu ncţie de număru l coloanelor pe faţadă, de 
~umărul ştrunlor de coloane, cit şi de amplasarea încăpe ri lo r 

~n plan (fr. !emple, it. tempio, germ. Tempel, engl. temple);_ 
!n anti~, tip ~e t. la care zidurile perimetrale laterale ale 
tncăpen~ pnnc,pale (cella) ~e prelungeau frontal spre exteri· 
or, rorn:md pronaosul; - m dublu antis, la care se intro­
ducea, m partea opu_să, un al doilea antis (opistodom). în 
f u n~ţ,~ ~e aşezarea ş, numărul coloanelor din faţa şi din jurul 
t., mhlrnm: :-- prostil, care este prevăzut cu coloane pe 
faţada_ pnn~1pală; "-: amfiprostil, cu coloane şi pe fatada 
postenoa~ă, - peripter, cu coloane de jur-împreujur -
apter, făra coloane pe laturile lungi; - pseudoperipter ~înd 
c?lo~nele erau adosate zidului perimetral; - dipter, cu două 
ş1run de coloane de jur-împrejur; - pseudodipter, cind şirul 
dublu de coloane era adosat zidului perimetral. f n f u nc ţie de 
numărul_ de coloan.e pe faţadă intîlnim: - tetrastil, cu patru 
coloane'. - hexast,_I, cu şase coloane; - heptastil, cu şapte 
coloane, - octostll, cu opt coloane; - decastil cu zece 
coloane pe fatada principală; - dodecastil, cu do u ăsp r ezece 
coloane pe faţadă. I.C. 

T_E~PL~M Parte a boltii celeste definită ritual de 
Aug~n, m ~ncţ1e de care sînt delimitate în v ăzd u h sau pe 
părnint spaţii de formă circulară sau rectangulară, în interiorul 
căror.a .. erau observate semnele divine. Această consultare a 
ausp1c11lor. av~a loc înaintea oricăror hotărîri importante şi era 
n_ecesară rna1ntea_ i~temeierii unui o raş, a construirii unui edifi· 
au public_ sau reh~1os: a unei tabere militare. Ceremonia se 
numeş~e.m~ugura_lio $l determinarea t. constituia baza castra­
mentaţ1e1 ş1 urbanismului la romani. I.C. 

TEMPS D'OUVERTURE {fr.} Expresie tăra 
corespondent în limba română, care denumeşte perioada 
de h~p, relativ scurtă, în care elementele reprezentate în­
t~-o pictu'.ă pot fi lucrate .pe umed". Evident, respectivul 
ragaz variază după procedeul tehnic utilizat. L.L. 

TENANT. Figură. (umană, animală) care, într-o 
e~blemă h~raldi~. sus~ne un obiect cu valoare reprezen­
tallvă ~au simbo l ~că {de e~. lei ce su s ţin o s te mă etc.). Prin 
~xtens,e, ace~~ta denumire este dată şi unor figuri care, 
mtr-o compozi\ie, sini învestite cu aceleaşi semnificaţii, 

TENCUIALĂ Strat de mortar destinat acopenrn 
zidurilor, alcătuit dintr-un liant (var, ciment etc.) şi anumite 
materii de umplutură, alese în funcţie de interiorul sau exte­
riorul clădir i i şi , în mod expres, de tehnica în care se 
pictează peretele. în decursul vremii s-a pictat pe t. în tem­
pera, frescă, encaustică, pictură în ulei etc. Datorită rigi­
dităţii, face parte dintre suporturile bune - condiţia dura­
bilităţii ei fiind calitatea materialelor componente, modul de 
a l căt u i re şi aplicare, condiţiile ambientale favorabile con­
servării operei pictate (fr. crapi, ii. camicia, rinzaffo, scialbo, 
germ. Anwurf, Bewurf, engl. parget). L.L. 

TENTĂ 1. Caracteristica (proprietatea} de bază , 
definitorie pentru orice culoare - alături de luminozitate şi 
saturaţie -, care exprimă chiar numele culorii respective: 
roşu, oranj, galben, verde etc. T. este produsă de anumite 
radiaţii luminoase. măsurabile în lungimi de undă , care vari­
ază de la o culoare la alta. Dacă o supra fa ţă ne apare co­
lorată in roşu, de p ildă, acea suprafaţă a absorbit radiaţiile 
care corespund celorlalte şase culori ale spectrului şi 
reflectă doar radiaţia cu lungimea de undă corespunzătoare 
roşulu i - măsurînd între aprox. 650-800 milimicroni; 
lungimea de undă apare astfel ca factorul definitoriu pentru 
natura şi calitatea unei culori (Oe obicei suprafeţele 
obiectelor reflectă mai rar benzi înguste şi precis delimitate 
din spectru, astfel incit ochiul nostru nu percepe t. absolut 
pure, ci tonuri afectate de culorile alăturate, cu care s-au 
interferat: verdele, de exemplu, devine în aceste cazuri 
gălbui sau albăstrui etc. 2. in gravură, t. desemnează 
suprafeţele unitare plate, în special de griuri şi degradeuri 
de negru (fr. teinte, ii. tinta, germ. Farbton , engl. tint); -
p l ată , pa t ă de culoare di s tribu it ă plat, decorativ, făr ă 
vibraţie pictu ra lă (fr. t. plate, ii. t. piatta uniforma, germ. gle­
ichmassige Farbe, engl. fiai t., uniform t.). L.L. şi A P. 

TENTURE (Ir.) Ansamblu (suită) de tapiserii ilustrînd 
fiecare un episod din aceeaşi temă - istorică , mitologică , 
l iterară etc. (fr. tenture, ii. tappezzeria, germ. Teppichfolge, 
engt. set of tapestries). V.O. 

TEORIE (gr. t11eoria, procesiune) Iniţial, în cultura 
g recească antică, procesiune de ambasadori trimişi de un 
oraş in diverse misiuni oficiale. Astăzi, prin extensie, în ter­
minologia artistică, sînt numite t. acele reprezentări plastice 
in care apar cortegii solemne, suite de personaje maies­
tuoase. Figuralii de acest fel sini prezente adesea în arta 
rel igioas ă, cu deosebire în l ăcaşuri l e de cult, dar şi în arta 
laică, acolo unde este cultivată monumentalitatea (fr. 
theorie, procession, ii. teoria, processione, germ. Prozes­
sion, lug, engl. procession, file). L.L. 

TERASĂ 1. Platfo rm ă special amenajată, înconju-

acoperi re obişnuit (Ir. terrasse, it. terrazza, germ. Terrasse, 
Să/Ier , engl. terace, /lat roo0. 2. în arta grădinilor, succe­
siune de planuri etajate, în retragere unul faţă de celălalt, 
plantate cu specii identice sau diferite, suind de regulă de 
la nivelul unui parc spre o construcţie aflată pe cea mai 
îna l tă treaptă (fr. terrasse, ii. terrazza. germ. Terrasse, engt. 
terrase). T.S. 

TEREBENTINĂ (gr. terebinthos) 1. Răşină semi­
lic h id ă (balsam) sc ur să din scoarţa unor conifere. Mai 
cunoscute sini t. de Bordeaux (care este cea mai populară 
dintre sortimentele franceze), de Chios (care se extrage din 
terebinth, un arbore răşinos denumit ştiinţific pistacia tere­
binthus), de Strasbourg, de Vosgi, elveţiană, engleză etc. 
De o reputaţie aparte se bucură t. de Veneţia, extrasă din 
pinus larix, cunoscută şi folosită de vechii maeştri, u tilizată 
astăz i pentru producerea unui verni, ca aglutinant sau ca 
diluant al culorilor; dacă este incorporată în culori - într-o 
proporţie red usă - le conferă o străl u cire deosebită; apropi­
a tă de ea estet. (sau balsamul) de Canada, foarte aromată 
şi complet i ncoloră. in erminii t. este numită, adesea, ter­
pentin (var. termentin, trementin). (fr. terebenthine, ii. 
trementina, germ. Terpentin, engl. turpentine). 2. Nume dat, 
uneori, prin extensie, esenţei de - -> esenţă L.L. 

TERMENTIN -> terebentină 

TERPENTIN -> terebentină 

TERACOTA (ii.) Ceramică pe bază de argilă roşie, 
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care, arsă la o temperatură joasă, nu - şi modifică deci! uşor 
culoarea (spre violaceu). Se foloseşte pentru mica statuară , 

olane, frize (fr. terre cuite, ii. terra cotta, germ. Terrakotta, 
engl. terracotta). V.O. 

TERME (lat. Thermae, gr. therm6s, fierbinte) 1. în 
sensul cel mai general, bă i de apă caldă (termale). Ulterior 
aşa au fost denumite clădi r ile care cuprindeau spaţi i şi insta­
latii pentru băi . T. sini deci iniţial sinonime cu construc(iile 
amenajate în acest scop (balineae, balneae). în forma lor 
cea mai complexă şi mai reprezentativă, t. s-au înălţat în mai 
toate oraşele şi in primul iînd la Roma, începînd din perioa­
da imperia l ă. T. clasice erau a lc ătu i te de regulă dintr-o sală 
de dezbrăcare (apodyterium), apoi din aşa-numitul tepidari­
um, o încăp ere încălzită moderai, din care se trecea în cal­
darium - pentru băi de apă fierbinte - , căruia i se adăuga in 
t. cele mai complexe un spaţiu in form ă de a bsid ă (/aco­
nicum), pentru băi de abur. Pentru răcorire era prevăzut un 
spaţiu cu băi de apă rece numii frigidarium. în hala centrală 
a unor t. se afla şi un bazin cu apă rece (natatio), în care se 
putea exersa înotul. încălzirea se realiza, din sec. 1 i. H., 
prin sistemul hipocaustic: aerul încălzit în cuploare de 
cărămidă (praefumia) era trimis prin tuburi sub dalele 
camerelor de baie şi, uneori, şi în cavităţ i le practicate in 
peretii acestora. Marile t. formau impozante ansambluri arhi­
tectonice care cuprindeau, pe lingă spaţii destinate băilor , 

săl i pentru adunări şi discuţii (exedrae}, biblioteci, coridoare 
şi porticuri pentru toi felul de exerciţii gimnastice. Exemple 
str ăl uci te ale unor astfel de edificii au fost, la Roma, t. lui 
Titus (80 d. H.), cele ale lui Caracalla (211-217 d. H.) şi cele 
ale lui Diodepan (302 d. H.}. în ceea ce priveşte dimensiu­
nile lor, este de ajuns să menţionăm că în t. lui Diocleţian 
puteau intra pînă la 3000 de persoane, că o singură sală a 
acestora a putut fi tr ans f ormată de Michelangelo în biserica 
Sania Maria degli Angeli, cea mai spapoasă după biserica 
Sf. Petru şi că t. lui Caracalla - şi nu numai ele - aveau o 
cupolă asemanătoare celei a Panteonului roman. Decorate 
cu mozaicuri şi sculpturi reprezenlind îndeosebi a tleţi ş i 

gimnaşti, cu coloane din granit, porfir, alabastru şi marmure 
rare, t. adăposteau în galerii speciale unele dintre cele mai 
desăVîrşite sculpturi ale antich i tăţii (grupul lui Laocoon în t. 
lui Titus, statuia lui Hercule Farnese in t. lui Caracalla). Din­
colo de destinaţia lor de bază t. erau deci, prin funcţiile lor 
sociale şi culturale, adevărate instituţii publice, caracteristice 
pentru civil iza ţia romană ajunsă la un înalt nivel de dez­
voltare. 2. ~ hermă M.P. 

TERRA (lat. păminl} Nume generic purtai în decursul 
vemii de diverse materii colorate naturale; - alba, veche 
denumire a ghipsului, evident altceva deci! .,pă mînlu l alb", 
care este caolinul; - cotta, 1. pigment roşeai, care imită 
culoarea argilei naturale cu acelaşi nume (teracota}, produs 
prin amestec fizic de roşu de mars, umbră arsă şi cretă, 

durabil. 2. ~ teracota; - de Siena ~ Siena; - eretria, 
unul dintre numele vechi ale sienei naturale; - estampata, 
categorie de vase ceramice romane decorate prin incizare 
de elemente decorative în pasta moale a vasului, cu aju­
torul unor ştampile, v. şi ol ărie; - rossa ~ roşu de Poz-

zuoli, şi roşu veneţian; - sigillata, 1. numele antic al unui 
păminl roşu natural, cu un ton deschis. Este o varietale de 
sinopia, adusă în Roma antică din Insula Lemnos, sub 
forma unor , pîinişoare" care, în semn de autenticitate, pur. 
Iau un sigiliu cu o căprioară (simbolul zeiţei Diana}. Sin. boi 
pămint de Lemnos. 2. Prin extensie, categorie de vas~ 
ceramice specifice civilizaţiei romane, decorate prin apli­
carea pe suprafaţa vasului de ornamente în relief realizale 
cu ajutorul unui tipar în negativ. L.L. şi I.C. 

TERRE DE LORRAINE ~ biscuit 

TERRE DE PIPE~ biscuit 

TERŢIARĂ, CULOARE - Culoare produsă prin 
amestecul unei primare cu o secundară. V. şi culoare L.L. 

TESSERA 1. Bucata mică de os, metal, argil ă, de 
formă rectangulară sau neregulată, care în antichitate 
servea ca jeton, ca bilet de intrare la spectacole sau ca bon 
pentru distribuţia de cereale (fr. tessere, it. tessera, germ. 
Einlasskarte, engl. lessera}. 2. Bucată mică din piatră sau 

marmură , din sticlă de Murano, gresie sau ceramică glazu­
rată , de formă cubică sau prismatică, folosită la realizarea 
lucrărilor în tehnica mozaicului (fr. tesson, it. testa, germ. 
Se/Jerbe, engl. sherd). V. şi mozaic I.C. 

TETRACONC Tip de biserică de plan central, aVînd 
forma unui palrulob, fiecare dintre lobi fiind acoperit cu o 

Gurasada. 
Biserica Amanghe!ului Mihail, 
secţiune şi plan 

\ 
N 

Biblioteca 

Sudatorium 

Termele lui Caracalla 
1. Plan; 2. Secţiune longitud i nală; 3. Tepidarium 

3 

2 
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semicupolă (concă). Un exemplu de o asemenea biserică 
este cea din Gurasada, jud. Hunedoara (sec. 13). T.S. 

TETRAEVANGHELIAR Lucrare ma nu sc ri să sau 
lipărită cuprinzînd texlele celor patru Evanghelii canonice 
(Matei, Marcu. Luca, Ioan), completate, uneOii, cu citeva 
texle intrate în tradiţia Bisericii, cu valoare de comentariu 
dogmatic (Scrisoarea lui Eusebiu către Ciprian, text din sec. 
3, Imnuri in cinstea unui evanghelist), precedate adesea de 
tabelele de concordantă şi de evanghelistar. Textul com­
portă adesea o decoraţie bogată: portretele în plină pagină 

ale autorilor de Evanghelii (din epoca otton i a n ă şi b i zanti n ă 

macedon e ană pină în goticul tîrziu, iar în Estul ş i Sud-Estul 
Europei pină la sfirşitul sec. 17), frontispicii, iniţiale, viniete, 
uneori chiar ilustratii în text (T. gotice; T. ţarului Ivan 
Alexandru, mijlocul sec. 14, păsl rat la Lon<1ra ele. etc.). 
Uneori apare şi imaginea volivă a comanditarului (Portretul 
lui Ştefan cel Mare pe T. de la Humor, 1473; portretul lui 
Malei Basarab şi al so\iei sale pe T. dăruit Patriarhiei din 
Antiohia, ante 1640, Paris). T.S. 

TETRAMORF (gr.) Temă cu semnificaţie escatolo­
gică. Reprezentare a celor 4 simboluri ale Evangheliştilor, 
într-o comp o ziţ i e unila r ă; sursa de inspira\ie se a flă în Apo­
calips. în Evul Mediu, în foarte numeroase compoziţii , din 
absidele altarelor sau de pe portaluri, T. face parte compo­
nentă dintr-o compoziţie mai amplă, asociindu-se cu Majes­
tas Domini, în care Hristos j u decăt or , s!ind pe curcubeu sau 
pe un Iran, este înconjurat de cele 4 fiinţe (Înger, Leu, Taur, 
Vultur). Este, uneori, un detaliu al Judecăţii de apoi. Cea 
mai veche reprezentare din România se află în absida Bi­
sericii Evanghelice din Homorod, jud. B r aşov , c.1300. T.S. 

TETRAPOD Piesă din mobilierul bisericesc, fixă sau 
mobilă, formată dintr-un suport de lemn sau de metal, de 
forma unui plan înclinat, sprijinit de 4 picioare la început (de 
aici denumirea), iar ulterior pe un soclu cu per e ţi plini sau 
ajuraţi, paralelipipedic sau poligonal. Este folosii pentru ex­
punerea periodică a icoanelor prăznicare şi pentru sprijinirea 
că~ilor în strane, în timpul oficiilor. Sin. analoghion. T.S. 

TESTAMENT, NOUL - Parte a Sfintei Scripturi 
care cuprinde că~ile canonice, în care sini relatate viata şi 
activitatea lui Hristos (Cele Patru Evanghelii), atribuite lui 
Malei, Marcu, Luca şi Ioan), momenle din viata primelor 
comunităţi creştine de după înălţarea lui Hristos (Faptele 
Apostolilor), scrisori ale diferiţilor apostoli căt r e primele 
comuni t ăţi c reştine, Apocalipsul (fr. Nouveau Testament, ii. 
Nuovo Testamento, germ. Das Neue Testament, engl. /he 
New Testament). Sin. Legea Nouă . T.S. 

TEXTURĂ (fr.) Termen folosit de a rti şti pentru a defi­
ni calitatea tact i lă a unei suprafeţe. Se refe r ă atîl la dis­
punerea, cil şi la dimensiunile şi volumul elementelor 
înlilnite în desfăşurarea suprafeţelor (care pot fi netede şi 
lustruite sau granulate ş i aspre). în p ic t ură, t. este consti lu-

ilă din mici reliefuri de pastă colorată, variate ca grosime 
striaţii sau alte asemenea incidente ale materiei, care, pn,; 
prezenţa şi alternarea lor cu zone mai netede, sporesc 
expresia suprafeţe i pictate; uneori pictorul ren u nţă la 
mijloacele materiale directe în favoarea altora, vizuale 
redind t. prin efecte cromatice sau valorice. În sculptura' 
variaţiile suprafetei sporesc, de asemenea, expresia gene: 
ra l ă a operei, iar în unele cazuri cr eează sugestia unui 
mediu şi spaţiu spirilual aparte (ca de pildă, suprafeţele lus. 
truiie din PasJrea măias/ra sau Peştele lui Constantin 
Brâncuşi). În arta l extilă, t. rezultă din modul în care sini 
împletite fibrele unei ţ esă turi şi din calitatea acestor fibre 
etc. (fr. texture, il. tessitura, germ. Gefiige, Gewebe, engl 
texture, web). l.L. 

TEZAUR Termen folosit pentru a desemna o colecţ i e 
de obiece pretioase aflate în proprietatea unui particular 
sau a unei insliluţii: biserică, congrega\ie, banca, stat ele. 
Cele care conţin valori artistice (vase sacre, moaşte, odăjdii 

preţioase) şi pentru care termenul este în general folosit 
sint cele ale bisericilor. Denumirea se aplică, adesea, şi 

încăperii în care sini depozitate aceste bunuri (fr. tresor, it. 
tesoro, germ. Schatz, engl. treasury). T.S. 

THEODOTION Numele antic (după Vitruviu) al 
p.1mintului verde de Smirna ~ pă mă nt verde L.L. 

THEOTOKOS (gr.) Principal atribut al Fecioarei 
Maria; semnifică principala ei calitate, cea de Mamă/ 

Născătoare a Fiului lui Dumnezeu. Această calitate i-a fost 
recunoscută oficial la Sinodul Ecumenic din Efes (431). 
Toate imaginile sale din Biserica r ă săr i t eană p oart ă în drep­
tul capului grupul de litere, cu aceeaş i semnificaţie (Mamă 

a lui Dumnezeu). µ-rou T.S. 

THIO INDIGO RED-VIOLET B ~ violet thio 

THOLOS La origine, desemna acoperişul în formă 
de umbrelă al colibelor primitive. Se aplică în mod special 
mormintelor boltite construite în perioada m ice nia nă. Săpa t 

în marginea unei coline, uneori deasupra solului, alteori 
subteran, t. micenian era acoperit cu o boltă sau o calotă în 
consolă, cu un diametru aproape egal cu inăl!imea. Acope­
rit cu pămi n t, t. forma un monticul (tumul) al c ărui virf 

depăş ea suprafaţa naturală a ~olul~i. U~ ?ro!11os tăi~t în 
nane permitea accesul la morm1nt, fiind z1d1t ş1 acoperit cu 
amin! du p ă depunerea defunctului. lntra~ea monum~nta l ă 

pra surmo n t a tă de un lintel colosal. Destinate mormmlel_or 
~egale, t. erau construite în timpul vietii regelui respectiv. 
Preluat în arhitectura greacă şi romană, t. dese~nează o 
clăd i re de plan circular acoperită cu o cupol_ă. pastrind ca­
racterul funerar sau fiind f olosită ca temp~u. ln timp, capă t ă 

utilităţi diverse (sa lă de concert, de reuniune etc.) (fr. /ho­
/os, it. tolo, germ. Tho/os, engl. tholos). 1.C. 

TIARĂ 1. Bone t ă înaltă , con i că, purtată de reg ii ve­
chilor perşi şi de conducătorii altor popoare orientale, ca 

,- egipteană 

semn al puterii supreme. 2. Coro an ă de ceremonie pur t ată 
de papi. în acest caz, t. este a l căt u i t ă dintr-o calo t ă în~ l tă'. 

pe suprafaţa căreia se etajea~ă 3 co_roan_~· însemn ~I tnpl~t 
puteri papale, ornate cu non de crin st1~1zate (fr. tiare, 1t. 
triregno, germ. Tiara, Papstkrone, engl. ltara). A.N. 

TIMPAN 1. Spatiul, decorat sau nu cu scene în relief, 
cuprins intre cornişă şi cele două planuri îndinate care 

formează frontonul. 2. Spa\iul cuprins între lintou ş i intrado­
sul arhivoltei care delimitează la partea superioară un por­
tal. în arhitectura romanică şi gotică este boga~ decorai cu 
scene în relief (Judecata de apoi, Vezel~y'. lncoronar~a 
Fecioarei, Notre Dame, Paris). T. cel mai bine pă~trat 1n 
tara noastră se află la Catedrala roma~~-catolică din Alba 
Iulia, reprezentind scena Maestas Domm, (sec. 13) (fr. tym-

pan, it. timpano, lunetta di portate, germ. Tympanon, Tiir­
bogenfeld, engl. tympanum, pediment). T.S. 

TINDĂ 1. ln arhitectura ecl ezi as ti că, denumire arha­
ică, populară, pentru pronaos. 2. în arhitectura civilă popu­
lară românească, înc ăpere în care se intră direct din exteri­
or, care precedă principalul spatiu de locuit, unde se af!au, 
de reg u lă, vatra şi ustensilele casnice legate de p regătirea 
hranei. în casele cu două camere, t. reprezintă încăperea 

mediană. V. şi pronaos T.S. 

TIPAR (gr.) Mulaj din cea r ă, clei, ghips, ob ţi nu t d u pă 
o sculptură (relief, ronde-bosse); constituie forma negativă 
după care se pot turna unul sau mai m~lte exemplare în 
ghips, bronz, alte metale, diverse ~atenale (fr. moule, ,t. 
forma, matrice, model/o, germ. G,essform, engl. mould, 
plastercasl). V.O. 

TIPOLOGIE în ar t ă, studiul iconografic şi istoric al 
caracterelor unor sisteme de figurare ş i gruparea sau clasi­
ficarea lor în funcţie de criteriile stabilite de cercetarea 
respectivă, care pot fi religioase, sociale, naţionale,_psiho: 
logice, estetice etc. Poate exista astfel ? t. a artei ~ech1 
egiptene, greco-romane, a artei cr eştine b1zant1 ne, gotice, a 
portretului renascentist, manierist, d~sic france~. a figurilor 
rococo. a personajului romantic, ~eahst et~ .• pnn relevarea 
trăsătu r ilor dominante ale fiecă r ei categom (fr. typolog,e, 11. 
tipologia, germ. Typologie, engl. typology). AP. 

TIRAJ (fr.) Numărul de exemplare, pe cil posibil iden­
tice, imprimate de pe o placă de gr avură la un momen( d~t, 
fără a se interveni asupra plăci i. T. este hotărî ! de arhst 1~ 
funcţie de tehnica gravurii, de gradul de ~ificultate al 1mpn: 
mării, de complexitatea procedeelor folosite. T. se noteaza 
pe exemplare cu n umăru l întreg ş i fracţia , de exempl~: 11JO 
sau 1/25 etc., maximum îng ăd uit, conform l eg1slaţ ie 1 

internaţionale, fiind 2001200. După acest număr ~~ t. a~l1~.­
tul este obligat să intervină asupra caracterului ,maginn, 
me n ţion i n d u-se, eventual, acest lucru prin formula. 1111110, 
sau 11/1/200. La fiecare t. ex i stă un exemplar de artist, care 
reflectă în prim studiu căutările şi exper im e_ntările . au~orulu1. 
Acest exemplar este cel mai valoros (fr. t,rag~, ,t. Uratura, 
germ. Abzug, Auf/age, engl. striking-off). V. ş, exemplar, 
men ţ iune , se mnătură A.P. 

TIRANT Bară orizontală din lemn, fier sau, mai mo­
dern, din beton, fo los it ă în c on strucţ i i pentru r!~idizarea 
anumitor zone. în arhitectura bi z antină şi de tr ad 1 ţ1e bizan­
tină se folosesc t. de lemn îngropaţi în zidărie pentru a con­
feri acesteia o rezistenţă sporită . Uneori arcurile libere ale 
coloanelor pridvorului erau subintinse de t.: p~ntru_ a 
împiedica fringerea traseului ace_stora ~ato nt ă 1mp1ngenlo'. 
laterale. în sec. 19-20, s-a folosit un sistem de t. ~eta~1c1 
pentru a încinge perimetral şi. uneori tra~sversal în ~ntenor 
anumite co n stru cţ ii ce ameni n ţ au cu dislocarea zidurilor 
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sau _turlelor (fr. tirant, ii. tiranie, germ. Spannriegel 
Verbmdungsstange, Zugband, engl. fie-beam, /ie-rod). T.s'. 

TITAZINĂ ~ alb de titan 

_TITLU. Con\inut~f d~ metal fin al unui. aliaj de metal 
pret1os_. exprimai m u_nităt1 fa mie, care reprezinlă valoarea 
ace~tu,a: rezultată din raportul dinlre greutatea metalului 
pret,os ş, greutatea tolafă a aliajului. T. este indicat printr-o 
marc~ f~gafă de _control în toate ţă r ile , proprie fiec ă re i a 
C?nst,tumd ga_ran11a valorii aliajului din care sini executat~ 
p1e~efe repecllve. ~urui pur are t. 1 OOO în comertul de biju­
teru se ro~seşte ,n mod_ impropriu şi denumirea de carat 
(un carat - 41,66 %o, dec, aurul de 22 carate cantine 916%0 
aur fin, ~f ~e 1_ 8 carate 750%0, cel de 14 carate 583%o ş . a. m. 
d.) (fr. litre, ,1. litofo, germ. Feingehaft, engl. standard). V.O. 

TÎMPLĂ. ~ iconostas 

TÎRG ~ Oppidum 

TOALETĂ Măsută cu oglindă şi sertare utilizată pen­
tru toaleta ~ti d1ană (coafat, fardat etc.) mai ales în Franla 
sec._ 18. varnnd în cadrul diferilefor stiluri (de exemplu in 
Anglia Be~ux Bru':1me/s, !n Franta poudreuses etc.} '(fr. 
table de toi(elle, colffeuse, ii. tavofina di /oele/le, germ. Toi­
lel/e, Putzllsch, engf. dressing table). C.R. 

. TOC. Ramă de lemn sau de piatră - rar de metal, blană etc. De formă cilindrică, rigidă, face parte din costu­
stnct funcţională , care, urmînd linia golului unei uşi sau t rnul oficial al magistraţilor şi avocat[for (fr. toque, it. berret-

DO 
DO 
DO 

une~ ferestre, permile pivolarea bala n ţilor în· inferiorul să u 
D?bmdeşte valente decorative purtănd denumirea mai pr~ 
pne de ancadrament. T.S. 

TOC Ă Pălărie fă r ă ~or cu calotă î nallă, din califea 
neagră , cu panaş, deseon cu perle ş i bijuterii; era purtată 

de fe_mei şi b~rbati fa sfi'rşituf sec. 16 şi în sec. 17 în moda 
spaniolă, ~p_o,_fa curtea napoleoniană, forma fiind refuală în 
moda fem,n,na a sec. 19-20, cind este confecţionată şi din 

to. tocco, germ. Barett, engf. cap). A.N. 

TOGĂ 1. în Roma anlică, mantia purtată de cetăţenii 
liberi, spre deosebire de sclavi şi de străini . Conrectionată 

din stofă de rină de cca 5f3 m, cu marginea ro tunjit ă, în 
formă de elipsă , t. era drapa t ă peste tun ică, răsuc i t ă de mai 
mulle ori în jurul corpului, dind masivitate siluetei, lă sînd 

liber um ăr ul ş i braţ ul drept şi blocînd bratul sting. T. era 
diferită în funcţie de nivelul social. Astfel, pentru cetăţenii 
obişnu i \i t. avea culoarea n atu r ală a linii, pentru funcţionari i 

publici şi pentru bătrini era din stofă albită (candida), pentru 
magistrali era tivită cu bandă de pu rp u r ă (clavus), pentru 
consuli şi împăraţ i era in întregime purpurie (de la roşu la 
bleumarin), iar pentru costumul de ceremonie al împăraţilor 
şi generalilor era din p · urpură brodată cu aur. Pentru 
delincventi era ce nu şie-brună . T. de doliu era neagră. T. a 
evoluat pornind de la pelerina etruscă, amplifici'ndu-se în 
epoca impe ria lă şi i eşin d din mod ă o dată cu aceasta, 
rămînînd numai un veşmint de înmormintare. Transmisă apoi 
costumului bizantin, t. se transform ă într-o fi'şie cu rol simbo­
~c. 2. Denumire dată, uneori, şi robei magistraţilor . A.N. 

TOMBATERA Işli c tradiţional din costumul de tip 
oriental, purtat de boieri în Ţ ara Romanească în prima 

Toaletă 

1. Sfii Restaura(ie; 2. Stil Empire; 3.4. Stil Sheraton jumătate a sec. 19, considerat de partizanii costumului occi­
dental ca demodat, retrograd. A.N. 

TON (lat. tonus) Treaptă valorică (şi, implicit, croma­
lică sau de saturaţ i e) prin care (poate) trece o culoare. in 
cromatologie, aria noţiunii cuprinde ambele registre, cro­
matic ş i acromatic. D eşi este folosit în mod curent, î n ţe l esu l 

termenului a stirnit anumite controverse, susţinindu-se 
uneori, echivalenţa dintre t., tentă sau chiar nuanfă - opini~ 
generatoare de confuzii, care nu ju stifi că respectivele no­
mina l izări , încet ăţ enite de multă vreme. As t ăzi majoritatea 
artiştilor pare a socoti că prin t. definim valoarea culorii. 
Probabil că defin i ţia cea mai succintă ii aparţine lui Rene 
Passeron, după care .t. este valoarea tentei", deci diverse­
le gradaţii valorice prin care poate trece o culoare (fr. ton, 
ii. tuono, germ. Ton, Tonart, engl. tone}. Termenul poate fi 
intilnit în exp r imă ri , dintre care unele antitetice, cum sini: t. 
cald - t. rece, t. de lumină - t. de umbra, t. uşor - t. greu, 
t. deschis (fuminos) - t. închis (întunecat, cobori/, scăzut), 
t. pur - t. murdar (rupt, grizat), t. viu (strălucitor , saturat) -
t. stins (şters), t. puternic (viguros, ferm, intens) - t. indecis 
(ambiguu, slăbit) . sau: t. intermediar, fin, local, mediu, stri­
dent etc. Unele denumiri au î nţe lesu ri mai aparte: - inter­
mediar, t. care face trecerea de la o culoare la alta, de la 
l umină la umbr ă etc., v. şi pasaj; - local, culoarea proprie 
a unui obiect oarecare. T. I. cel mai . adevărat · apare în 
zona de pasaj dintre culoarea luminii şi a umbrei (acestea 
fiind, în general, afectate de calitatea eclerajului, care le 
subordon ea ză contrastului complementarelor sau le 
afectează în alt mod}. Sin. culoare locală; - murdar, t. 
obţinut prin amestecuri fizice alc ătuite , de obicei, din mai 
mult de 3 culori distanţate, care lasă impresia de 
imbicseal ă, impuritate cromatic ă, murdărie; - neutru, 
culoare atenuată sau indecisă cromatic, apropiată de gri, 
util izată adeseori ca zo n ă (relativ) neutr ă, ce pune în evi­
denţă t. vii; - rupt, culoare a cărei puritate a fost dim i nuată . 

Prin rupere, o culoare p ură devine (mai) stinsă, palidă, 

alterată sau chiar ternă. Termenul a fost folosit pentru 
prima oară de John Ruskin, care, în anul 1856, se referea 
la actul de .a rupe o culoare în mici puncte prin juxtapunere 
sau suprapunere·, sensul iniţial, restrîns la amestecul optic, 
exlinzîndu-se ulterior ş i asupra amestecului fizic. 
Rezumînd, o culoare poate fi r. prin amestec optic (pe căile 
sugerate mai sus), ori prin amestec fizic, făcut pe paletă, 
eventual direct pe tabloul „umed" (cu negru, alb sau gri, cu 
complementara corespunzătoare , cu o culoare op usă 

caloric sau cu o altă culoare r.). Ruperea unei tente este 
însoţită de scăderea luminozitălii ei (exceplie făcîn d 

ruperea cu alb). Sin. culoare ruptă , tentă ruptă. V. ş i con­
trastul de calitate; - viu, culoare intensă, pulernic satu­
rata. V. şi culoare, nuanţă, tentă, valoare L.L. 

TONALITATE (fr.) Ansamblu constituit dintr-o serie 
de tonuri subordonate unuia dominant, respectiv unei in tenţii 

unificatoare, care caracterizează o anumită suprafaţă pic­
tată . Astfel, există t. calde, reci, neutre, luminoase, grele etc. 
(fr. tonalite, it. tonalitâ, germ. Tonali/ăl, engf. tonality). L.L. 

TONDO (it., rotund) Numele generic, transmis prin 
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tradi(ie, al operelor de artă pictate sau sculptate care au 
forma unui medalion rotund ori oval. în cazul t., problemele 
de compozitie a cadrului diferă de cele ale ob i şnuitului for­
mat rectangular: aici, curba exterioară anve l opantă suscită, 

implicit, prezenţa anumitor compensaţii compozitionale de 
o natu ră aparte (fr., it., germ., engl. tondo). V. şi ii. 49 L.L. 

TONSURĂ Însemn al preoţiei în cultul catolic. 
Constă în raderea unei porjiuni din creştetul capului, de o 
formă circulară, de dimensiunile unui medalion, semnificînd 

renuntarea la bunurile şi bucuriile l umeşti. Este prezentă în 
imaginile care au ca obiect sfinti din această categorie sau 
în cele care ilustrează administrarea sacramentelor. Anu­
mite ordine religioase (franciscan) au introdus t. la rgă , care 
lasă în jurul capului doar un fel de cunună de păr (apare 
frecvent în imaginile Sfinţilor Francisc din Assisi şi Anton 
din Padova). În timpurile moderne, s-a renuntat la ea, la 
hirotonisire, păstrîndu-se doar gestul simbolic (fr. tonsure, 
it. tonsura, germ. Tonsur, engl. tonsure). T.S. 

TOPAZ Silicat natural de aluminiu (duritate 8, greu­
tate specifică 3,40-3,65), de culoare galbenă, verde, 
albăstruie, roşie, roz, bru nă ; uneori incolor. Frecat, degajă 
electricitate. Se ta ie şi se şlefuieşte în plan cu trepte, rareori 
în fo rmă de roză sau de briliant: Cunoscut din antichitate, t. 
este folosit ca piatră de podoabă. Sin. crisolit, piatră de aur 
(fr. tapase, ii. topazio, germ. Topas. engl. topaz). V.O. 

TOR Mulură convexă avînd în sectiune forma unei 
jumă tă ţi de cerc. Poate fi realizat din piatră sau din o suc-

cesiune de cărămizi identice, cu acelaşi profil. Intră în com­
po ziţ ia decoraliei arhitectonice a diferitelor stiluri, începînd 
din antichitate, unde apare în special ca element compo­
nent al coloanelor. Este foarte frecvent în arhitectura din 
Ţa ra Românească din sec. 16-1 8, baghete în formă de t. 

delimitînd panouri de forme şi dimensiuni diferite pe faţada 
edificiilor de cult, socluri, brîie, rar cornişe. Intră şi în corn. 
poziţia decorativă a unor piese de mobilier laic şi bisericesc 
(fr. boudin, it. bastone, toro, germ. Rundstab, engl. ovo/o 
torus). Sin. ciubuc. T.s'. 

TORA, DULAP DE - Piesă de mobilier pentru 
păstrarea sulurilor cu textele biblice, bogat ornamentată cu 
decoratiuni în special florale. inspirate de arta locului şi u111• 
pului respectiv: de exemplu baroce în Boemia şi Moravia 
(sec. 17-18), de unde provin cele mai multe piese de acest 
fel; extrem orientale în India, în sec. 19 şi la începutul sec. 
20; acoperămint de - . piesă texti l ă pentru învelit sulurile 
de T., din catifea, salin sau brocart, cu broderii de perle, fir 
de aur şi mătase, cu decoraţii predominant florale în jurul 
motivului Pomul vieţii; lucrate mai ales în Boemia, Moravia, 
Polonia; perdea de-. piesă textilă care acoperă dulapul de 

T.; este din catifea sau mătase brodată cu motivul celor doi 
lei afrontati, simbolizînd farta creatiei divine, dar şi cu alte 
motive religioase: Tablele Legii, candelabrul cu şapte brate, 
ornamente în arabesc. Multe asemenea piese provin din 
Boemia şi Moravia, sec. 17-18. V. şi ii. 100 AP. 

TORCHERE (fr.) Candelabru de dimensiuni mari, 
uneori cu mai multe brate, aşez at pe podea pentru a lumi-

Stil Ludovic XIV 
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na un anumit spaţiu: vestibul, scară Folosit din Evul Mediu 
pină în prezent, în special în castelele europene. V.O. 

TOREUTICĂ Meşteşugul pelucrării artistice a meta­
lelor, în special a bronzului ş i argintului. Primele nume de 
toreu ti sini menţionate în documente romane. Prin extensie 
orice muncă de cizelare, gravare, sculptare pe metal sau 
fildeş (fr. toreutique, it. toreutica, germ. Ziselierkunst. engl. 
toreutic, chasing). 1.C. 

TORINO Centru italian de maio l ică . Prima piesă 

cunoscută, executată la T., aflată astăzi în muzeul oraşulu i , 

poartă data 1577; activitatea atelierelor se continuă pînă la 
sfirşitul sec. 18, numele multor ceramişti fiind atestate ince­
pînd din sec. 17. Unii membri din cea mai importantă fami­
lie de artişti - Corrado -. emigraţi în Fra nţa, unde activează 
în manufactura de faian ţă Nevers, sînt cunoscu\i sub 
numele de Conrade. în sec. 18, cel mai important atelier 
aparţine lui Giorgio Rossetti şi altor membri din familia 
acestuia. Principalele ornamente ale pieselor confecţionate 
la T. sini: elemente vegetale, motivul lambrequin, groteşti Ji 
măşti; pe vase sini uneori pictate peisaje şi personaje .. ln 
producţia sec. 18 se resimte infl ue nţa manufacturilor 
franceze Rouen, Moustiers şi Marsilia ş i a stilului rococo. 
La T. s-au făcut şi încercă ri de fabricare a unor piese de 
portelan. Mărci: monogramele T R (Torino-Rossetti); G R 
(Giorgio Rossetti); iniţ i a l ele unor ceramişti din atelierele mai 
mici care au activat către sfirş itu l sec. 18. V.O. 

TOROUES Colier realizat dintr-o ti jă metalică grea 
(aur, argint, bronz, fier) uneori torsadat, în formă de anou 

o . . . 

deschis, încheiat cu două bule sau sfere la extremităţi. Ca­
racteristic costumului celtic, purtat atil de bărbaţi cit şi de 
către femei (fr. torque, ii. torque, germ. Halsreif, engl. 
torque). I.C. 

TORS Sculptură în ronde-bosse reprezentînd partea 
superioară (trunchiul) unui corp uman, uneori fără cap şi 

mîini. Torsul din Belvedere (Muzeul Vâticanului, Roma), 
statuie antică greacă, mutilată, devine în sec. 16-17 unul 
dintre simbolurile sculpturii {fr. torse, it. torso, germ. Torso, 
engl. torso). C.R. 

TORSADĂ Motiv ornamental în formă de funie răsu ­
cită sau de spirală, folosit frecvent în arhitectură şi în artele 

decorative (mai ales în ceramică şi în textile) (fr. torsade, it. 
passamano a spirale, germ. gewundene Franse, Flecht­
band, engl. torsade, twisted fringe). V.O. 

TOSCAN, ORDIN ..: întilnit în Italia, în special în 
Etruria, este o varietate de doric mai îndesat şi mai putin 
decorat. Preluat de romani, este înlocuit de corintic după 

{ 

I 
I 
I 

cucerirea romană în Grecia şi Orient. Nu este reluat în arhi­
tectura clas ică (fr. ordre toscan, it. ordine toscano, germ: 
toskanische Săulenordnung , engl. toscan order). V. ş1 
ordin I.C. 

TOTEM Spirit protector al unei comunităţi (grup: clan, 
trib). Poate să fie o plantă, o insectă, o pasăre saum1ce alt 
animal sau, mai rar, un personaj mitic. Se aplică, pnn exten­
sie, asupra obiectului căruia i se atribuie reprezentarea 
acestui spirit (fr., ii., germ., engl. totem). I.C. 
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TOŢI S~INJII . T,emă iconografica prin care se 
raspunde nevo11 81senc11 de a-i reprezenta pe lo!i . 
care se afla în imparatia cerului cunoscufi şi anoni~?e;8 
Oc~1dent, principalul mijloc de ri'gurare este Judecat~: d~ 
apo,: un_de se acorda un loc important celor aRa!i la drea • 
ta lu, Hnstos Judecato,, dar exista şi tema ca atare in O~ 
:nt, se fol?sesc, de asemenea, ambele modalităfi . dar ;~ 
,ncepere din sec_. 16, cea de a doua, cunoscuta ca Dumini­
~a ~uturor Sfin/ilor, devine preponderenta prilejuind 
~zan re~ar?abile în pictura murala şi în ce~ de icoan:,i· 
H~~~S:,.t' ,t. Ognissanti, germ. Allerheiligenfest, engl. AIÎ 

T.S. 

TOURNAI (DOORNIK) . 
cunoscute manufa . U~a drntre cele ma, 
Belgia. in 1751 ctun.de por!elan, fa1.an1a şi tapiserie din 

. • • ceramistul F. J. Petennck înfiinfeaza sub 
P,a'ronaJ\II. ,mparat~sei Maria-Tereza şi cu sprijinul fina~ciar 
a oradşulu,, u_n ateher pentru fabricarea porţelanului moale 
care ev,ne ,n 1752 Manu'a 1 ... . • , 
1751 i 175 • ' cura ,mpenala şi regala. intre 

ş 5, manufactura este condusa de fraf1i Dubois 
~:re (ucrasera la Chantilly şi Vincennes; dupa moartea lui 

Cu~~;~!1J~~~W5~n~; t 
1
p~sesia membrilor familiei sale. 

fi 1 • . ra II osch de la Manufactura Sepi­
on a1nes, achveaza şi în prezent. Primele produse de 

facturii T. se citează: Istoria regelui Clo~is (mi'focul se 
15), Dreptatea lui Traian (către 1460) lsto,,·a1J . C c. 
(catre 1465 1479) c • '' Ul eza, 

. .. · • ele şapte Taine (sfirşitul sec 15) 
Tătetom de lemn (ultimul pătrar al sec 15) T: ,· '. 
Hercule (sfirşitul sec. 15). · ' mere.ei.~, 

TRAFOR DE FEREASTRĂ in arhitectura goti ă 
partea supen . oară a modenaturii unei ferestre rasată c. , 
luneta acesteia, care, în functie de toc şi de mo~:ntul stilit 

:!~ adf ~t ă motive ~ecoralive diferite. Profilatura este iden­
' ce e, a menounlor. V. şi menouri, şi ii. 12 T.S. 

porfelan trădeaza influenfa manufacturilor Worcester 
~e~b{'. Chanhlly, Sl~asbourg, uneori Meissen. Decorul est~ 
b~cc~ r"' albas!r~ ş, cupr!nde motivul ghirlandei cu cinci 
cu sa~ ~/ăăsă!n , ,n~ecle _ş, - cel mai caracterisr,c - spirala 

~ re ea. ln penoada 1763-1774, predomină stilul 
rococo. Pictorul Henri-Joseph Duvivier introd • 
menlafie · · uce rn orna-

t pe1sa1e. castele, calarefi, păstori, amoraşi; fondul 

T~A MĂ ln urbanism se foloseşte sinta ma t 
str~dala, pe~tru a de~emna reteaua de căi de comu~ica!ie. 
ma1ore ş, minore, dintr-o localitate sau din o PD"iune , 
acesteia. •1 a 

T.S. re, albastru sau g~lben, iar motivele decorative sini sub­
,~,a e cu mult aur. ln perioada a treia (1775-1785) T 
on~ntează. catre s(ilul Ludovic XVI, mai sobru. Decor~I ~s~! 
po;1cro,.m ş1 r~prezrntă mai ales păsări (inspirate din Istoria ;:tf 8'a a lui ~uffon) alternind cu lujere aurii. La sfîrşilu l 
fi : I apare ş, mohvul, frecvent în ceramica franceză al 
once ~lor alb~slre de cicoare. in sec. 19, se confection~a­

za ma, m~II b1_beloun, nasturi, minere pentru bastoane i 
pentru cut,te ş, figurine din porţelan biscuit alb Mă ·. ş 
~ţ~1)(~are figure~z~ în ~lema oraşului); (perio~da r ~ţ5~~ 

: doua săb11 ,_ncru_c,~ale, cu cruciulite în cele pairu 
colfun. La T. se fa~ncă ş, piese de faianta şi gresie (fn 1698 
este atestată _e~'.stenta unui atelier, infiin!al de P. J. 
Fauquez, ca!e ,ş , rnch,de porţile în 1725). O altă manufac­
tură, creată,~ 17~0 de Fran9ois Carpentier, este preluata i~ F. (Petennck rn 1751; acesta ob(ine privilegiul de a fa. 
nea a,antă bruna de tip Rouen şi gresie în genul cefei 

~ngle~e. Nu se ~.unosc marei pentru faianfa produsa de T 
~~~~~~ 1,e la r'Jlocul sec. 14 _se ţe s la T. tapiserii în tehni: 

,sse. _n sec. 15, aleherele rivalizează cu cele de 
~ Arras •. c_el ma, ~enumit fiind acela al lui Pasquier Grenier 
d ompoz11111e cupnnd un mare numar de personaje într-u~ 
e~or stufos de copaci şi boschete, uneori cu elem~nte de 

arhitectură _fantez,sta. Al~lierele se desfiin!ează la începutul 
sec. 16. Pnntre cele ma, renumite tapiserii atribuite Manu-

TRANSEPT într-o biser i că, n avă t ransversală 
(p~asat _ ă de regulă în fata absidei altarului. Rar t este dublu 

isenca a 3-a a Abatiei de la Cluny), iar în ~ediul german 

lransepl 

din.z.ona Rinului, în romanic, au fost construite şi citeva bi­
~~r,c~ aVind ş, un t._ la vest. Sistemul este caracteristic unor 
,sen~ pat~ocr~şhne (Tropaeum Traiani). preromanice 

~marnce ş1 gotice; mult mai pu!in folosit ulterior (Sa~ 
,etro, d~n Roma, sec. 16) (fr. transept, it. transei/o erm 

Quersch,ff, engl. transept). V. şi bazilic ă, careu ' g r.s.' 

TRANSFERUL PICTURII Procedeu special de 

1nfocuire a suportului original al unei picturi cu altul nou. 
scopul lui este. de obicei, îndepărtarea unui suport deterio­
rat care nu mai poate fi consolidat, al cărui grund, devenit 
pulverulent, nu mai poate mentine stratul de culoare. (În 
cazul picturii murale se practică şi in vederea expunerii 
operei într-o altă i nci ntă . ) Procedeul a fost inventat în Italia, 
rn primul sfert al sec. 18. Datorită noutătii şi mai ales 
utililăj ii , t. p. s-a r ăspîndit în special în aria european ă (sec. 
19 şi începutul sec. 20), abuzurile inerente în practicarea lui 
fiind compensate de aportul la salvarea multor opere impor­
tante. în principiu, în cazul tablourilor portabile, un astfel de 
t. presupune distrugerea completă a suportului degradat, 
iar, d acă este cazul, şi al grundului, urmată de substituirea 
lor cu altele noi, apropiate ca natura. în acest timp stratul de 
culoare trebuie să fie protejai şi menţinut de o serie de foite 
lipile deasupra. în pictura m ura l ă, pentru frescă, se recurge 
fie la tehnica cea mai veche (stacco a massello), în care se 
extrage culoarea, tencuiala şi o parte din zid, fie la o for­
mulă mai nouă (stacco cu intonacco) în care se extrage 
straiul de culoare împreu n ă cu intonacco-ul respectiv, fie la 
tehnica strappo, în care se extrage exclusiv stratul de 
culoare; se începe ş i aici prin lipirea temporară pe fata pic­
turii a unui strat de protecţie şi susţinere , constituit din tifon 
şi una sau mai multe pînze solide de cînepă (strat pentru 
care specialiştii folosesc termenul engl. facing), iar după 
extragere, spatele picturii se con sol i dează prin impregnări, 
apoi se lipeşte un strat de întărire constituit din tifon şi pînză 

tare (numit în limbajul de specialitate cu termenul engl. 
backing), fixîndu-se în sfirşit pe un suport rigid. Transferul 
unei opere pe un alt suport este o operaţie i r eversibi l ă, de 
maximă răs p unde re , pe care o realizează exclusiv restau­
ratorii cei mai experimentat!. (Uneori se vorbeşte şi despre 
un semitransfer, care nu este altceva deci! echivalentul 
unui dublaj, în care s-a sub\iat o parte din suportul original, 
pentru a facilita pătrunderea adezivului.) L.L. 

„TRANSPARENT PE OPAC" Procedeu de 
lucru folosit în mod curent la aplicarea glasiurilor, în care se 
suprapune o culoare extrafină şi foarte diluată, peste o alta, 
opacă şi bine uscata; prin amestecul optic al celor do u ă 

culori se realizează o culoare profundă şi saturată, cu 
neputin t ă de obtinut prin amestec fizic (pe paletă) . Dato r ită 

calităţii aparte a suprafetelor obţinute astfel, t. p. o. este 
unul din preceptele tehnice specifice picturii în ulei. Pro­
cedeul are o largă ulilizare şi în alte tehnici (acuarelă, 

frescă, pictura acr i lo-vin i l i că etc.) L.L. 

TRANSPARENŢĂ Efect expresiv realizat de obicei 
prin suprapunerea unui strat de culoare mai diluat 
(străveziu, prin care poate trece lumina) peste unul opac. 
Este specific acuarelei, numită uneori .aria transpa­
rentelor·. dar şi altor tehnici. în pictura de ulei - dincolo de 
suprapunerile .transparent pe opac·. care ii sini proprii - , t. 
au fost cultivate prin glasiuri. Fresca este un alt procedeu 
tehnic favorabil t. Au fost obtinute efecte de t. şi într-o 
te hnică veche, care nu are nimic comun cu suprapunerile: 

mozaicul, lucrat în materiale cum sini faian\ele smălţuite 
sticla de Murano etc. ; unele mozaicuri de la Ravenn~ 
redau chiar apa (aici, ca şi în picturile impresioniste, efectul 
e~te_ sugerat prin al ă tu r a rea de mici pete de culoare p u ră, 

pnleJ pentru producerea de amestecuri optice (fr. trans­
parence, ii. trasparenza, germ. Durchsichligkeit, engl. 
transparency). L.L. 

TRANZIŢIE , STIL - Purtind conventional acest 
nume, s. t. corespunde primei întoarceri către clasicism 
care se produce în artele franceze spre 1750, în plină dom­
nie a lui Ludovic XV. Ac ea st ă schimbare fu n damenta l ă 

operată în gustul public are ca premise voga crescîndă a 
antichita\ilor greco-romane, prel ua tă de cercurile pariziene 
care îşi doresc interioare şi mobile în gust grec (Lalive de 
Jully, marchizul de Marigny, contele de Caylus, ducele de 
Choiseul etc.), iar, pe de altă parte, predilecţia tot mai mare 
pe care Jacques Ange Gabriel, primul arhitect al regelui, o 
manifestă pentru ordonantele clasice în decorarea edifici­
ilor. în 1754, Cochin publicase deja în Mercure „La Suppli­
cation aux orfevres, ciseleurs et sculpteurs en bois", în care 
condamna excesele rocai//e-ului, cerind întoarcerea la 
rigoarea clasică . Îndemnul este urmat de Oeben, care în 
1760 începe faimosul Birou al regelui, terminat de Riesen­
er, în care motivele antichizanle se grefează pe o formă 
genera l ă încă apa~inînd slilului precedent. în 1758 la Gobe­
lins, sub adminislra\ia lui Soufflot, încep să se prod u că 

scaune „moderne", în care coex i stă liniile curbe cu cele 
drepte (modernizarea în linii drepte începe cu spătarele, 
spre 1768 apar picioarele drepte la scaune, apoi şi la cele­
lalte mobile). Faza de tranzitie intre rococo şi neoclasicul 
domniei urma toare nu se caracteriz ea ză prin inovajii 
majore în tipurile de mobilier, care rămin practic aceleaşi , 

ca în stilul Ludovic XV. Decorul interior urm ăreşte o com­
pozi(ie .naturala şi logică", folosindu-se pilaştri i ionici ş i co­
rintici , panouri de boazerie pictate în alb, vase şi consolele 
antice deasupra uşilor , reîntoarcerea la compoziţia sime­
t rică în făp tu i ndu-se definitiv. Epoca î n regi s trează un mare 
număr de ornamentişti (Le Lorrain desenează mobilierul lui 
Jully, Delafosse), ebenişt i (Oeben, Riesener, Leleu, Pierre 
Garnier, Rene Dubois) şi menuisieri (Delanois, Georges 
Jacob) (fr. style „transition'1, C.D. 

TRAPEZĂ (gr.) Sal ă de mese pentru călugări, în 
mînăstirile răsăritene . Corespondent al refectoriului din cele 
apusene. T.S. 

TRATIEGGIO (it.) 1. Tehnică de lucru în care 
modeleul este realizat cu ajutorul unor r eţe le de linii (mai 
mult sau mai puţin) paralele, dispuse în sensul formelor. 
Poate fi observată în operele .primitivilor· italieni lucrate în 
tempera, ca ş i în unele panouri bizantine. S-a recurs la 
această modalitate de execuţie, întrucit culorile lemperei se 
uscau înainte ca pictoru l să-ş i fi putui modela în voie 
formele. 2. Procedeul contemporan de reintegrare, folosit în 
restaurarea picturilor (inclusiv a celor murale) este inspirat 
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de vechea tehnica i ta l i an ă. De as t ă dată avem de-a face cu 
linii paralele şi verticale alăturate, fine, aplicate in tonuri 
pure, pentru a putea fi sintetizate pe retina privitorului; sis­
temul facilitează recunoaşterea zonei restaurate. L.L. 

TRAVEE 1. Unitate spaţiala determinata de 4 puncte 
de sprijin pe care se descarca o porţiune de boltă cu o 

anume independenţă portantă . 2. Po rţi unea de boltă dintre 
1 două puncte de sprijin consecutive (fr. travee, ii. campata, 

11 

Stil Tranzitie 
1. Torchere; 2. Comodă dreaptă· 3 Masă bi · 4 F t r · s c · ·. 

9 Co ocr : . rou, . o o ru, . omoda circulară; 6. Masă birou; 7. Birou secrete,· 8 Masă de lucru· 
· m a servantă, 10-11. Masă de lucru; 12. Comodă cu collurile rotunjite; 13. Biroul regelui Ludo~ xv ' 

germ. Joch, engl. span). T.S. 

TRAVERSE 1. Stinghii, înguste ş i destul de lungi, 
aplicate pe spatele panourilor de lemn în scopul consolidării 
şi menţinerii planitaţii. Sini dispuse perpendicular (trans­
versal) fata de fibrele suportului. De obicei se aplica două, 
fiind aşezate simetric, spre capete. Văz ut e în lungime, au o 
formă uşo r conică şi sini încorporate cu conicitatea în sens 
invers una faţă de alta; semiîncastrate în corpul panoului, 
se înţepenesc doar în şanţurile respective, prin batere. 2. 
Stinghii rectangulare dispuse in interiorul şasiurilo r de 
dimensiuni medii şi mari, menite să le anihileze deformările 
pricinuite de tracUunile puternice ale pînzei. Se introduc in 
cavităţi speciale (prev ăzute , uneori, cu pene), fără să fie fi. 
xate cu clei sau cu cuie. Pentru şasiurile de mărime medie 
este suficientă o singură t., în schimb şasiurile mari nece­
sita două sau mai multe stinghii, aşez a t e înc ruci şat 

(alcătuin d aşa -numit a ,cruce a şasi u l u i") (fr. traverse, it. tra­
versa, germ. Querbalkene, Schwelle, engl. transom). V. şi 
şasiu . 3. Stinghii de lemn care reunesc şi consolidează 

picioarele unor piese de mobilier (ma să, scaun, fotoliu). 
Dispuse în careu, încru c i şa t e (în forma literele H, X), 
prezi n tă profiluri simple tă ia te în patru muchii sau curbate, 
strunjite, în acoladă, arbaletă, torsadă, fiind, uneori, tăblii 

sculptate ori traforate (fr. entrejambes, entretoise ii. traver­
sa, ca/astrei/o, germ. Querholz, engl. transom, cross­
piece). L.L. şi C.R. 

TRAVERTIN Roca eruptivă-sedimentara, granulata, 

mai p u ţin dură decit marmu~a. Dato~ita modului de formare ş i 
feluntelor componente prez i ntă mar multe varietăţi ca struc­
tura şi colorit (crem, cenuşiu, brun). Dintre acestea tuful cal­
caros, piatra moale, poroasa, se preteaza cioplirii şi lustruirii. 
T. a fost folosit din antichitate (Egipt, Grecia, Italia - renumi­
tele cariere de la Tiveli în apropierea Romei) pentru luc r ări de 
sculptura şi elemente de arhitectura (fr. travertin, ii. traverti­
no, germ. Travertiner Kalks/ein, engl. travertine). C.R. 

TREFLAT, PLAN - Tip de plan de biserica in care 
cele trei abside sini racordate direct între ele la partea 

estica. Este mult mai rar deci! triconcul, deşi în vorbirea 
cu rent ă sini adesea confundate (fr. plan trefle, it. planta tri­
fogliata , germ. Kleebattgrundriss, kleeblatlformige Anlage, 
engl. /refoi/ed plan). V. şi triconc T.S. 

TREFLĂ Motiv decorativ realizat prin racordarea a 
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trei elemente circulare sau cuspidate, unite vertical printr-un 
picioruş (fr. trefle, it. trifoglio, germ. Kleebla/1, engl. /refoii). 

T.S. 

TREIME, SFÎNTA - în creştinism, dogmă funda­
mentală, conform căreia Dumnezeu unic este reprezentat 
de uniunea a trei persoane/ipostaze distincte, Tată l , Fiul şi 
Sf. Duh, egale între ele din veşnicie. în iconografia catolică 
au fost reprezentate sub formă umană, mai ales Fiul, 
devenit om, şi mai p uţ in Ta tă l, Sf. Duh îmbrăcînd , de obicei, 
forma unui porumbel. Cele trei persoane pot fi reprezentate 
separat (Tatăl - Dumnezeu Savaoth al Vechiului Testa­
ment, în scene din Geneza de pe bolta Capelei Sixtine, pic­
ta tă de Michelangelo Buonarroti; Fiul -: în numeroase com­
poz i ţii individuale sau în cicluri iconografice; Sf. Duh -
rarisim); dar şi î mp re ună sub forma S . . T. în Biserica 
răsăriteană, mult timp a fost i nterz isă reprezentarea în chip 
omenesc a lui Dumnezeu Tatăl, preferîndu-se o prefigurare 
de tip analogic, veterotestamentară, sub forma scenei 
numite Filoxenia tui Avraam, sau Cina de ta Mamvri, în care 
cele trei persoane apar sub chipul unor tineri/îngeri, cea 
mai cunoscută redactare fiind cea a lui Andrei Rubliov (fr. 
La Trinite, ii. Sania Trinita, germ. Die Heilige Dreifaltigkeit, 
engl. The Hoty Trinity). T.S. 

„TREI-SFERTURI" Poziţie portretis tică spec ific ă 
operelor lucrate pe suporturi bidimensionale, în care capul 
personajului apare văzut dintr-un unghi echidistant între 
profil şi „vederea frontală " . {Conotaţia de natură dimensio­
nală a expresiei trei-sferturi se jus tifică prin comparaţia cu 
vederea din faţă, care ar echivala cu întregul, şi cu vederea 
din profil, care ar corespunde cu j um ă tatea chipului uman.) 
(fr. de trois-quarts, it. di terza. germ in Dreiviertelansicht, in 
Dreiviertelwendung, engl. three quarter face por/rai/, three 
quarter view). L.L. 

TREMBLEUSE (fr.) Ceşcuţă din po~elan cu motive 
ornamentale, executată în diferite manufacturi europene 

începînd din sec. 18, fixată într-o cavitate sau într-un suport 
care face corp comun cu farfurioara, evitînd alunecarea, pe 
care o evocă numele ei (..tremurătoare") . V.O. 

TREMENTIN ~ terebentină 

TREPAN (lat. trepanum) Unealtă de oţel, cu muchii 
asc uţi te , de forma unui sfredel, fo l os ită de sculptori pentru 
perforări adînci în piatră, marmură, alte materiale dure (fr. 
trepan, it. trepana, germ. Steinbohrer, engl. dril/). C.R. 

TREPIED Piesă de mobilier cu trei picioare (scaun, 
masă sau suport etc.) {fr. trepied, it. tripode, treppiede, 
germ. Dreifuss, engl. tripod, trivet). C.R. 

Trepied 
1. Scaun-trepied stil Ludovic XII I; 2. Masă-trepied stil Empire; 

3. Lavoar-trepied stil Empire; 4. Aten i ană stil Empire; 
5. Măsuţă - t repied Jugendstil 

TR IBU NĂ Galerie interioară plasată la etaj, pe 
laturile de vest, nord sau sud ale unor biserici, z i d i tă sau 
realizată dintr-un podium de zidărie sau de lemn, sprijintă 
pe stîlpi sau pe console, delimitată de o ba l ustradă, avînd 
diferite destinaţii: - matroneum, caracter is tică arhitecturii 
bizantine, era locul din care femeile din familia i mperială 

asistau la slujbe; - imperială, în arhitectura caro l ingiană 

(capela de la Aachen), i nsp i rat ă de tradiţia bizantină ; -
nobiliară, caracter i stică arhitecturii romanice, adăpostită la 

tribuna 

• 

nivelul de deasupra in trării al turnului clopotniţă, înglobat la 
vestul navei centrale a unei biserici, reprezi ntă un spaţiu 
boltit, deschis printr-o arcadă spre nava centrală, accesul 
fiind permis de una-do uă scări laterale; - laterale, tip de t. 
zidite deasupra bolţilor navelor laterale, în unele mînăstiri 
catolice de maici; arcada spre nava centrală este prevăzută 
cu grilaje, care nu permit asistenţei laice vederea 
călugăriţelor; - orgii, t. vestică destinată adăpostirii orgii şi 
instrumentului, mecanismului de acţionare cu aer şi tubula­
turii aferente a~esteia (fr. tribune, tribune d'orgues, it. galle­
ria superiore, matroneo, tribuna, tribuna d'organo, germ. 
Empore, Orgelbii/111e, Orgelempore, engl. gatlery, /oft, 
organ/oft). Sin emporă. T.S. 

TRICHER însemn episcopal specific Bisericii răsă r i ­

tene. Sfeşnic cu 3 brate sau un mănunchi de 3 lumînă r i legate, 

\'~ l ·~1 p 
.I!! t 
I ~ 

. 

i!ii!! 

folosite în slujbele a r hiereşti, cu care b in ecuVîntează episcopul, 
care line în mina cealaltă dicherut. V. şi dicher T.S. 

TRICLINIUM 1. Pat cu 3 locuri care îngăduia să se 
mănînce culcat pe el, destinat, i niţial , în exclusivitate 

Leclus medius 

.. v · ' /~~t . .,_ 
·x···· I , . 

. 2 . . 
' . . 

X
·, 

: 
. . ' . . 

·/. 
/ 

(9. / " . . . . . 
' . · · 1 . . 
M. . :-· .. . , 

,~ · · Leclus summus 

1. locus summus 
2. locus medius 

<---~·--' Leclus imus 
3. locus imus 

M. mensa 

bărbaţilor. Aşezate, în general, 3 trie/inia în jurul mesei, 
l_ocul de onoare era cel d1_n drepta din patul din mijloc (focus 
,mus de pe tectus medws). 2. Prin extensie, denumirea 

încăperii în care se mînca. Acestea puteau fi mai multe într-o 
casă, plasate în locuri diferite şi folosite în funcţie de anotimp. 
Cel mai apreciat era cel care dădea spre peristil. I.C. 

TRICONC Tip de plan central, în care cele trei abside 
ale unei biserici nu se racordează direct între ele (v. plan 

treflat), ci cu laturile pătratului pe care îl delimitează în inte­
rior compoziţia spaţială respectivă, două din laturile acestu­
ia răminind decroşate la exteriorul edificiului şi clar marcate 
în interior. Originea tipului de plan t. nu este încă pe deplin 
elucidată. în diferite variante, el se răspîndeşte în arhitectura 
bizantină şi de tradiţie bizantină, din sec. 14 {Athos, Serbia, 
ţările române} (fr. triconque, ii. trifoglio, germ. Kteebtattan­
lage, engl. /refoi/ed, triconchial choir). T.S. 
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TRICORN (lat. tricornis, cu trei coarne) Pălărie cu 
boruri îndoite şi repliate în 3 c olţuri, p u rtată în sec. 18 de 

bă r baţi şi femei (fr. tricorne, it. tricorno, cappel/o a tre punte, 
germ. dreieckiger Hui, Dreimaster, engl. cocked-hat, three­
cornered hat, tricorn). AN. 

TRIFORĂ Tip de fereastră al că r ei gel este marcat 
de 3 arcaturi independente, tangente la extremitatea infe-

rioa ră, care se sprij i nă median pe colonete (fr. triplet, it. tri­
fora, germ. Dreifenster, Triforenfenster, engl. three-lighl 
window, triple lance/ window). T.S. 

TRIFORIU(M) în marile biserici romanice şi gotice, 
galerie mediană - foarte adesea nefu nctională - situată 

deasupra navelor laterale, fie deasupra tribunelor laterale 
fie direct, prin suprapunerea de serii de trei arcade sprijinit~ 
pe colonete. Uneori, deşi denumirea de t. se păstrează, 
galeria respectivă prezintă un registru neîntrerupt de arcaturi 
(Biserica abaţială Saint-Benoil-sur-Loire). iar spaţiu l îngust 
din spatele ei este un t. suspendat, arcadelor ş i coloanelor 
revenindu-le un simplu rol de decor care p l achează zidă ri a 

de perete a interiorului (fr. triforium, it. triforio, germ. Trifori­
um, engl. triforium); - orb, cind deschiderile sini simulate, în 
absenta unei galerii (fr. I. aveugle, ii. I. cieco, germ. Blendri­
forium, engl. blind t.). T.S. şi I.C. 

TR IG LIFĂ P l acă de piatră cu 3 striuri verticale, 
p l asată în a l ternanţă cu metope, deasupra coloanelor, la 
templul doric. Baza lor este subliniată de un rind de ove, iar 

în partea superioară , de muluri. La vechile temple dorice 
din lemn, t. marcau capătul birnelor (fr. triglyphe, ii. triglifo, 
germ. Trigliphe, engl. triglyph) . V. şi ordine I.C. 

TRILITON Struct u ră preistorică fo rm a t ă dintr-un bloc 
imens plasat deasupra a doi megali!i (fr. trilithe, germ. 
Dreigestein). I.C. 

TRILOB ~ tretiă 

TRILOBAT, PLAN - ~ treflat, plan -

TRIOD (gr.) Carte liturgică specifică Bisericii 
răsăritene, cuprinzînd imnuri care se cîntă în intervalul 
cuprins între începutul Postului Mare şi Paşt i . Denumirea 
provine de la grupaje de 3 cîntări compuse de autori d if eriţ i 

cu începere din sec. 8 pină în sec. 14. T.S. 

TRIPARTIT Adjectiv care desemnează subîmpă~irea 

unui cîmp, de obicei golul unei ferestre, în 3 părţ i egale. 
cuprinse într-un cadru general unitar. T.S. 

TRIPTIC (gr. triptukhos, pliat în trei) 1. Operă de a r tă 
me d ieva lă p i ctată (altar), formată dintr-un panou central de 

care sint prinse în balamale alte două panouri, laterale 
(numite voleuri sau aripi), care se închid ca niş t e obloane 
peste cel din mij loc. Dimensiunile lui sini variabile: unele, 
monumentale, se păstrau în biserici, iar altele, mici, erau 
portabile. Există şi t. alcătuite dintr-un singur panou, dar în 
care apar pictate 3 leme distincte. 2. Tablou, operă de a r tă 
alcătuită din 3 pă~i (fr. triptyque, it. trillico, germ. Tripty­
chon, engl. triptych). V. şi diptic, poliptic l.L. 

TRIUNGHIUL CULORILOR~ scheme cromatice 

TRIVIUM ~ arte liberale 

TROFEUM 1. Monument de origine greacă ridicai 
pentru a comemora o victorie mi l i ta ră. Putea fi numai un 

Trophaeum Traiani 

slilp sau un copac de care se agăţa prada l uat ă de la 
duşmani. La romani apare la sfîrş ilu l Republicii şi capătă 

mare răsp indire sub Imperiu. Construcţie de plan circular, 
de piat r ă - de obicei marmură - decorată cu statui şi 

reliefuri (de exemplu Trophaeum Traiani de la Adamclisi). 
f uncţ i onează şi ca templu dedicat d iv ini t ăţ il or care au 
î ngădu it victoria. Sin. tropaion, tropaeum. 2. Motiv orna­
mental, pictat sau sculptat, reprezentînd un grup de arme în 

jurul unui scul ş i al unui coi_f. Apare adesea în a rh i tec tu r ă 

ca ornament simbolizînd gloria mi l i ta r ă, fiind preluat în de­
coraţ i a de interior la candelabre, pendule, mobilier. 3. Prin 
extensie, grup de diferite atribute referitoare la ştiinţă, agri-

cultură, muzică, Vinătoare etc. , legate prin panglici cu 
noduri şi funde bogate (fr. trophee, ii. trofeo, germ. 
Tropăum, engl. trophy). I.C. ş i V.O. 

TROIT Ă Obiect de forma unei cruci, realizat din 
lemn, piatri'i. fier, plasat în lungul drumurilor, I.a i ntersecţ~, 
destinat cultului public. Uneori, t. este art1sllc sculptata, 
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alteori pictată. în funclie de tradiliile locale, compoz i ţia 
poate fi mai complexă, comportînd fie mai multe cruci, fie 
panouri mari, montate ca o cruce şi pictate. Adesea, t. era 
p l asată sub un acoper i ş sau chiar sub un fel de edicu lă de 
lemn sau zid. Cele din Maram ureşu l istoric au aspectul 
unor compozilii policrome, aVÎnd ca temă Răstignirea: Hris­
tos crucificat este flancat de Maica Domnului şi Ioan 
Evanghelistul, cele 3 personaje fiind sculptate, în ron­
de-bosse Hristos, iar celelalte do u ă în relief înalt. T.S. 

TROMPĂ DE COLT Element constructiv realizat 
din piese de p i a tră sau cărăm i dă, de forma unui sfert de 
sferă, sau a unei jumă tăţi de con, folosi t în arhitectura ori­
enta l ă (caucaz i a n ă, sir i ană), mai rar în cea bizant i n ă şi de 
lradilie bizant i nă (Biserica M î năsti ri i Tismana, începutul 
sec. 16; naosul Bisericii episcopale din Curtea de Argeş, 

1512-1517), pentru a face trecerea de la pătratu l planului 
central al naosului la baza calotei sau a turlei octogonale 
care încunu n ează acest spaţiu. Sistemul apare, uneori, şi în 

trompa de colt 

arhitectura r omanică occidenta l ă (Saint Benoît-sur-Loire -
la boltirea careului) (fr. trompe de coupo/e, it. pennacchio 
a tromba, volta conica, germ. Ecknische, Trompe, engl. 
squinch, conica/ vault). T.S. 

TROMPE-L'OEIL (fr.) Manieră de a picta în care 
obiectele sînt reprezentate atît de minulios,· incit creează 
iluzia realităli i lor imediate (,,iii vine să le apuci cu mîna"). 
Numele procedeului î nseamnă .,î n şală ochiul". Efectul este 
a c elaşi , fie că sînt privite de la d i sta n ţă , fie de aproape, 
autorul recurgînd adesea la efecte de l um i n ă, la detalii 
înşe lăt oa re, cum sînt picăturile de rou ă sau insectele 
aşezate pe o peta l ă de floare, şi altele asemenea. Avem de 
a face cu o pse u doartă , cu un procedeu „capcană" bazat pe 
abilitate şi efect, care reproduce servil natura ş i nu are 
nimic de a face cu arta auten ti că. Maniera t. poate fi justifi­
cată doar în cazuri rare, cum sînt dioramele, anumite 
reclame etc. (fr. trompe-/'oeil, it. illusione, germ. Trompe­
/'oeil, Augentauschung, engl. trompe-/'oei/). V. şi ii. 56 L.L. 

TRON Tip de scaun de ceremonie, cu spătar înalt, 
realizat din lemn (rar metal sau alte materiale), sculptat, cu 
tapiţer ie text i lă, uneori prevăzut cu sprijinitoare pentru ante­
praţe , apanaj al monarhilor, principilor ş i al înallilor p r e l aţi. 

ln iconografia creştină, sînt reprezentali şezînd pe t. Iisus în 
Judecata de Apoi, în unele variante de Deisis sau în unele 
tipuri de tablouri votive (Moldova, sec. 15-16), Fecioara în 
glorie (Maesta), cu variantele ei romanice, gotice şi 

renascentiste, şi, mai rar, unii sfinţ i (Sf. Nicolae), ca simbol 
al slavei la care au ajuns după moarte (fr. frâne, it. trona, 
germ. Thron, engl. throne). V. şi jilţ T.S. 

TRONSON Echivalent cu parte. Se fo loseşte pentru 
a desemna pă~ i dintr-un obiect, dintr-un drum sau, mai rar, 
pă r li dintr-o construclie (de exemplu t. vestic) (fr. tron~on, 
it. pezzo, troncone, germ. Stumpf, engl. stump). T.S. 

TRONUL HETIMASIEI ~ Hetimasia şi ii. s 

TROPAEUM ~ trofeum 

TROPAION ~ trofeum 

TROTUAR (fr.) Tip de amenajare pietona l ă în lungul 
unei artere carosabile pentru protecţia pietonilor, este mai 
îna ltă deci! aceasta. lni lial simplu pietruit, t. a început, trep­
tat, să capete o i mportanţă mai mare; partea dinspre caro­
sabil a fost p r evăzută cu o bordu r ă f ăcută dintr-un material 
mai rezistent (fr. trottoir, it. marciapiede, germ. Burgersteig, 
engl. trotoir, footway). T.S. 

TRUMEAU (fr.) 1. în arhitectura marilor catedrale 

trumeau 

gotice franceze, stîlp median care împarte în două golul 
unui portal. De obicei t. po artă adosa tă o statuie (de exem­
plu Le Beau Dieu de la Amiens). V. ş i portal. 2. Zid cuprins 
între două ferestre. Prin extensie, panou de st i clă sau 

panou pictat, situai în interior, pe un zid care separă două 

ferestre, sau panou situat deasupra unui şemineu (fr. 
trumeau, it. pi/astro, divisorio def portate, specchiera, germ. 
Mittelpfeiler, engl. trumeau, door mul/ion). T.S. 

TUB DE CULOARE Cilindru metalic - din staniu 
sau dintr-un aliaj apropiat -, de dimensiuni variate, în care 
sînt livrate diverse culori păstoase ( .. uleiuri", tempera, 
guaşă, unele acuarele etc.). Una din extrem i tăţi este 
înc h isă cu un mic capac filetat, iar cea l altă este blocată prin 
simp lă repliere. Tuburile au înlocuit vechile şi rudimentarele 
băşici, în forma lor ac tua lă datînd aproximativ din deceniile 
5-6 ale sec. 19. L. L. 

TUDOR, STIL - Denumii convenţional T., stilul 
acoperă domniile lui Henric VII (1485-1509), Henric VIII 
(1509-1547), Eduard VI (1547-1553) ş i Maria (1553-1558), 
corespunzînd unei perioade încă marcate de sfirşilul goticu­
lui i n ternaţio n a l , în care se fac sporadic simţite influenlele 
Renaşterii italiene ş i ale altor modele renascentiste conti­
nentale. Astfel, căire mijlocul secolului, influenla Ţă r il o r de Jos 
se face toi mai siml il ă, toţi constructorii fiind flamanzi sau 
olandezi, sau formali în aceste locuri. în vremea domniei lui 
Henric VIII, Holbein va lucra la curtea Angliei, devenind per­
sonalitatea majoră a vieţi i artistice a epocii. Decoraţ i a inte­
r ioară a r eşedinlel or este consti tu i tă în majoritatea cazurilor 
de ansambluri lambrisate, în sisteme de casete ş i arcaturi 
plincintrate, cu pilaştri plali adosali, interpretînd noile mo­
dele renascentiste. Mobilierul este în ansamblul să u dominat 
de forme greoaie, adesea fă r ă omogenitate; tipurile carac­
teristice sînt: masa, cu părlile portante tratate ca baluş t r i 

foarte acuzali şi centura s culptată cu motive vegetale ş i 

rensouri, diferite tipuri de taburele, scaune ş i fotolii (care 
înlocuiesc banca gotică), tronul, toate aVînd picioare profi­
late în balustru şi centuri decupate, cu sp ăla r e simple, 
sculptate ş i inlarsiate, lada gotică, bufetul sau dressoarul 
(court-cupboard) cu o boga tă decoralie sc u l pta tă ş i intarsi-
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Stil Tudor 
1-2. Bahut cu un corp; 3. Fotoliu; 4. Fotoliu trepied; 5. Bahut cu două corpuri; 6-8. Elemente decorative; 

9. Fotoliu; 10. Scaun; 11-12. Bahutcu un corp 

ată Patul cîştigă în amplitudine, fiind bogat sculptat cu ele­
mente vegetale, zoomorfe ş i heraldice. Sec. 16 cunoaşte . 

de asemenea, o mare înflorire a broderiei (pentru perdele 
de pat, perne, huse), dominată de motive vegetale şi 

heraldice. Preferinţa pentru covorul oriental se menţ i ne (ca 
acoperitoare de pat, pentru mese sau perne ş i foarte rar 
folosite pe sol) şi se produc imitaţii autohtone (Turkey­
work). Extinderea stilului este foarte lim ita tă, provinciile din 
sud-vest sau din Ţara Galilor răm î nînd tributare goticului 

. tirziu, iar altele, ca Scoţia , suferind, mai mult din raţiuni 
politice, influenţa franceză (engl. Tudor Style). C.D. 

TUL Ţesătu r ă uşoară ş i transpare n tă , lucrată manual 
sau n:iecanic, p r odusă i n i ţia l în Franţa , la Tuile (prov. Li­
mousin), de unde der i vă numele. Se fo l oseşte la con­
fecţionarea îmbrăcăminte i şi a draperiilor. Firele de mătase 
sau de bumbac, de diferite culori, dar mai ales alb, bej, 
negru, formează o reţea de ochiuri pătrate, hexagonale sau 
octogonale, peste care se pot broda diferite motive. Ochiurile 
dantelelor executate pe o reţea de t. sînt fixate prin noduri , 
la înc ru cişarea firelor, obţinîndu - se o mai mare rezistenţă, 
T. s-a lucrat începînd din sec. 18 în Franţa (Lyon, Saint­
Pierre-les-Calais, Caudry, Saint-Quentin), în Belgia 
(Malines, Bruxelles), în E l veţia (Sankt-Gallen), în Spania 
(Sevilla); se fabrică ş i azi (fr. tu/le, it. tu/le, germ. Tuli, engl. 
tu/le) . V.D. 

TUMUL Movilă de piatră, pămînt sau piatră cu pămîn t 
avînd rolul dublu de a marca ş i de a proteja un mormînt. 

intîlniţi încă din neolitic, t. sînt foarte răspînd i ţ i , fiind asoc i a ţ i 

am cu riturile de înhumare, cit şi cu cele de incinerare. Ade­
sea acoperă sepulturi multiple (fr. tumulus, it. turnu/o, germ. 
Erdhiigel, engl. tumulus, burial mound). I.C. 

TUNICĂ 1. Veşm î nt de l ină , întîlnit în antichitate, 
in i ţial fă r ă mineci, cu o croială simplă din două bucăţi dre­
ptunghiulare de ţesătu r ă cusute lateral şi pe umeri ş i lăsînd 

loc pe_ntru cap ş i b r aţe, aceeaşi pentru femei ş i pentru 
bărbaţi. L ăţ i mea stofei cădea peste umeri ş i braţe . Era pur­
tată strîns ă cu o centură în talie, încreţ i tă ş i faldată. T. pen­
tru femei erau mai largi şi mai lungi. La sfirş i tul sec. 2 apar 
t. dalmatice, cu mîneci. 2. Haină mi l i tară actua l ă. 3. 
Veşmînt liturgic catolic (fr. tunique, it. tunica, germ. Tunika, 
engl. Iunie). I.C. ş i A.N. 

TURBAN (turc.) Acoperămî n t oriental pentru cap, 
format dintr-o fişie l ungă de ţesătură (pinză, mătase, sto f ă) 

î nfăşura t ă de mai multe ori în jurul unui fes sau al altui 
suport. indicînd prin formă rangul ş i f u nc ţi a, purtat mai ales 
de bărba ţi în Africa şi Asia. în Europa, a intrat în moda fe­
min i nă, în unele epoci - Renaş t e r e , neoclasicism (fr. tourban, 
it. turbante, germ. Turban, engl. turban). A.N. 

TURCOAZĂ Fosfat natural hidratat de aluminiu ş i 
de cupru (duritate 5-6, greutate specifică, 2,60-2,85), de cu­
loare verde opac, albastră - cenuş i e . Dator i tă urmelor de 
cupru, t. poale prezenta şi pete brune. Se taie şi se 
şle f uieşte în caboşon. Se poate ş i grava. Cele mai pre ţ uite 
t. sint cele de origine orienta l ă . A fost folosită la 
confecţ io narea obiectelor de cult de peste 5 OOO de ani: 
egiptenii gravau t. în formă de scarabeu, pentru a o oferi 
d i v i nităţ i i Osiris, iar popu l aţii l e străvech i din Mexic foloseau 
t. la confecţionarea podoabelor. în Europa, t. este i ntrodusă 
de turci (de unde şi numele). Din antichitate ş i p i n ă în 
prezent, această p i atră semipre ţi oasă este u ti lizată pentru 
podoabe (fr. turquoise, it. turchese, Tiirkis, engl. turquoise) . 
Sin. peruzea (popular). V.O. 

TURLĂ Parte a unui edificiu - în general biserică -
de forma unui turn, al căr u i spaţiu interior comunică cu cel 
al încăpe ri i rituale pe care o surmontează . în vorbirea 
c u ren t ă, noţiunile de t. şi turn sini confundate, deşi, în rea­
litate, deosebirile de concepţie spaţ i a l ă internă le 
d i ferenţiază net. V. ş i turn T.S. 

T URM ALINĂ Borosilicat natural de sodiu, calciu, 
magneziu şi aluminiu (duritate 7-7,5, greutate spec ifi că 

2,94-3,24). Ex is tă diferite var i etăţi de t.: roşie (aşa-num i tu l 
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1QO O O OOO 

Voronet. !urla biserici, 
elevatie, plan şi perspectiva volumelor 

Sfintul Ilie linga Suceava. turta biserici, 
elevatie, plan ş i perspectiva volumelor 

Tur l ă 

rubin siberian), albastră (t. suedeză) , verde (t. braziliană), 
uneori bico l oră sau tricoloră, rareori i ncoloră şi transpa­
rentă. Varietăţile limpezi se folosesc în giuvaiergerie. Den­
umirea datează din 1703. Numele vechi era schorl, sau 
schoerl (fr. tourmaline, ii. formalina, germ. Turmalin, engl. 
tourmaline). V.O. 

TURN Construc\ie i ndependentă sau făcînd parte 
dintr-un edificiu, de forma unei prisme sau a unui cil indru, 
cu acoperiş propriu, piramidal, conic, sau în terasă, cu o 
bază mică în raport cu înă l ţimea, amplasată , în funcţie de 
destinaţie, independent, ală tur i de c l ădire, adosată ei, 
incorporată ei de la primul nivel, sau adăugată deasupra 
corpului principal al unui edificiu. Oe regu lă, are mai multe 
niveluri st r ăbătute de goluri (uş i, ferestre), de diferite tipuri 
şi cu diferite fu n cţi i în raport cu destina\ia (fr. tour, ii. torre, 
germ. Turm, engl. tower); - de apărare , construc\ie care 
face parte dintr-un sistem defensiv, flancînd, în puncte 
cheie, un zid de i ncintă. Este prevăzut cu ferestre de 
tragere şi, uneori, cu guri de aruncare (fr. tour de defence, 
;fi. 'aJrn:: 1i, 1ifM>a, -gt,m1. 'V!1fa:iTtiigm,rplurm,, waj,. tnffl:flft,'!: 

tower); - clopotniţă, t. destinat adăpostirii clopotelor, al 
cărui ultim nivel, cel puţin, este special amenajat în vederea 
acestui scop (ferestre largi de sunet, instalaţii solide pentru 
agăţarea clopotulu i, accese relativ lesnicioase). Poate fi : -
independent, ca o construcţ i e aflată la o oarecare d i stanţă 

de b i serică (v. campanilele italiene, t. c. de la bisericile din 
Moldova, sec. 15-16, sau t. c. de la unele biserici de lemn 
din Transi lvania, Polonia, Rusia, zvoniţele ); - incorporat 
unei biserici: înglobat în spaţiul său interior, adosat la exte­
rior, lateral; ridicat, uneori, deasupra cancelului unor bazili­
ci. în unele biserici ortodoxe (Ţa r a Românească, sec. 17 -
18), t. c. reprez intă o construc\ie specială ridicată deasupra 
pridvorului, accesul la el făcî nd u-se fie printr-o scară practi-

cată în grosimea zidului, fie printr-un turnuleţ special adosat 
la exterior (v. turnuleţ de scară); - de flancare, face parte 
dintr-un sistem defensiv al unei incinte în tă r ite şi este desti­
nat tirului încruc i şat al apărători l or; - lanternă, tur l ă 

străbă tu tă de numeroase ferestre, plasat în marile bazilici 
romanice şi gotice germane deasupra careului, iar la biseri­
cile mari de Renaştere ş i baroc (de exemplu, Catedrala Sf. 
Petru din Roma), deasupra spa ' ţi u l u i central al acestora (fr. 
tour-lanterne, ii. tuburio, torre-lanterna, germ. Vierung­
sturm, Turmkuppel, engl. lantern-tower, roâd-tower); -
locuinţă , în arhitectura medieva l ă , cons tru cţie pe mai multe 
niveluri, cu o singură încăpere la fiecare cal şi acces 
printr-o scară adăpost i tă într-un turnuleţ adosat la exterior 
(rar în grosimea pereţi lor), servind exclusiv pentru locuire. 
V. ş i donjon T.S. 

TURNARE Termen comun pentru tehnologia repro­
ducerii sculpturilor modelate din arg il ă, ceară, în materiale 
mai durabile (ghips, ciment, p i atră a r tific i a l ă etc.) (fr. 
mouler, it. model/are, germ. abgiessen, engl. to mould) şi a 
'b'tthp1uilru1 iirr, oajlfd -ş , 1)Ji!JJli, •n, ii1wr.,1:: 11 fl:!rd11:: '{l;rlJlfL, 
fontă, zinc. etc.) (fr. fonte, ii. fusione, germ. Bronzeguss, 
engl. casting, bronze casting). 1. T. în ghips, prin care se 
obţ i n e un exemplar unic sau mai multe, se exec ut ă , de obi­
cei, de l u crător i specializa!i (ghipsan), ca şi de artistul 
respectiv. Lucrarea din arg i lă (relief, ronde-bosse), în stare 
moale, se împarte (cu ajutorul unor bucăţ i de tablă de zinc, 
care se fixează în argila moale) în 2 sau mai multe pMi, 
apoi lucrarea se acoperă cu un preparat fluid, format din 
praf de ipsos în amestec cu apă, aplicat în straturi succe­
sive, de grosime egală. D upă consolidare, formele delimi­
tate prin b ucăţile de tablă se desprind cu ajutorul dă l ţilor 

metalice, constituind tiparele în negativ ale lucrării originale 
(distrugerea acesteia fiind ine vitabilă). Curăţa te ş i spălate 

cu apă, se i mpregnează, ulterior, cu o solu\ie alcalină 

(l eşie din cenuşă de lemn), ap l i cată cu pensula. Tiparele 
uscate se reasamb lează ş i se t oarnă în interior preparatul 
din ipsos lichid, care umple, treptat, toate cav i tăţile. în 

2 
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fu ncţie de priza ipsosului, se p roc edează la spargerea 
învel iş u l ui exterior, cu diferite dă l ţ i metalice. Astfel se 
obţine o singură copie a sculpturii originale. Pentru un 
număr mai mare de copii se recurge la scoaterea de tipare 

8 

11 

Turn 
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1·2. Castelul Coucy, prevăzu t cu turnuri de apărare, elevaţ i e şi plan; 3. Cetatea Mi năslir ii Drag_omirn~, turn ?e apărare pre~ăzut cu. ~od 
ridicător ; 4. Campanila de la San Apollinare in Classe, Ravenna; 5. Catedrala Notre-Dame d1~ ~ans. prevazuta cu turnuri clo~otrnlă 

incorporate; 6-7. Turn clopotn i ţă al Biserici Sfîntul Ioan din Piatra, e le vaţie şi planurile parterului !' etaJ~lu1; 8. Turn de Han_ca~e, 9. Turn 
locuinţă; 10. Sfîntul Petru din Roma, turnul lanternă; 11. Castelul de la Cetatea de Balta prevazut cu turnuri locum!a 
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din clei (mulaj aVînd consistenta unei mase gelatinoase), 
care nu se deformează în procesul t. 2. T. în bronz şi alte 
metale se efectuează în ateliere dotale cu utilaj corespun­
zător şi lu crăto ri cal i ficaţi , prin două metode tradiţio n ale (în 
ceară pierdută şi în nisip); - în ceară pierdută comporlă o 
tehnologie l abor i oasă, prin care se r ealizează reproducerea 
fide l ă a unei sculpturi modelate în argilă. Se procedează la 
îmb r ăcarea l ucrării cu un slrat de ceară moale de egală 
grosime. Acesl mulaj se acoperă cu barbo li nă, ap l icată cu 
pensula, pentru a păt ru nde în cele mai mici detalii, şi după 

uscare se î nveleş te înlr-un slrat gros de argilă , care consti ­
tuie tiparul refractar. Prevăzu t cu deschidere la bază con­
solida! cu crampoane metalice, se perforează cu un ~ umăr 
de găuri ( canale şi răsu fl ă t or i, care în procesul t. asigură 
evacuarea aerului, scurgerea stratului de ceară, pă tru n­

derea metalului topit). în cuptor, la temperatură î naltă, 
slruclura refracta ră devine dură, mulajul din ceară se 
topeşte şi se scurge prin canale. în tiparul din argi l ă arsă, 

izola! înlr-o şapă, sprijinit pe un superi, se toa rnă bronzul în 
fuziune care pătrunde în !oale spaţii l e goale, luînd forma 
exactă a modelului. După solidificare, învelişul din argilă se 
sparge, restituind sculptura în cele mai fine detalii ale mo­
delajului, fiind unica copie a originalului. L ucrările de mari 
dimensiuni se toarnă din mai mulle bucăţi care, ulterior, se 
îmb i nă prin nituire, sudare; - în nisip, procedeu mai facil 
de copiere a sculpturilor în diverse metale, a cărui tehnolo­
gie permite reproducerea în serie micil Modelul din ghips, 
fragmentat în mai multe bucă ţi, se toarnă separat şi se 
r easamb l ează prin sudare. Se util izează nisip fin (material 
special de turnăto rie), umezit si tasat într-o ra mă de otel for­
ma t ă din două jumătă(i, în ca.re se î nf u ndă un singu~ frag­
ment al modelului. Prin presare, forma se imprimă în nisip 
şi se ob ţi ne tiparul în negativ al acesteia, în care se toarnă 
metalul topit. După răc ire, se separă cele două jumă t ăţi ale 
ramei şi se extrage piesa t., refolosind tiparul de mai multe 
ori. Sculpturile din metal cu diferite grosimi sini golite în 
interior; doar unele piese de mici dimensiuni pol fi pline. 
După t., toate l uc r ă r ile necesită operaţi i de finisare 
(netezirea marginilor, a lipiturilor, î n depărtarea bavurilor, 
ş l efu i re, cizelare, patinare), execulale aut de turnător i , cîl şi 
de autorul sculpturii. C.R. 

TURNĂTOR 1. Termen uzilal penlru l ucrăto ru l care 
efectuează mularea în ghips a operelor de sc u l pt u ră din 
a r gilă sau alte materiale plastice, realizate de un artist (fr. 
mouleur, ii. model/a/ore, germ. Former, engl. mou/der). 2. 
Lu c r ător specializat în tehnologia topirii metalelor, care exe­
cu t ă operaţi i l e turn ă ri i în bronz a sculpturilor din ghips (fr. 
fondeur, ii. fonditore di bronzo, germ. Giesser, Metallgieser, 
engl. founder, bronze-caster). C.R. 

TURNESOL (fr.) Culoare medieva l ă albastră , 
cunoscută se pare din sec. 12, de origine vege t ală . Se 
obţine din planta crosophora tine/oria, care în Evul Mediu 
se mai numea solsequium, toma-ad-solem sau morei/a. 
Sem i nţele acestei plante erau presate şi cu sucul obţ i n u t se 

îmbibau mici fragmente de pînză. (Din aceeaş i plantă se 
obtineau culori roşii sau violete. V. folium). Pentru folosirea 
micilor fragmente, acestea erau introduse într-un recipient 
unde îşi . descărcau" culoarea, fie în a l b u ş de ou alungit cu 
apă, fie în apă gumată. T. albastru, a fost mult înt r ebuinţai 

în Evul Mediu lirziu, exclusiv pentru pictura de manuscris 
(fr. toumeso/, ii. fomaso/e, germ. Sonnenwende, engl turn. 
soie). L.L. 

TURNULEŢ DE COLŢ în arhitectura fortificată 
amenajare de mici dimensiuni cu aspect de turn, p l asată p~ 

coltul unui zid de inci n tă ş i legată cu drumul de strajă, cu rol 
de gheretă de observaţie în principal asupra reţelei de dru­
muri din apropiere (fr. echauguette, ii. vede/ta, germ. 
Pfefferbuchse, Wartturm, engl. watchturret). V. şi turn T.S. 

TURNULEŢ DE SCARĂ Amenajare specială de 
forma unui turn cu bază m i că, Sircular sau poligonal, adosat 

unei corp mai mare, în care este adăpostită o scară în spira­
lă, care permite accesul, prin exterior, la nivelurile supe­
rioare ale unei construcţi i , la camera clopotelor unei clopot­
n iţe, la pod, iar în cazul bisericilor fortificate, la drumul de 
st r ajă construii deasupra bo l ţ il or lăcaşu l u i (germ. Treppen­
turm). V. şi turn T.S. 

TUŞ T ehnică a desenului în peniţă sau pensu l ă, exe­
cutat cu t. negru, obţinut din funingine, g r ăsime şi lianti 
(clei, gumă arabică). De origine extrem-o ri en ta lă , unde a 
jucat, în China, un rol estetic important, t. este folosit în 
Europa în Evul Mediu tirziu, la realizarea anluminurilor din 
manuscrise. Din sec. 15-16 devine un mijloc apreciat al 
desenului p~ fond colorat, îndeosebi în Ţări l e de Jos şi în 
Germania. ln sec. 18, îl folosesc mult - aliat cu laviul -

art i şt i i italieni şi francezi. T. gras litografic (v. litografie), 
combinat cu mai multe substanţe grase, este utilizat pentru 
1ncerneluirea pietrei litografice (fr. encre de China, ii. 
inchiostro di Cina, germ. Tusche, engl. china ink, indian 
ink). A.P. 

TUŞĂ (fr. touche, atingere) Urmă lăsată de pensula 
încărcată cu culoare. Prin varietatea ei (poate fi relativ 
lungă sau discontinuă, agilală sau calmă, aşlernulă ca vir­
gule sau puncte, conlo r sională etc.), prin grosimea ş i orien­
tarea ei (poate fi apl i cată .pe f ormă " sau haşurată în diverse 
sensuri), t. constituie un mijloc de expresie importanl, 
jucînd un rol estetic privilegiat în anumite epoci. Este 
,scrisul" pielarului (a nu se confunda cu grafismul), înre­
gistrînd cele mai fine impulsuri, ez i tări sau decizii ale mîinii; 
are întotdeauna un caracter personal, irepetabil, şi nu poate 
fi i mitată cu exactitate - constituind prin aceasta unul din 
reperele materiale obiective cu ajutorul căr u ia poate fi sta­
bi l ită paternitatea unei opere. Prezenta t. aparente -
mărturia disponibilităţ i lor temperamentale ale creatorului -

este determinată de opţiunea st i listică personală, ca şi de 
gustul epocii. (Operele terminate ale lui Leonardo da Vinci 
nu par atinse de pensu l ă, în vreme ce t. viz i b i lă apare cu 
predominantă în epoca modernă şi contemporană; Ingres o 
socoteşte „un abuz al execuţiei ", pe cînd impresioniş ti i şi 

postimpresion iştii o cultivă cu pred i lecţie, iar Van Gogh 
exclamă: ,,Ce lucru ciudat este o tr ăsătură de penel!") (fr. 
touche, ii. pene/lata, tocco, germ. Farbenauftrag, Malweise, 
Pinselstrich, engl. touche, brushstroke, brushwork);­
obosită , numele unui efecl provocai de migrarea uleiului 
din culori spre suprafaţa picturii, în urma presiunilor 
repetate făcute cu cuţit u l sau cu pensula asupra pastelor 
(umede). Rezultatele tirzii sînt î ntunec ă ri şi î ngălben i ri ale 
zonelor respective, cauzate de brunisarea uleiului. Efectul 
este numit şi plombaj. L.L. 

TUTU (onomatopeic) Fus t ă de balet din tul apretat şi 
înc r eţii. A.N. 

TZIMARISMATA-> destr ămături 
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ŢIMARISME ---+ destrămături 

Ţ ARG ---+ centură 

ŢIGLĂ ---+ olan 

ŢINGHIAR ---+ verde de- cupru 

ŢINOBAR ---+ cinabru 

ŢIPĂ---+ pojghiţă 

ŢUGĂ_(gr. ţzougan~ în erminii, nume purtat de 
carmmul obtrnut drn _coşem l ă (caz în care ar putea fi echi­
valent cu grană), Ofl de o m~t~ne alca l ină, utilizată pen­
tru fixarea coloranţilor organici pe alum i nă . L.L. 

UCENIC în sistemul medieval de însuşire a mese­
riei, cel aflat pe treapta cea mai de jos a instruc(iei, în ve­
derea deprinderii unui meşteşug. U. trebuia să lucreze 
un numă r de ani pe lingă un meşter, timp în care se 
familiariza cu rudimentele profesiunii, îndeplinea anu­
mite munci în atelier şi în casa patronului, de la care 
primea hrană ş i adăpost, nu în să şi simbrie; uneori, pen­
tru această perioadă de învăţătură elementa r ă, părint i i 

achitau meşterulu i o sumă . Treapta supe ri oară era cea 
de calfă (fr. apprenti, ii. garzone, tirone, germ. Lehrling, 
engl. apprentice). T.S. 

UCENICIE Etapă i n i \ i ală, obligatorie, în procesul 
pregăti r i i şi formării unui artist de a lt ădată. Aflăm durata 
ş i etapele ce trebuiau parcurse din sfaturile date de Cen­
nino Cennini {sec. 14-15): ,,mai întîi, copil fiind, lu crează 

un an desenul pe tăbliţă; apoi, stai în atelierul unui 
meşter[ ... ] care se pricepe în toate ramurile care ţin de 
arta noast r ă ; şi începe prin a freca culorile; şi î n vaţă să 

fierbi cleiurile şi să faci ipsosurile; ş i deprinde practica 
pregăti r ii panourilor, a le scoate în relief ş i a le răzui; a 
pune aurul; a face bine fondul; şi toate acestea timp de 
şase ani. Apoi pentru deprinderea coloritului, a orna­
mentări i cu mo r danţi, pentru a face draperii de aur, pen­
tru a învăţa să lucrezi pe zid - încă a l ţ i şase ani, 
desenînd mereu, nepărăsind niciodată desenul, nici 
chiar în zi de sărbătoare, nici în zi de lucru. Şi astfel, 
natura - prin marea ei obişnuinţă - se preschimbă în 
pract i că bună. Altminteri, apucînd pe alte căi, să nu tragi 
vreodată nădejde c-ai să ajungi la desăVîrşi r e". în acest 
fel s-au format artiştii secolelor trecute, învăţînd cu sîr­
gui n ţă pe l ingă un meşter, uneori de la virsta fr agedă de 
8-9-10 ani. Străvechiu l sistem de învăţămînt dăinuie, în 
unele ţăr i , pînă în sec. 19 (perioada de u. a lui Nicolae 
Grigorescu etc.) (fr. apprentissage, it. tirocinio, germ. 
Lehrzeit, engl. apprenticeship). L.L. 

ULEI (DE PICTURĂ) Numele generic al u. 
folosite pentru aglutinarea culorilor în u., pentru alun­
girea unor cerneluri şi culori ale graficienilor etc. în afara 
unor p r oprietăţi curente, cum sini puritatea, trans­
parenta, coloraţia cit mai deschisă etc., caracteristica lor 
esenţială este capacitatea de a se „usca" {solidifica) -
sînt sicative. {Noţ i unea genera l ă de u. cuprinde 3 cate­
gorii de produse, fluide la temperatura normală, distincte 
ca provenienţă, onctuozitate şi proprietăţi , a căror denu­
mire le indică originea: u. minerale - inutilizabile în pic­
tură, întrucît nu se usucă , obţ i nute prin distilarea ţiţeiu l ui, 

u. animale - inutilizabile pentru ace l aşi motiv, cu 
excepţia u. de ou, ş i u. vegetale, care au diferite grade 
de sicativitate ş i puritate. Dintre acestea din urmă îşi 

selecţ i onează pictorii lianţi i . ) U. d. p. reacţ i onează dife­
rit fată de aceiaşi agenţi, după starea de agregare în 
care se află , le este caracteristică tendinţa de a se 
îngă l beni şi întuneca după un anumit timp (v. bruni­
sare), mai ales dacă sini ţinute la întuneric; păstrate prea 
multă vreme se învechesc ş i nncezesc {se acid i zează), 

uscîndu-se apoi foarte lent şi provocînd reacţii pericu­
loase cu p i gmenţii nerezistenţi. Unele au o culoare prea 
întunecată şi conţ in impurităţi {mucilagii, apă etc.), 
motive pentru care pictorii le supun cîlorva operaţii de 
optimizare: purificarea cu ajutorul varului nestins, al 
cretei, al pesmeţi l or bine uscaţi de pline neagră etc., 
decolorarea pe cale artificială (cu alaun, sulfat de fier 
etc.) sau naturală {v. expunerea la soare). U. d. p. se 
folosesc crude sau fierte - după opţiunea pentru un timp 
de uscare mai lent sau mai accelerat; fierberea u. în ate­
lierele art i şt i lor se practică încă din sec. 14-15, ocazie cu 
care li se încorporează, sau nu, anumite sărur i minerale 
sicativante. Solidificarea u. este o falsă .uscare", se pro­
duce nu prin evaporare, ci prin încorporarea de oxigen 
din aer; rezultatul are o importantă aparte: adăugindu-şi 
oxigen, u. cresc în greutate, dar scad ca volum, 
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devenind rigide şi casante. Aşa se explică apariţia cra­
clurilor din lucrările pictate cu culori de u. în care au fost 
suprapuse multe straturi, făr ă ca autorul să respecte 
r ăgazu l necesar uscă rii fiecărui strat. Stratul de 
suprafa!ă se „usucă" prompt, întrucil poate absorbi oxi­
genul direct, în vreme ce straturile de dedesubt r ămin 
mai m ult ă vreme semiumede, generind astfel o serie de 
tracfiuni indezirabile (v. uscarea culorilor de ulei). 
Principalele u. d. p. sini: - de cînepă , colorat în gal­
ben-verzui, a fost intrebuinfal în pictura Renaşterii, astăzi 

este aproape necunoscut; - de cuişoare, se extrage din 
mugurii uscaţi ai florilor unui arbore indonezian, este un u. 
rar, aromat, se fo l oseşte în cantităţi mici pentru încetinirea 
ritmului de uscare al culorilor; - de floarea soarelui se 
obţ i ne prin presarea seminţelor respective, este color~! în 
galben-deschis, are o sicativitatea scăzută; - de in, este u. 
cel mai folosit de pictori, dator ită cal i tă ! ilor lui: este limpede, 
colorat într-un galben-deschis (înainte de fierbere), se 
usucă cel mai prompt dintre u. d. p., creează pelicule solide 
şi durabile. în erminii este denumii: bezir, linei, unt de in, u. 
bun din sămînfă de in; - de mac, obtinut prin presarea 
seminţelor de mac negru (de grăd i nă}, este cel mai fluid şi 
cel mai puţin colorat dintre u. d. p., dar are o sicativitate 
mediocră . (Uneori este denumit în mod eronat u. de 
garoafe - u. inexistent-, datorită confuziei pricinuite de tra­
ducerea termenului fr. oeillette, mac, cu oei/Jet, garoafă); -
de nucă , în trebuinţat mult în Renaşte r e, se obţine din 
miezul de n ucă ; fluid, mai pufin co)orat decil u. de in, astăzi 
este aproape nefolosit; - de ou, singurul u. de origine ani­
ma l ă util pentru pictură, se extrage prin presarea 
gă l benuşului de ou sau prin alte metode, este scump, con­
stituie o raritate; - polimerizat, u. superior, obţinut prin 
fierberea u. de in la temperaturi în jur de 300 grade. Este 
curat, transparent, aproape incolor, foarte vîscos, are o 
sicativitate scăzută , dar nu îngă l beneşte ni ciod a tă, con­
ferind culorilor o stră l uc i re remarcabi lă. (Unul din sorti­
mentele cele mai reputate este u. olandez, numit şi stand­
oii sau standolie. Pe l i ngă străluc ir ea conferită p i gmenţi l or , 

le asigură stabilitate şi rezistenţă la umiditate. Se poate uti­
liza am ca aglutinant, cit şi pentru a l cătuirea unor d i lu anţi ai 
culorilor.) V. şi frecarea culorilor, .,gras pe slab", mati­
zare, transparenţă, uscarea culorilor în ulei L.L. 

ULIGHENT -t mordant 

ULTRAMARIN (germ.) 1. Numele generic al unui 
albastru profund, uşor cald. 2. Numele familiar al albastru­
lui u. (natural şi artificial). Variante: u. (francez, genuine, 
Guimet, natural). L.L. 

ULTRAVIOLETE Radialii invizibile (neluminoase}, 
cu lungimi de u ndă mai scurte deci! ale culorii violet. 
Prezente în lumina so l ară în proporţii care variază după ora 
zilei şi după anotimp, u. acţionează spectro-chimic asupra 
operelor de artă , provocîndu-le degradări (uneori accentua­
te). Conserva torii muzeelor le contracarează efectele 

nocive evitînd întîlnirea razelor soarelui cu suprafaţa 

operelor, folosind diverse storuri, perdele, ecrane sau tuburi 
fluorescente speciale etc. Sini folosite pentru studiul 
ştiinţ i fic al operelor de artă - în special al tablourilor, cărora 
le pun în evidentă elementele dispuse în profunzimea stra­
tului pictura_!. Emise prin diverse sisteme de ecleraj 
monocromatic, ele p r ovoacă fluorescenţa substantelor 
examinate, dezvă l u i nd astfel rep ictări le, unele mucegaiuri, 
impurită ţi, chituiri, amprente digitale, semnături şi texte ili­
zibile la lumina normală etc. Pentru „citirea" lor se folosesc 
tabele etalonate, deoarece fluorescenta împie d ică per­
ceperea norma lă a culorilor. L.L. 

UMBRA ARSĂ Pigment natural , obţinut prin cal­
cinarea u. naturale. în urma calcinării poale avea tonuri mai 
închise sau mai deschise, roş cate sau mai reci. Chimic 
este o arg i lă care co nţi ne oxid de fier anhidru şi bioxid d~ 
mangan. Culoare stabilă la lum ină şi în amestecuri, care 
rez ist ă bine la agen ţi i atmosferici şi are o bună putere de 
acoperire. Fr eca t ă cu ulei se us ucă prompt, avînd o actiune 
sicativantă ş i asupra culorilor cu care intră în amestec. Este 
uti lizată în toate tehnicile picturii. în erminiile autohtone u. 
(arsă şi na tu rală) poartă nume ca: ocru închis, ohră adîncă , 

ohră închisă, ohră politicească, umbră (var. umbră închisă). 

Alte denumiri: brun castaniu, brun Jacaranla, brun mineral, 
brun spaniol, euchrome (fr. terre d'ombre brOlee, ii. terra 
d'ombra bruciala, germ. gebrannter Umber, engl. burnt 
umber). L.L. 

UMBRA NATURALĂ Pigment extras din 
zăcăm i nte naturale, folosit din epoci îndepă rtate. Este un 
brun închis, nuanţat spre verzui, gă l bui şi uneori violaceu, 
în tonuri mai reci decîl u. arsă . Sortimentele cele mai bune 
sînt importate din Italia (provincia Umbria), ş i mai ales din 
Cipru. Chimic, este o a rgilă care conţ i ne oxid de fier hidratat 
şi bioxid de mangan. Pigmentul are durabilitate ş i stabili­
tate, acoperă bine. Deş i unii pictori sin! r ezervaţi faţă de u. 
n., remarcindu-i tend i nţa de a îmbicsi pigmenţi i u l eioşi cu 
care este amestecată, este folosită în toate tehnicile. în 
erminii, este numită ocru închis, ohră adîncă, ohră închisă , 

ohră politicească, ombra, umbră (var. umbră închisă) . Alte 
denumiri: brun sicilian, brun turcesc, fa/za/Io, ocru brun, 
pămînt brun, pămînt de Umbria, sombra di Venezia, turkey 
umber, umbra de Cipru (fr. terre d'ombre naturelle, ii. terra 
d'ombra naturale, germ. natorlicher Umber, engl. raw 
umber). L.L. 

UMBRĂ 1. în re prezent ările plastice - ca şi în natură 
- este acea zonă a unui obiect care, nefiind atinsă de 
razele provenite de la o sursă lu minoasă , rămîne (relativ) 
î nt unecată. Reflexele se manifestă ca „l u mină a u." reducin­
du-i partial din obscuritate, astfel că o u. ,,perfectă" poale fi 
real izată doar dacă ambianta obiectului aflat sub observaţie 
este vopsită în negru, sau eventual acoperită cu o catifea 
neagră. Prin utilizarea unor elemente ca u. semiu., l umină , 

reflex, pictorul sugerează volumul obiectelor reprezentate 

pe o suprafa!ă plană v. şi modeleu. 2. - > proplasmă, 
umbra arsă, umbra naturală (fr. ombre, ii. ombra, germ. 
Sc/Jatten, engl. shadow). - purtată, u. proiecta tă de un 
obiect asupra suprafetei-suport pe care este aşezat, sau 
asupra altor suprafe!e învecinate. Cu cît sursa de l umină 

este mai putern i că, cu atît u. p. este mai î ntunecată . U. p. 
este întotdeauna mai întunecată deci! u. proprie a obiectu­
lui care o proiectază (dacă tonul local al obiectului este 
apropiat sau egal cu al suprafeţelor vecine), iar în operele 
pictate, capătă culoarea zonelor învecinate. Uneori i se mai 
spune u. proiectată. Alteori se face distincfie între u. p., 
aşternută în acest caz deasupra solului, şi u. proiectată, 
siluetată de obiect asupra unui plan aflat în apropiere (fr. o. 
portee, ii. o. portata, germ. Sc/1/agschatten, engl. cast 
s/Jadow). L.L. 

UMBRE Gravuri pe lemn înfăţiş î n d contururile unor 
personaje siluetate sau profiluri de capete. Moda acestor 
gravuri a apă rut în sec. 18, sub influenţa teatrului de umbre 
chinezeşti. în sec. 19, u. au cunoscut o nouă vogă, o dată 
cu apariţ i a interesului pentru gravura extrem-orientală (fr. 
ambre chinoises, ii. ombre cinesi, germ. c/Jinesisches 
Schattenspiel, engl. Chinese shadows). A.P. 

UMIVALNITĂ Termen arhaic pentru un vas de 
piatră plasat în coiful de nord-est al pronausului unei biseri­
ci ortodoxe, prevăzut cu un orificiu prin care, prin interme­
diul unui canal scobit în grosimea materialului, apa folosi t ă 

la botez se scurge direct în pămînt. Un exemplar decorat cu 
reliefuri s-a păst r at în biserica din satul Goleş ti - jud. Argeş, 
datînd din a doua jumă t ate a sec. 17. T.S. 

UNDREA în arhitectura de lemn, bîrnă plasată verti­
cal care face parte din scheletul unei construcţii, contribuind 
la sprijinirea celor orizontale. T.S. 

UNGUENTARIUM Recipient de st i clă de mici di­
mensiuni, folosit în antichitate pentru păstrarea uleiurilor 
parfumate, avînd, în general, fundul rotunjit ş i gîlul alungit. 

I.C. 

UNICORN 1. Specie de antilopă cu un singur corn, 
care a trăit în Tibet. 2. în iconografia med i eva l ă, animal fan­
tastic cu aspect de cal de culoare albă , care poartă în frunte 
un singur corn, fiind un simbol .al virginităţii şi asocial, în 
principal, Fecioarei. Este un element frecvent utilizat ca 
mobilă he ra l d i că în întreaga Europă. Sin. licorn, inorog (fr. 

licorne, ii. lincorno, germ. Einhorn, engl. unicorn). V. şi 

inorog T.S. 

UNITATE DE MĂSURĂ Expresie specifică de 
atelier, ech i valentă cu termenul modul. Un asemenea 
modul este folosit de pictori în perioada de ucenicie, cind 
luc rează după natură. Se stabileş t e în funcţie de modelul 
(motivul) aflat în studiu: dacă se desenează , de pildă, un 
personaj care pozează „în staţiune dreaptă ", u. d. m. poate 
fi î năl!imea capului, iar într-un studiu de cap poate fi 
lungimea nasului etc. Folosindu-se de o tijă dreaptă oare­
care, ucenicul-pictor o va ţi ne vertical, cu mîna î n tinsă în 
prelungirea razei vizuale, spre modulul ales, fixîndu-şi 

dimensiunea acestuia între capătu l tijei şi degetul mare (pe 
care îl va deplasa asemenea unui cursor). Odată fixat, 
modulul va fi folosit apoi pentru tot felul de măsurător i: de 
cite ori in tră în în ăl!imea sau lă!imea modelului etc. în para­
lel, cu ajutorul altui modul, stabilit de astă dată după 

mărimea suprafeţei pe care l ucrează , vor fi concretizate 
observaţiile fă cute asupra modelului. V. ş i călăuză, modul 

UNT DE IN -t ulei de pictură, ulei de in 

UNT DE NEFT -t neft 

UNT DE PIATRĂ-> nett 

L.L. 

URBANISM Sistem de organizare p l animetrică ş i 

fu ncţ i onală a teritoriului unei aglome rări locuite (sat, oraş), 
cu profunde implicatii economice, sociale şi chiar politice. 
Rudimente de u. - chiar dacă ne intenţ ionate - au apărut 
din cele mai vechi timpuri. Primele în care se poate descifra 
preocuparea pentru anume principii ordonatoare apar în 
antichitate (Mesopotamia, Egipt, Grecia). Aceste principii 
diferă destul de mult de la epocă la epocă, de la zonă la 
zonă şi, uneori, chiar de la ţară la ţa ră sau de la regiune la 
regiune (în funcţ i e de condiţiile natura~e. tradi!ii, posibililă!i 
economice, cerinţe de diferite tipuri). ln epoca contempo­
rană, p reocu pările pentru un u. şti i n! ifi c se fac simţ i te din ce 
în ce mai mult, atît în mediul urban, cil ş i în cel rural, aVînd 
la bază planuri de sistematizare şi asanare şi corespon­
denţa cil mai deplină dintre structuri, forme, f uncţiuni ş i 

nevoi (fr. urbanisme, ii. urbanistica, germ. Stadtebau, 
Stadtplanung, engl. city-p/anning, town-planning). T.S. 

URSINO Unul din cele mai renumite centre italiene 
de ceram i că din a doua jumătate a sec. 16 (deşi menţiuni 

despre ce r amiştii acestui oraş ex i stă încă din 14:7). Manu: 
factura U. execută cutii, pocale, vase de farmacie, platouri 
şi deţine un rol preponderent în crearea unor modele pe 
care le i mită şi alte ateliere italiene. Decorul cel mai carac: 
!eristic este aşa - n umitu l decor istoria/o, executat în tonur~ 
contrastante de galben-portocaliu, brun, gri-verzui; uneon 
se foloseste lustrul metalic. Cei mai cu nosc uţi pictori cera­
m i şti din sec. 16-17 apa~in familiilor Pellipario, Fontana şi 
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Patanazzi; ei se insp iră din operele marilor artişti italieni ai 
epocii. Piesele produse în sec. 16 au pe verso un cerc gal­
ben pe bord u ră . După sec. 18, Manufactura U. îşi pierde 
originalitatea, imitînd stilurile altor centre italiene. Mărci: (în 
sec. 16): F00X şi dedesubt Rou (Francesco Xanto Avelli din 
Rovigo); O (Orazio Fontana); F F (probabil Flaminio 
Fontana). V.O. 

URNĂ FUNERARĂ Recipient pentru depozitarea 
osemintelor şi cenuşii defunctului în riturile de incinerare. 
Forma variază în funcţie de epocă. Cel mai frecvent înlîlnită 

este forma bitronconică, uneori acoperită cu un capac sim­
plu, alteori realizat în formă de cap zoomorf sau antropo­
morf. Unele tipuri reproduc o casă sau un bordei. Mai tîrziu 
se va prelua forma de sarcofag. Realizate din aur, argint, 
aramă, alabastru, marmură, teracotă , stic l ă sau bronz, u. 
au perelii exteriori simpli sau decorati prin pictare, gravare 
sau reliefare (fr. urne, it. urna, germ. Urne, engl. urn). V. şi 
cano pe J.C. 

URZEALĂ Ansamblu de fire textile paralele, dis­
puse, cu ajutorul unei suveici, de la un capăt la ce lălalt al 
războiu l ui de tesut, în sensul lă( im ii acestuia. Firele de u. se 
încrucişează cu firele de băteală, formînd armătura 

tesăturii. în general, firele de u. au o torsiune mai slabă 
decîl cele de băteală, conferind (esături i mai multă suple(e 
(fr. trame, it. trama, germ. Einschlag, Einschuss, engl. weft, 
~~ VQ 

USCAREA CULORILOR Solidificare a culorilor, 
dato rit ă pierderii apei. Este proprie pigmen(ilor aglutinati cu 
medii apoase (acuarela, guaşa, tempera cu clei, fresca), în 
care uscarea se produce prin evaporarea apei. în tehnici 
cum sînt pictura cu ceară, temperele cu emulsii artificiale în 
care este prezent uleiul şi îndeosebi în pictura care uti­
l izează culorile frecate cu ulei, unde avem de-a face cu 
volatilizarea unor substanţe, ori cu încorporarea de oxigen, 
expresia u. c. este improprie, deş i se f oloseşte în mod 
curent; - în ulei, solidificare a culorilor frecate cu ulei. Cu 
această ocazie are loc un proces mai complex decît u. 

provo~ată de pierderea apei: uleiurile se _sol_idifică şi Prin 
volat1llzarea unor substan(e. dar, în pnnc1pal, datorită 
absorbţiei de oxigen din atmosferă. Absorbind oxigen, culo. 
rile cresc în greutate, scad ca volum şi devin din ce în ce 
mai rigide . .,U." lor este conditională de l umină , tempera. 
tu ră, umiditatea aerului şi, desigur, de natura sau prove. 
nienta diferitelor sortimente. Dacă ritmul de u. al diverselor 
zone sau straturi nu este relativ uniform, se produc cracluri 
provocate de ·modifică ri le de volum. Procesul de u. începe 
de la suprafa(a materiei picturale, unde culorile de ulei intră 
în contact direct cu oxigenul din aer, pe care îl absorb trep­
tat, transferîndu-1 straturilor subiacente. Se disting mai 
multe stadii de u. : primul are loc după o zi-două, cînd pasta 
de ulei face o pojghi(ă de suprafaţă, destul de fragilă, dar 
răm î ne vîscoasă în interior; a doua u., a unui strat de 
grosime medie, are loc după 14-15 zile (cînd, potrivit reco. 
mandării tehnologilor, este momentul optim - respectat de 
vechii maeştri - pentru a fi suprapus un nou strat); a treia 
u. are loc după aprox. un an de la execuţ ia tabloului, cînd 
peste pasta temeinic uscată se poate aplica verniul final, de 
protec(ie; în fine, există şi a patra şi ultima u., cînd s-a pro­
dus deja fenomenul numit vitrifiere (termenul acesta variind 
între 30-50 de ani, iar după unii autori chiar 80 de ani). L.L. 

USCIOR Parte vert i cală a ancadramentului unei uşi, 
sau al unei ferestre, realizată din piatră, lemn sau, uneori, 
din metal, pe care se montează sistemul de prindere al 
batanţi l or. Sin. montant (fr. montant. ii. stipite, germ. Pfos­
ten, engl. gale-post). V. şi montant T.S. 

USHABTIS ~ uşebti 

UŞEBTI F i gurină funerară egipteană real iza tă în 
ceară, lemn, piatră, faianţă sau, cel mai adesea, în lut ars şi 
smăl(uit, de mici dimensiuni, a căre i funcţie, descrisă în 
Cartea Morţi/or , era. ini(ial, de a exprima, ca imagine sub­
stitutivă a defunctului, certitudinea existentei lui dincolo de 
moarte. Rolul u. era î nsă , cum reiese din unele i nscripţii mai 
explicite, şi acela de a ajuta defunctul să î ndeplinească 

muncile cerute de zei, imaginea figurată îmbogăţindu-se cu 
unelte şi accesorii func(ionale. Numărul figurinelor de tipu. 
plasate în morminte ajunge să fie de ordinul sutelor. U. 
reprezenta o mumie şi semăna cu defunctul, avînd schiţate 
sumar o serie de trăsături caracteristice. Calitate statuilor 
este mediocră la origine, dar devine remarcabilă în epoca 
Imperiului de Mijloc. Sin. Ushabtis I.C. 

UŞI ÎMPĂRĂTEŞTI~ porţi împărăteşti 

VALENCIA Important centru spaniol de ceramică; 
activează din sec. 13 p î nă în prezent. începînd din sec. 14 
se fabrică olărie colorată în verde şi roşu în suburbia 
oraşului (Paterna} şi în alte local i tăţi apropiate. Faia n ţa cu 
lustru metalic este l uc rată pînă la începutul sec. 17 de cera­
mişti mauri, cărora regele Jaime I de Aragon le dăd u se, în 
1251, au t orizaţia de fabricare a faianţe i. Faima produselor 
este bine stabil ită în sec. 14-15, cînd sînt exportate în 
oraşele italiene ş i franceze {unde apar menţiuni în 
inventare), dar şi în Anglia (Bristol şi Liverpool) ş i în Egipt 
(Fostat, l ingă Cairo). în această perioadă se _co nstată o 
înrudire cu ornamentica folos i tă la Malaga; mai tîrz1u apar 
alte motive: pomul vieţii, gazela, animale heraldice, flori cu 
cinci - şase petale, steme, cruci, benzi dispuse radial şi 

arabescuri. în sec. 15-16 se co nfecţionează platouri cu 
armoarii, căni, boluri, decorate cu motive tipice arabe în 
albastru sau brun, cu lustru auriu, verzui sau sidefiu. în sec. 
16 se întîlnesc şi motive vegetale în relief şi volute; în sec. 
16-17 se produc piese cu inscripţii în caractere gotice. O 
categorie aparte o formează plăcile circulare sau pătrate 
executate în sec. 15-16. Ele amintesc plăcile persane în 
ceea ce priveşte alît motivele, cit şi coloritul şi sînt folosite 
la decorarea tavanelor sau a pavimentelor (apar reprezen­
tate frecvent în tablourile pictorilor spanioli). V.O. 

VALOARE Gradul de luminozitate sau de întune­
cime a unei suprafe ţ e - colorate sau nu. Vorbind despre v. 
unei culori facem {temporar) abstracţ i e de cromatismul ei, 
imaginîndu-ne şi evaluînd doar situarea ei între un ,închis" 
absolut (negrul) şi un „deschis" maxim (albul). Astfel, 
referindu-ne strict la gradul de luminozitate a unor culon, 
apreciem prin aceasta corespondenta imp lic i tă dintre ele şi 
larga suită de trepte valorice situate între alb şi negru (iar în 
acest sens este pe deplin semnificativă „grila" imaginată de 
Johannes ltten, în care 12 grade de gri, desfăşurate între 
alb şi negru, demonstrează - prin a l ăturare - corespon-

denţa lor valorică cu culorile spectrului. V. concretizează 
starea de luminozitate a oricărei imagini dispuse pe o 
sup r afaţă p lană (fiind mai uşor de sesizat în imaginile 
monocrome}, constituind una din cele 3 elemente funda· 
mentale ale oricărei reprezent ă ri picturale: formă, valoare, 
culoare. Exprimînd eterna relalie dintre lumină şi întuneric, 
v. este fructificată în chip diferit de un artist sau altul, fie prin 
opoziţii ferme, fie prin dominante valorice, prin a l ă turări 

brusce sau prin pasaje subtile, toate fiind dictate de emotia 
şi gîndirea creatorului (fr. valeur, ii. tono, va/ore, germ. Ton­
wert, Lichtwert, Helligkeitswerte, engl. tono, value). Sin. va­
loraţie. L.L. 

VALORAŢIE~ valoare 

VALORI PLASTICI~ pittura metafizica 

VALŢ ~ rulou 

VANITAS ~ memento mori 

VAR (sl. varu) Materie albă, obţi n ută prin calcinarea 
pietrei de v. (Protoxidul de calciu este foarte răspîndit în 
natură, constituind baza mai multor „pietre": piatra de v. -
care este un carbonat de calciu-, marmura, ghipsul, creta 
etc.). V. este din punct de vedere chimic un oxid de calciu 
(anhidru sau hidratat}. Calcinarea lui se face la temp~ratun 
de 850·900°, în cuptoare speciale, piatra de v: devernn~ -~· 
nestins·, iar acesta, adăugîndu+se apă , devine „v. stms_. 
Mult întreb u in ţa t în cons trucţ i i , în aria artei v. este folosit 
pentru obţinerea albului de v., pentru tencuielile picturii 
murale, pentru pregă ti rea caseinatului de calciu, în unele 
grunduri cu caseină, la curăţarea uleiurilor pentru pictură 
etc., calitatea lui fiind hotărîtoare mai ales în fr escă_ (fr. 
chaux, it. ca/ce, germ. Kalk, engl. /ime); - gras~ v. stins; 
- de tencuială veche, alb folosit altădată în pictura murală, 
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ca înlocuitor al albului de v. Se prepara din te ncuială veche 
de frescă, după î ndepărta r ea stratului de culoare. Sin. alb 
de var, var uscat la soare; - nestins (oxid de calciu 
anhidru) este piatra de v. calcinată , care se prezintă ca 
bulgări de culoare alb-gri; - stins (hidroxid de calciu) este 
o pastă albă, compactă , cu stabilitate abs ol ută la lumină 
care prin uscare se cimente az ă, retransformîndu-se parţia l 
în piatră de v. (prin cunoscutul .proces de carbonatare· ce 
stă la baza frescei). Se ob!ine prin stingerea cu aprox. 2,5 
părţi de apă a v. nestins, degajind căldură; se păstrează în 
gropi adînci de 2,5-3 m, acoperite cu scînduri, nisip şi 

pămînl. Este liantul lradi!ional al tencuielilor folosite in pic­
t~ra murală. Sin .. v. viu, v. gras; - mort este v. stins cu apă 
ş1 us~I (care chiar dacă este umezii din nou cu apă, nu-şi 
recişligă calilă!i l e initiale). Se foloseşie în unele morlare 
comune; - uscat la soare-> v. de tencuială veche; - viu 
-> v. stins. V. şi apă de var, lapte de var · L.L. 

VARDALAM -> verde de cupru 

VARDALOM - > verde de cupru 

VARDARAMON -> verde de cupru 

VASCĂ 1. Recipient de mari dimensiuni de forma 
unui platou adîncil sau a unei cupe, sprijinii de un picior 
înalt, în care se adună apa care !işneşle prin una sau mai 

multe guri ale unei finlini decorative. Poale fi real izată din 
piatră sau din melai, fiind de regulă bogat ornamentată cu 
reliefuri, statui etc. (fr. vasque, ii. vasca, germ. Becken, 
Schale, engl. basin). 2. Bazinul de mici dimensiuni al 
vaselor pentru apa sfinţită utilizate în cultul catolic (fr. 
vasque de benitier, ii. acquasantiera, pila dell'aquasanta, 
germ. Weihwasserbecken, engl. holy water basin). T.S. 

VAS DE FARMACIE Recipient de formă cil i ndr ic ă 
cu sau fără capac, în general cu inscrip!ii în limba latina' 
folosii pentru păstrarea medicamentelor. Cunoscut din sec' 
12 în Orient, s~ fabrică frecvent în Renaştere, în ltali~ 
(Faenza, Venet1a, Deruta), în Franta (Rouen, Moustiers 
Marsilia). în Spania (Talavera, Alcora, Valencia), în Oland~ 
(Oei~), !n Anglia (Londra, Lambelh) (fr. pot (vase) de pha,. 
m,ac,e, 11. a/barei/o, vaso di spezieria, germ. Apothekerge. 
fass, engl. apothecary-vase, drug-pot, drug-jar). V.O. 

VASE GRECEŞTI Ansamblul tipurilor de vase 
ceramice caracteristice perioadei antice greceşti . 1.C. 

VASE LITURGICE Ansamblul pieselor de cult 
realizate, de regul ă, din metal preţios sau numai argintate 
(rar realizate din cositor, iar în epocile trecute,. uneori, ş i din 
lemn), care servesc la oficierea liturghiei în diferitele culte: 
artofor, chivot, copie, disc, potir, steluţă - în cel ortodox· 
ciboriu, patenă, pixidă, potir - în cel catolic şi protestant (fr'. 
vases sacrees, ii. arredi sacri, germ. heilige Gefăsse, 
Altargefăsse, engl. holy vesse/s, altar vesse/s). T.S. 

VASISTAS (germ. Was ist das?. Ce este aceasta?) 
Termen corupi semnificind o mică fereastră practicată în 
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batantul unei uşi (uneori şi în cîmpul mare al unei ferestre 
sau într-un ochi al său), permi\înd observarea a ceea ce se 
petrece in exterior sau o aerisire continuă (fr. vasistas, ii. 
finestrino, germ. Klappfenster, engl. casement). T.S. 

VĂL LITURGIC Piesă decorativă din material 
preţios, brodată uneori, cu care se acope r ă vasele liturgice. 
în cultul ortodox poartă, de obicei, denumirea de aer sau 
pocrovA(, iar în cel catolic de velum (fr. voile eucharis/ique, ii. 
velo def calice, germ. Kelchdecke, engl. chalice vem. T.S. 

VĂMILE VĂZDUHULUI Temă i conografică de 
esen!ă populară cu caracter escatologic. Este reprezentat 
un turn cu o scară , în interior cu 20 de paliere (. VAmt), pe 
care stau îngeri şi diavoli. Sufletul este obligat să le par­
curgă, avind în mină nişte hirlii, ca dovadă a faptelor bune 
săVîrşile, cu care ii convinge pe îngeri, în timp ce diavolii 
sini cumpăraţi cu moneda care se pune, de regulă, în mina 
celor răposati. T.S. 

VĂTAF În terminologia de breaslă din lă ri le române, 
din sec. 17, şefu l unei echipe de meşteşugari de acelaşi lip, 
aleşi să lucreze la construcţie de către ispravnicul acesteia. 
un exemplu n constituie .Manea v. de zidari", care apare cu 
instrumentele meseriei sale reprezentat în tablourile meşte­
rilor din pridvorul Bisericii mari a M î năslir i i Hurez, jud. 
Vilcea (1696). T.S. 

VEDERE Stratul de la suprafaţă al frescei, e·xpus ve­
derii, în terminologia vechilor noştri fresch iş li; - frontală, v. 
din fală a unui personaj, obiect etc. în operele executate pe 
suporturi plane v. f. a lucrurilor favorizează reprezentările 

de tip aplatizanl ( aşa cum apar, parţial, în pictura Egiptului 
antic, în pictura romanică , bizant ină şi, adesea, în cea mo­
dernă şi contemporană ele.), fără să excludă sugerarea 
volumului şi a profunzimii spaţia l e. V. ş i frontalitate L.L. 

VEDUTĂ (il. veduta, ceea ce se vede, privelişte) Tip 
de peisaj urban dezvoltai în sec. 17, şi mai ales 18, caracteri­
zat, în genere, prin maniera sc rup uloasă în care sini pictate 
arhileclurile, detaliile ş i personajele pi t oreşti care le popu­
lează, şi prin cromatica agreabilă. Cercetătorii decelează 

două tipuri de v. : - esatta, care descinde din pictura olan­
deză a sec. 17 şi în special din cea a lui Gaspar van Willel 
(Vanviletli), marcată de un descriptivism deosebit, şi - idea­
ta, în care teatralismul baroc se impune prin expresivitate, 
emoţie şi libertatea execu~ei. Cei mai cunoscuţi pictori de v. 

sini Giovanni Antonio Canale, zis Canaletto (1697-1768) şi 

Francesco Guardi (1712-1792), acesta din urmă imbinind 
cele 2 tipuri de v. şi fiind socotit, uneori, un precursor al impre­
sionismului - mărturia în acest sens constituind-o calitatea 
materiei sale picturale, ca şi lumina vibrantă, difuză, 

învălu i toare, din operele sale reprezentative. V. şi ii. 52 L.L. 

VEHICUL (lat. vehiculum) Lichid cu ajutorul căruia 
se diluează culorile în pictură. Numele ii exprimă funcţia : 

facilitează „transportul" culorilor de pe paletă pe tablou -
după ce le-a fluidizat. Există unele v. care, după ce au 
acţionat în acest fel, dispar complet (de exemplu apa, 
esenţele pure), şi altele care rămin încorporate integral sau 
parţial in materia picturală (de exemplu uleiul, verniul ele., 
ori amestecuri în care acestea sini prezente). Uneori ter­
menul v. este folosit ş i ca sin. cu aglutinant sau medium (fr. 
vehicule, ii. veicolo, germ. Bindemittel, engl. medium, vehi· 
de). V. şi diluant L.L. 

VELATURĂ (după lat. ve/um, văl) Modalitate 
spe ci fică prin care pictorul îşi răceşte sau îşi încă lze şte anu­
mite tonuri subiacente, recurgînd la o simplă suprapunere 
de culori opace şi foarte diluate. (V. nu trebuie confundată 
cu glasiul transparent, .clasic", aici fiind vorba despre un 
glasiu aparte, uşor tulbure, opalescent în măs ura în care 
poate crea impresia unui văl.) Avem de-a face cu echiva­
lentul pictural al fenomenului natural numii opalescen/A. 

-~.--.-:- . 

Vedută 

Oraşul Sibiu cu întregul său sistem de forlificapi, desen din secolul al XVI-iea 
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Da~ă se suprapune un strat fin, muli diluat, de alb de zinc 
(adică un pigment foarte fin), peste straturi mai întunecate 
se produce .Jnălbăslrirea·, impresia de răcire a respec'. 
hvelor slralun; această stratagemă, prezentă de cele mai 
multe o~i în picturile de altădată, a slujit la sugerarea 
depărtănlor albastre, a voalurilor unor Madone renascen­
tiste, a cal if elă r ii unor suprafete, pentru a fi redate bruma 
roua ~le. !~vers, da~ă se suprapun peste fonduri foart~ 
deschise diverse pehcule fine de culori calde şi opales­
cente .. pol fi sugerate pulberile aurii-roşcate ale amurgurilor 
etc. s,n. voal. l .L. 

YEL~M Oa!., văl) 1. în iconografia bizantină şi de 
lrad1t1e b1zanhnă, bucală de pînză de culoare foarte 
deschisă, plasată în spatiul dintre clădiri; între două turnuri 
deasupra acope~işurilor_ construcţiilor mai joase, cu rol mai 
c~rînd d~ a mobila spatrul deci! cu o functie s imbolic ă pre­
cisă. 2. ln c~ltul catolic, bucată de mătase brodată , lungă 
de c~a 3 m ş, lată de 0,5 m, pusă pe umerii preotului cu ale 
căre, e~tremită!i îşi înfăşoară mîinile care poarta mon­
slranta. 1n semn de deosebit respect, în timpul procesiunilor 
sau al b1necu~ntării . 3. Val liturgic, servind în cultul catolic 
~enl~ ~copenrea potirului şi a patenei în vederea oficierii 
IJ~urgh1e1; are culorile prescrise canonic pentru grupurile de 
z,l_e de peste an (alb, roşu, violet, verde, negru), fiind, une­
on, _decorat (fr. velum, ii. velario, germ. Velum, engl. 
awnmg). T.S. 

VELIN (lat. vellus, piele de animal) Termen folosit ca 
ala.re în engl. şi fr. pentru pergamentul de cea mai aleasă 
cahtale. Se obtinea din piele de vitei, miel sau căprioar ă. 
Finisarea făcută cu o deosebită grijă, albirea şi alte trata­
mente_ ~pedale îi confereau o rezistentă exceptională. A 
fost ulillzal in Roma antică şi în întregul Ev Mediu, pentru 
• manuscrise de lux, ca şi pentru miniaturi (anluminuri); la 
,nc~put~I sec. 20 era încă întrebuintat, rar, în legătoria de 
cărţi. S,n. vellum (fr. velin, îl. velino, germ. Kalbfellperga­
ment, engl. vellum). V. şi pergament L.L. 

VELLUM --> pergament, velin 

şi în afle atelie_re italiene. Productia de căni, vase, recipj. 
enle d_e farmaCJe, adesea de dimensiuni mari. cu decor no. 
~al polrcr?m pe fond albastru, denotă o înrudire cu stilul at 
~,erelo~ din Urbin_o. Mărci: ancora; monograma s. F. Prime~ 
1ncercan d~ fabnca~e _a po~elanului s-au făcut în sec. 16-17 
la ~urano (,~sula?'" 1med1ala apropie,~ a Venetiei), dar nu 
m~, există prese din aceas t ă perioadă. ln sec. 18 activeaza 
trei manufacturi venetiene: una condusă de fraţii Ve · 
(1720-1740), _alta de membrii familiei germane Hewercf 
(1757-1763): rar_a treia de Geminiano Cozzi (1765-1812t 
care se msprră d,n porţelanul german (Meissen) şi austria~ 
(Viena). Se exe_cută cup~ ~u armoarii, vase globulare, ceşti 
fără toarte, sos1ere, ce~rnrce, într-o gamă de culori bazata 
pe ?run, roşu, ve!de ş , albastru, uneori subliniate cu aur. 
_Mohvele caractensl1ce sini: personaje, amoraşi, peisaje 
tncadrate de o bordură formală din linii ondulate sau di~ 
buchete de pene. Se introduc şi motive extrem-orientale 
P1ese_le execul~le la V. sini foarte rare şi ca atare foart~ 
preţu,t_e. _ Marc,: Ven (numele prescurtat al oraşului)· 
yenez,a (1n alba~tru); V (în roşu); ancoră (în roş u; foarte ra; 
m aur). Pentru shcla venetlană v. stic lă V.O. 

VENGHERCĂ Haină scurtă boierească, uneori de 
cul~ar~ neagră, îm blănită, lu cr ată din stofă scum pă , împo­
dobită ,n fată cu brandenburguri. AN. 

VERA ICON --> mandylion 

Y~~ANDĂ Galerie largă, semideschisă sau vitrata, 
mărg,nrta de o balustradă, cu un acoperiş sprijinii de 

VENEDA Denumire medievala, amintita şi de Teofil 
(sec. J 1-12), a unui fon~ întunecat, aproape negru - com­
pus din negru de fum ş, var, care era aşternut, în pictura 
murala, sub albastrul de lapislazuli. u. 

coloane sau slilpi din piat r ă , lemn ori melai, situată la 
p_arter~I sau la etajul unei clădiri, făcînd legătura cu peisajul 
ş, servind pentru recreere (fr. veranda, it. veranda, germ. 
Veranda, engl. veranda, verandah). T.S. 

. VENEŢIA Renumit centru italian de ceramică şi 
~licla. _Documentele ~lestă existenta unor ateliere de olărie 
inc~ din ~ec. 1~-16. ln sec. 16 se fabrică o faiantă remar­
cabilă pnn vanelalea motivelor decorative folosite şi de 
num~roas~ alte . ateliere italiene înfloritoare ale epocii 
(motive chmezeşt , şi arabe), dar ş i portrete în medalioane 
scene cu mufle personaje, peisaje cu ruine, ornament~ 
vegetale (fructe şi flori), care fac din platourile executate la 
V. a~e~ărate tablouri în mi n iat u ră. Dator i tă renumelui pe 
care 11 c1şt1gă cenlrul, meşteri de aici sini chemaţi să lucreze 

VERDACCIO (îl.) Culoare medievală compusă prin 
a~estec fizic, care se folosea .la dat umbre· (Cennino Cen­
nrnr) sau p~nlru desenul elementelor figurii ele. Putea fi 
prepa~~lă dm ocru, negru, alb şi putin cinabru, dar în cazul 
carnatulo~, era alcătuită din pămînt verde şi alb de plumb 
(iar culonle carnatiei, care i se suprapuneau, trebuiau să 
lase să_ lranspară putin tonul verzui al fondului). Culorile 
verdacc,o (nume florentin) şi bazzeo (denumire sieneză), 
corespund proplasmei bizantine. L.l. 

VERDALAM --> verde de cupru 

VERDARAM --> verde de cupru 

VERDE (lat. viridis) Culoare a spectrului solar s i tuată 
intre galben şi albastru. lungimea ei de undă măsoară cca 
540-490 milimicroni. în natură este culoarea vegetaliei, a 
unor materii minerale etc. - prin prelucrarea căror a se şi fa­
brică unii pigmenti; altii se prepară pe cale chimică. Numele 
lor diferă, indicînd cileodală materia primă din care au fost 
produse, alteori locul de proveninentă. numele 
producătoru l ui etc. Există pigmenti care poartă nume mai 
aparte: aeruca, aerugo, alizarinJ v., appianum, azzurro, v. 
de/la Magna, chrysoco/la, cinabru v., cocleală, creta viridis, 
emerald chromium oxide, emerald green, green-bice, green 
verditer, Gri.inblau oxyd, lac v., malahit, mavră, oxid de 
crom transparent, oxid v. de crom, pamint (de Boemia, de 
Cipru, de Tirol, de Verona, v.), permanent green-light, 
placudă, placudă v., placunti, plaka v., prasină (deschisă , 

firească, muscălească), proplasmă, rezinat de cupru, Saft­
grOn, smaragd green, ton v. Veronese, ultramarin v., 
verdalam, verdaccio, verdeaţă de aramă (sau de cocleal ă), 

verderame, verdei, verde/ta, verdigris, vernalis, vert-de­
gris, viride aeris, viride de Grecia, viridian. Principalele 
culori v. folosite în pictură: - a zidului -> pămînt v. ; -
antic, culoare artificială cu un ton palid, d i ficilă , care rezistă 
mai bine neamestecată cu alte culori. Chimic, este un car­
bonat de cupru; - azzuro --> malahit; - Casali ~ v. 
smaragd; - celadon, pigment mineral de un v. pal, care 
cuprinde silicat de fier (celadonil); - cromoxid --> v. 
smaragd; - de aramă , pigment cu 2 compozitii diferite: 1. 
-> v. de cupru. 2. ~ albastru de Bremen; - de bariu, v. 
artifical, asemănător v. Veronese, produs care are la bază 
cromatul de bariu; - de Braunschweig, v. artificial, 
preparat initial în localitatea Braunschweig, în anul 1764 . 
Ulterior, sub aceas t ă denumire s-au produs pigmenti cu 
compoziţii diferite (unele pe bază de cupru), de obicei 
intense, toxice şi instabile. Sin. v. (de Neuwied, de Prusia, 
mineral); - de Bremen, v. deschis, intens ş i rece, toxic ş i 

instabil, pe bază de cupru. Sin, green-bice, v. (de ulei, mi­
neral, Vernet); - de cadmiu, v. artificial, cald şi luminos, pro­
dus în 2 tonuri, stabil la lumină, dar nu şi în amestecuri. 
Chimic, este compus din sulfu r ă de cadmiu şi oxid de crom. 
Sin. v. permanent; - caprifoi, pigment medieval, cunoscut 
de prin sec. 14, extras din bacele de caprifoi (caprifolium). 
Se crede a fi de origine arabă. Sin. sarazin; - de Cassel 
~ v. de mangan; - de China, pigment cald, cu un Ion 
închis, a cărui stabilitate la lumină şi in amestecuri este dis­
cutabilă. Originea lui poale fi vegetală (cind se prepară din 
boabe de rhamnus cathariticus ele.), sau poate fi produs pe 
cale chimică (oxid de crom etc.); - de cobalt 1. culoare 
rece, relativ luminoasă, variată ca nuanţe. Preparată pentru 
prima oară de Rinnman (Suedia) la sfîrş it ul sec. 18, s-a 
folosit ca pigment abia în primele decenii ale sec. 19. Este 
o combinaţie a oxizilor de cobalt şi de zinc. Stabilă la 
lumină , foarte stabilă în amestecuri, are o bună putere de 
acoperire şi de colorare, durabilitate medie. Utilizabilă în 
!oale tehnicile, se foloseşte rar. Sin. v. (Gellert, Rinnman, 

suedez). 2. ~ v. de zinc; - de cocleală ~ v. de cupru; 
- de crin, v. de origine vegetală, folosit mai ales in sec. 17, 
în pofida i nstabil i tălii lui; - de crom, pigment artificial cu un 
ton cald, nu prea intens. Preparat in primul deceniu al sec. 
19 şi introdus in pictură dupa 1862, este socotit una din cele 
mai solide culori ale pictorului modern. Chimic, este un oxid 
de crom nehidratat. Prop rie tăţ i remarcabile: absolut stabil la 
lumină şi în amestecuri, are o foarte bună putere de acope­
rire şi o mare durabilitate. Este utilizat în toate tehnicile pic­
turii, inclusiv în frescă. Se fo lo seşte mult în vopsitorie, pen­
tru cerneluri tipografice etc. Este adesea falsificat cu alli 
pigmenti. Sin. v. (Arnaudon, Dingler, de mirt, de ulei, 
frunză, muşchi, nitrat, Plessy, praz, regal, Schnitzer); - de 
cupru, nume nestandardizat, pigment v. deschis, cu o 
nuantă albăstruie , rece. Este o culoare cunoscută ş i folosită 

din antichitate (Vitruviu o numeşte aeruca). A fost mult 
folosit în Evul Mediu (sub numele aerugo), cînd varia am 
cromatic, cit şi chimic. S-a folosit în Renaştere şi, mai lirziu, 
de obicei în pictura de panou, iar, uneori, chiar in secco. 
Cromatic, timpul o modifică (aprox. după 2-300 de ani) şi nu 
se mentine decit în anumite condiţii, transformîndu-se, de 
obicei, în brun închis (multe din brunurile medievale au fost 
la origine v. de cocleală) . Cel mai bine s-a conservat în pic­
tura de manuscris. Chimic, este un acetat sau un carbonat 
de cupru, este toxic şi foarte instabil, mai ales la umezeală. 
Astăzi v. d. c. este practic abandonat, folosirea lui fiind li­
mitată chiar în sec. 19. A purtat nume foarte diverse. Sin. 
cinghiar, cocleală , cocleală (turcească, veneticească), 

crişpan, ginghiar, grişpan (Griinspan), praf de aramă, şar, 

finghiar, vardalam, vardaram, vardaramon, verdalam, ver­
darame, verdarom, v. (de aramă, de cocleală), verdeaţă 

(de aramă, de coclea/J), verdet, verdigris; alte denumiri: 
aeruca, aerugo, coclea/A venefianJ, v. (de Grecia, de 
Montpellier, de Spania), vert-de-gris , v. francez, v. 
Horace Vernet, viride aeris, viride di Grecia etc.; - de Gre­
cia--> v. de cupru; - de Hamburg, pigment artificial (car­
bonat de cupru), intens, toxic, putin folosit; - de mangan, 
v. rece, sortiment al albastrului de mangan. Sin. v. (Cassel, 
Rosenstiehl, de bariu); - de mirt --> v. de crom; - de 
Montpellier ~ v. de cupru; - de munte--> malahit; - de 
Neuwied ~ v. de Braunschweig; - de Paris --> v. de 
Schweinfurth; - de piatră ~ pămînt v. ; - de Prusia~ 
v. de Braunschweig; - de Rouen, v. medieval, folosit 
după sec. 14 mai ales în Franta şi Anglia, obţinut din cupru; 
- de sare, culoare medievală insuficient cunoscută, 

obtinută din cupru; - de Schweinfurth, v. artificial foarte 
intens (după unii, cel mai strălucitor v.). Preparat într-o vari­
antă i nferioară de Scheele (Suedia) in 1778 ş i perfecţionai 

de Mittis (Austria) în 1814, este un aceto-arseniat de cupru, 
deosebit de toxic. în SUA (unde este denumit emerald 
green), ca ş i în alte păr! i, a fost vîndut ca insecticid, sub 
denumirea v. de Paris. Culoare îndoie l nică, putin folosita. 
Sin. v. (de Viena, englez, Mittis); - de sevă , culoare-lac 
medievală intensă şi transparenta, v.-oliv. Sin. v. de 
vezică. Numele de .vezicii" derivă din faptul că era păstra t ă 

în băşici, fiind Viscoasă. Era preparată din .boabe de Avig-
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non", anume din bacele coapte de „nerprun" (lat. niger 
prunus'Î, u~.arbu~t din familia rhamnacee/or. Culoar; fără 
ma~e.du~ab1htale, '.nunele manuscrise a rezistat t otuşi p î nă 

aslaz1. S1~. Saftgrun (germ. v. zemos), v. iris; - de Spania 
'. ~alah1t ş 1 v. de cupru; - de stinjenel, v. medieval de 
orig1~~ vegetal~, extras din flori de slînjenel (iris germanica 
sau ms florentina). Culoarea se încorpora, prin îmbibă . 
rep:late ale sucului, în mici fragmente de p înz ă , care era: 
apoi uscate (iar pentru lucru, erau introduse în apă gumată 

care s.e colora); - de titan, v. profund, apărut în ultimei~ 
decen11 .. stabil, p osed ă o bună putere de acoperire. Conţ i ne 

compuşi a1 litanulu1: fier sau crom; - de ulei, nume purtat 
de v. de _Bremen ş 1 de un sortiment de v. de crom; - de 
var, f:ă'?mt v. augmentat cu anilină, instabil; - de Verona 
-+ pammt v .. ; - de vezică - > v. de sev ă ; - de Viena -+ 
v .. de Schwemfur(h; - de zinc 1. v. contemporan, obţinut 
P!ln a?lestecul fizic al albastrului de Prusia cu galben de 
zinc ş 1 cu ba n t ă . 2. - > v. de cobalt; - Oingler -+ v. de 
crom; - ~nglez 1. -+ v. de Schweinfurth. 2. Culoare 
obt 1 n u tă prin amestec fizic, i n stabil ă; - francez - > v. de 
cupru; - fta l ocianină, v. artificial, rece, inventat în anul 
1938. Stabil,. cu o bună putere de acoperire, utilizabil în 
toate te~nicile picturii. Este o flalocianină de cupru. 
Standardizat în SUA poartă numele de v. /halo; - Gellert 
: v~ de cobalt; - Guignet -+ v. smaragd; - Holly -> 
pammt ~· ; - Horace Vernet-+ v. de cupru; - imperial, 
culoare incertă, pr o dusă pe baza v. de Schweinfwth· - iris 
-+ .v. de sevă; - malahit -+ malahit; - mineral, ~urnele 
mai. mu!to! culori v. în care cuprul apare în diverse combi· 
naţ11 ch1m1ce. Sin. malahit, v. {de Braunschweig, de Bre­
men, Veronese); - Mittis - > v. de Schweinfurth; - Mit­
tler - > v. smaragd; - muşch i -> v. de crom; - Panneti­
er-+ v. s~aragd; - permanent, numele nestandardizat al 
unor culori v. compuse prin amestec fizic; - Plessy -+ v. 
d~ ~rom; - praz -+ v. de crom; - porro, culoare-lac de 
0~1g1ne vegetală, ~ olos ită rar în Renaşterea tîrzie, p r eparată 

din ceapă. In stab i l ă; - regal -+ v. de crom; - Rinnman 
-+ v. de cobalt; - Rosenstiehl -+ v. de mangan· -
Scheele, pigment artificial intens colorat, preparat de c.'w. 
Scheele .(Su~dia) în.anul 1778. Chimic, este o combin aţie 
de arseniat ş 1 h1drox1d de cupru. Se înnegreş t e la contactul 
cu culorile care co n ţi n plumb şi sulf. Toxic. Sin. greene bice 
v. suedez; - Schnitzer -+ v. de crom; - smaragd, v'. 
rece, 1nt.ens, preparat de Pannetier ş i Bine! (Fran ţa ) în anul 
1838,. ş1 fabricat industrial de Guignet (Franta) în 1859. 
Socoti~ una din cele mai frumoase şi solide culori datorate 
ch1m1e1 mod~rne, este un oxid de crom hidratat. Inimitabil, 
a devenit ind1sp.~nsab1I pentru paleta pictorului modern. Are 
o perfectă stab1htate la l u m ină ş i în amestecuri. Sin. emer­
au~ green, oxid de crom transparent, v. (Casa/i, cromoxid, 
Gwgnet, M1ttler), smaragd green, v. Pannetier, viridian; -
suedez -+ v. de_co.bald; - thalo, numele standardizat (în 
SUA) .al V: na l oc 1a ni nă; - turcoaz, pigment artificial rece, 
du!~b1I, ulihzabil în toate tehnicile. în compoziţia lui i n tr ă 
ox1z1 de aluminiu, crom ş i cobalt; - unguresc -+ malahit· 
- Veronese, v. intens, luminos, cu un ton aparte. Chimic: 

este un arseniat de cupru. Toxic, se înnegreşte puternic la 
contactul cu culorile care co n ţi n sulf ş i plumb. Trebuie evi. 
tal. .N_um~le. v. V. a_ fost purtat şi de a lţi p i gmenţ i , cu com­
po. z 1 ţ 11 ch1m1ce diferite; - Victoria, v. obţinu t prin amestec 
fizic. A purtat ş1 alte nume: v. permanent, vernalis etc. ; -
zemos -+ v. de sevă (fr. vert, ii. verde, germ. GrOn, engl 
green). LL.. 

V E RDEAŢĂ DE COCLEALĂ -+ verde de 
cupru 

VERDERAME -+ verde de cupru 

VERDIGRIS -+ verde de cupru 

.. VERD~RE (fr.) Tapiserie, ţesută mai ales în Franţa 
ş1 in Flandra 1n sec. 15-18, care r ep r ez i ntă peisaje cu arbori 

sau cu pla_nte mari , într-o gamă de tonuri verzi. Acest colorit 
pred.om1.na. a~t. î~ compoz i ţ i e , cît şi în bo r dură ; uneori v. 
conţin ş 1 pasan (~n special acvatice) sau animale (cîini de 
vînă t ~are ş 1 iepuri) (f'.. verdure, ii. arazzo di verdura, germ. 
Verdure, Gartentepp1ch, geblumter Wandteppich, engl. ver­
dure, garden tapestry). V. şi mille-fleurs V.O. 

. VER l ~RĂ Termen generic pentru desemnarea ma­
rilor panouri v1tr_ate, cu ~ecor figurativ, care închid golurile 
dintre ca~r~le ş 1 menourile ferestrelor gotice (fr. veriere, ii. 
vet~ata d1pmta, germ. Kirchenfenster, Glasgemălde , engl. 
stamglass wmdow). Sin. vitraliu. T.S. 

VERl~M (lat. .veri/as, adevă r ) Var i a n tă germa n ă a 
po~texpres1ornsmulu1 neoobiectivist. Reprezentanti princi­
pali: Otto D1x, Geo~g Scholz, Georg Grosz (fr. verisme, it. 
vensmo, germ. Vensmus, engl. Verism). A.P. 

. ~ERMEIL (fr.) Au r i t ur ă de o tonal itate ca l dă, 
roş 1 ahcă , executa t ă pe. orice metal la foc, în special pe 
vesela de .~a să din argint. Se practică începînd din sec. 17 
(f'.. vermeil, 11. argento dorata, germ. Go/dsilber, engl. silver­
g,lt). V.O. 

VERMIGLIO ~ băcan roşu 

VERMILLON Roşu intens, oranjiu, care era a l t ădată 

o su lfu r ă de mercur. Au fost create sortimente moderne ale 
acestei culori, preparate artificial: v. (de China, de mercur, 
englez, francez, permanent, stacojiu etc.) -+ cinabru; -
american, culoare-lac a rtificială, de un roşu puternic, ce 
apar\ine gamei cromatice a v., preparată pe bază de aniline 
fixate pe miniu de plumb, roşu de crom etc. Durabilitatea 
sortimentelor este modesta; - de cadmiu, roşu cald, lumi­
nos ş i intens, din familia culorilor moderne de cadmiu, 
superior ca rez i s t en tă ş i compatibilitate c h i m i că vechiului 
cinabru, pe care l-a înlocuit definitiv. V. ş i roşu de cadmiu; 
- oranj, pigment oranjiu din familia v. de cadmiu (fr. vermil· 
Ion, it. vermiglione, germ. Zinnober, engl. vermilion). L.L. 

VERNI (fr.) 1. Materie l i ch i dă , putin co l orată ş i trans­
parentă, obţinută prin dizolvarea unor răş i ni , gume etc., în­
tr-un solvent, u til i zată în tehnica pictu;ii în ulei sau în tem· 
pera. în afara r ă ş i n i lor naturale ş i sintetice, ori a solvenţilor 
(esente vegetale, minerale etc.), v. mai contin şi anum i ţi 
plastifianti, care dau peliculelor un plus de supleţe (fr. ver­
nis, ii. vernice, germ. Firnis, Lack, engl. varnish). V. pot fi 
grupate, potrivit dest inaţi e i lor, în: - aglutinate, care sini 
introduse în pastele picturale fie cu ocazia frecă ri i initiale, 
fie în momentul uti lizăr i i, pe paletă ; încorporate în can ti tă ţ i 

rezonabile, îmbogăţesc materia p i ctu r a lă, fluidizează culo­
rile, le mă r esc priza, conferindu-le transparent ă, st r ă l uci r e 
şi durabilitate. Folosite abuziv, î ntu n ecă pasta colorată şi o 
rac prea sticloasă; - de retuş sînt v. care r emediază 

matizări l e, măresc priza dintre straturile de culoare (fr ecată 

cu ulei), dar pot fi utilizate şi cav. finale (provizorii). Folosite 
repetat şi în pelicule groase, provoacă izolarea straturilor de 
culoare; - izolante, categorie de substante folosite cu 
scopul de a crea pelicule care i zo l ează două straturi (de 
culoare etc.) incompatibile între ele din punci de vedere 
chimic. Se folosesc şi în cazul dublei vernisăr i ; - finale, 
sau - de protecţie, au rolul de a crea pelicule-tampon ce 
prote j ează materia p i c t urală împotriva agen ţi l or distructivi 
externi. Sini considerate obligatorii, mai cu seam ă în 
condi\iile atmosferei poluate şi umede. Aceste v. pot fi 
lucioase sau mate. V. apare în erminii sub denumiri ca: gin­
tariu, lac, lustru, politur, pucost, sticlă, vernichiu, vernic, ver­
nichi etc.). V. ş i devernisare, ,,maladiile verniului", 
regenerarea verniului, revernisare, vernisare. 2. Materi­
al de finisaj al obiectelor din lemn. preparat din clei sau 
r ăşină, dizolvat în ulei de in, aplicat în straturi subţiri cu pen­
sula sau prin pulverizare, pentru a le proteja şi înfrumuseţa 
sup r afaţa. Procedeul, cunoscut în antichitate a fost pierdut 
în Evul Mediu, cînd mobila era patinată doar cu ulei ş i cea r ă 
sau pictată . Din sec. 17, a fost folosit v. din răş i nă sau clei 
dizolvat în alcool (she/lack), iar din sec. 20, v. sintetic, pe 
bază de n it roce l u l oză, formînd pelicule transparente sau 
colorate. Sin. /ac (fr. vernis, ii. vernice, coppale, germ. Fir­
nis, engl. varnish}. 3. G l azu r ă t r ansparentă pe bază de 
plumb, de siliciu, de feldspat, ap l icată pe obiecte de olărie 
şi de faianţă , la o tempera t u ră de 1 250°C, ceea ce le con­
feră o suprafaţă netedă ş i l ucioas ă şi le face impermeabile 
la lichide (fr. vernis, couverte, email, it. vernice, coppale, 
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germ. Fimis, engl. glaze). 4. în gravu r ă, su bs tan ţă alcătuită 
din ceară, asfalt, răş i n ă ş i te r ebe nti n ă sau alcool, folos ită la 
gravura pe metal, pentru crearea pe suprafata plăcii de 
g ravu r ă a unui strat protector fată de atacarea acizilor sau 
a um i d i tă ţi i. V. şi acvaforte, acvatinta, man i eră în creion; 
- moale, variantă a gravurii pe metal, în care procedeul 
constă în acoperirea p l ă ci i cu o substanţă moale (ceară, 
grăsime sau lac maleabil), apoi a acestui strat cu o hîrtie 
aspră peste care se dese n ează imaginea cu un polisor. 
Portiuni ale fondului moale, lipindu-se de hîrtie, l as ă libere 
s p a ţ i i l e care, prin procesul chimic, vor constitui gravura, 
ob ţinî ndu - se efecte specifice de moliciune şi catifelare 
p l ăcut e şi asemănă t oare desenului în creion. V. m., este 
adesea combinat cu gravura în pointe seche sau dălt i ţ ă, 

pentru obţinerea şi a unor liniaturi mai dure. I nve n t ată în 
sec. 17, tehnica v. m. a fost fo l os ită, cu succes în epocă , de 
gravorul elvetian de vedute M all h ă u s Merian. în sec. 19, 
este aprec i ată de im presion i şti (Renoir); de p r eexp r es i on i şli 

(L. Corinth) ş i de postimpres i on i şti. în România, în v. m. au 
lucrat J. Al. Steriadi ş i apoi gravorii contemporani (fr. vernis 
mau, it. vernice mafie, germ. Weichgrundverfahren, Weic/J­
grundradierung, engl. soft ground etching). 

VERNIC -+ verni 

VERNICHl(U) -+ verni 

L.L., C.R., V.O. ş i A.P. 

VERNISAJ 1. Termen folosit în sec. 19, care denu­
mea întîlnirea de lucru a pictorilor în preziua deschiderii 
unei expoz i ţi i colective, pentru a - ş i vernisa l uc ră r i le admise 
(prea proaspete pentru a fi fost acoperite cu verni în 
momentul prezentării lor în faţa juriului) (fr. vernissage, ii. 
verniciatura, germ. Glasieren, engl. varnishing). 2. Inaugu­
rare, deschidere o ficială a unei expoziţii de artă. Pr i l e j u i eşte 
înlîlnirea a rti şti lor cu publicul, căru i a , de obicei, îi sini 
prezentate ş i explicate operele expuse, demersul creator al 
autorilor etc. (fr. vernissage, it. inaugurazione di un'espo­
sizione, germ. Vernissage, engl. preview of an exhibition, 
vernissage). l.L. 

VERNISARE (fr. vernisser) Aplicare p a r tia l ă sau ge­
ne r al i zat ă a verniului peste o operă p i ctată, fie în scopul 
anihilării matizăr i lo r , fie ~n cazul întreruperii mai îndelun· 
gale a lucrului) pentru asigurarea prizei noilor straturi de 
culoare, fie pentru protec ţi a l uc ră ri l or f aţă de a gen ţi i dis­
tructivi (umezeala, praful, gazele poluante din aer). Conside­
rată obligatorie, v. finală a tablourilor pictate în ulei se face 
într-o cameră uscată, la o temperatur ă de peste 20°C, d u pă 
o perioadă de uscare te me ini că a culorilor (lungă de cca un 
an sau minimum 6 luni de la terminarea l uc rări i ); trebuie 
precedată de o uşoa r ă „ sp ă lare · a tabloului cu esenţe. Spre 
sfirşit u l Evului Mediu, eînd verniurile erau vîscoase, apli­
carea lor se făcea adesea prin întinderea cu podul palmei. 
Astăz i se folosesc procedee potrivite cu pînza-suport; unul 
dintre ele recurge la o pe n sul ă mai lată , cu pă r u l „nervos": 
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pesle tabloul aşezai la o r izo nl ală, verniul se aplică rapid, în 
trasee paralele, apoi se revine în sens conlrar - fă ră a se 
mai adăuga verni -, pentru uniformizarea peliculei. Se mai 
recurge şi la aşa-numila .v. cu tamponul·, în care scop se 
confec!ionează un tampon din vaiă , învelit ă într-o pînză fin ă 

sau într-un tifon; cu lamponul îmbibai în verni se freacă cir­
cular suprafaţa labloului, aşezat vertical. Se mai utilizează 
şi sprayul sau pulverizatorul. Dubla v. esle operaţia prin 
care, în lehnica uleiului, se aplică două slraluri de verni 
final, la un interval de cca 3 luni; este utilă şi pentru cazurile 
în care se folosesc verniuri male: se aplică mai înlii un verni 
lucios (lraditional), după uscarea că r uia se aşterne verniul 
mat; este un mod de a preveni eventuale opacizări ale 
verniului mat. V. şi devernisare, revernisare L.L. 

VERRE DE FOUGERE (fr.) Sti~lă de calitate infe­
rioară, produsă prin calcinarea ferigilor, care contin o mare 
cantitate de potasiu. Procedeul este derivat din tradiţia 

r omană , care s-a perpetuat paralel cu metodele noi de fa­
bricare, mai ales în Fr anţa (Nevers) şi în unele oraşe ger­
mane. Denumirea este aplicată, pină la mijlocul sec. 18, şi 
paharelor din v. d. f. V.O. 

VERRERIES PARLANTES (fr.) Piese de sticlă 
create de Emile Galle (1846-1904) c ăire 1884, purtînd un 
citat din literatura franceză sau străină, al cărui co n ţinut a 
inspirat forma şi modul de decorare a vasului. V.O. 

VERT-DE-GRIS -> verde de cupru 

VERSICOLOR (fr. versicolore) Calificativ folosit, 
uneori, pentru a caracteriza o suprafaţă policromă, sau 
acoperită cu culori care se modifică în funcţie de incidenţa 
luminii. L.L. 

VESTIBUL Spa!iu îngust, sau numai de mici dimen­
siuni, afial dincolo de uşa de intrare a unor case, aparta­
mente, imobile oarecare etc., ca loc de trecere şi de aco­
modare (fr. vestibule, ii. vestibulo, germ. Vorhalle, Vestibul, 
engl. ante-room, lobby). T.S. 

VEŞMÎNTAR -> diaconicon 

VEŞMINTE LITURGICE Ansamblul pieselor ves­
timentare purtate în timpul oficierii slujbelor religioase. 
Numărul, forma, culoare, decorul şi semnificaţia simbolică 

acordată fiecărei piese diferă în funclie de cullul respectiv 
(fr. habits liturgiques, it. abili liturgici, germ. liturgische 
Gewănder, engl. holy vestmenls). T.S. 

VIADUCT Pasaj construii peste o depresiune de 
teren pentru a permite continuarea unei căi de acces ame­
najate pentru oameni sau vehicule. în epoca r omană unele 
v. impresionează prin soluţia arhitectonică ce consta în 
suprapunerea de arcaturi aVind pasul redus propo~ional de 
la un_ nivel la altul, pentru a oferi rezistenţă şi stabilitate. în 

timp, soluţia arhitectonică se mod i fică în funcţie de noile 
solutii in g ine re şti (fr. viaduct, ii. viadotto, germ. Viadukt, 
engl. viaduct). I.C. 

VIAŢA MARIEI Ciclu iconografic amplu, interferat 
cu cel al Vietii lui Hristos, care ilustrează episoade din viata 
Maicii Domnului, începind din momentul zămis l irii , identifi­
cat cu scena intnnirii lui Ioachim cu Ana la Poarta de Aur, 
conlinuînd cu scenele copilăriei. dintre care cea mai impor­
tantă este Intrarea la Templu, apoi cu Logodna lui Iosif, 
Bunavestire şi terminînd cu Adormirea, în Biserica de 
răsării şi cu încoronarea Fecioarei, în cea de apus (fr. La 
Vie de la Vierge, it. Vita di Maria, germ. Mariensleben, engl. 
The Life of /he Virgin). - T.S. 

VICTORIAN, STIL Corespunzînd domniei 
reginei Victoria (1837-1901), stilul care îi poartă numele 
reflectă în noua accepţiune de confort prefacerile econo­
mice majore pe care perioada le cunoaşte, climatul de pros­
peritate şi de progres industrial. Prima expozitie universală 
din 1851, ca şi Crystal Pa/ace, menit să o adăpostească 
(construii de Joseph Paxton) sini simbolurile suprematiei 
britanice. Tendintele stilistice sin! numeroase, dominate de 
la început de ecieclisme de toate nuanţele; arhitectura şi 
programele de decoraţie interioară cunosc cele mai diverse 
tendi nţe: de la reluarea ad litteram a pa/azzo-ului italian de 
Renaştere (Ch. Barry copiază Palatul Farnese la Reform 
Club) pînă la revival-ul gotic (Red House construită de Philip 
Webb pentru W. Morris) şi pină la arhitectura funcţională 
din jurul anilor 1900. Producţia de mobilier stă şi ea sub 
semnul eclectismului: gustul neogrec de la sfîrşilul perioa­
dei Regency se menţine, ca şi predilecţia pentru mobila 
aurită franceză, pentru piese în gust lacobean şi Restau­
ra/ie, iar pe de aliă parte pentru .goticul Tudor", apoi pentru 
un stil .gotic modern englez" (Early Engllsh) lansat după 
1860, în fine, pentru curiozităţi stilistice orientale şi exotice. 
Se fabr i că garnituri pentru piesele cu funclionalilate precisă 
ale locuinţei , numeroase mobile mici, diverse tipuri de 
mese, biroul pupitru, o invenţie a epocii (davenporl), ca ş i 

etajerele, otomane capitonate, fotolii şi canapele sufocate 
de tap i ţerie . Decorul este eclectic şi su p raî nc ărcat pînă la 
sfîrşitul secolului, cind noul curent Modem Style va intro­
duce o sintaxă stilistică coerentă şi epurată. Profuziunea de 
material e simptomatică: acaju, palisandru, nuc, stejar, 
sidef, bambus, papier mache, pictat pe fond negru şi lăcuit , 

iar după 1830 metalul din care se toarnă cele mai diverse 
piese de mobilier. Ca şi stilul Napoleon III, tendinţa tot mai 
acută a producţiei de mobilier este aceea a industr i alizări i ş i 

a seriei mari, fi!ră preocupări pentru calitatea artistică de 
exceptie (engl. Victorian Sly/e). C.D. 
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Stil Victorian 
. • . Daven ort; 6. Pal cu baldachin şi coloane; 7. Wellington chest; 8. Step 

1. Scribent; 2. Butter stray; 3. Toaletă, 4. Comododă ·s9ecrTea1~;~ ~ibrairie· ~O. Comodă-b i bliotecă 
comm • . , 
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VIDEO-ARTĂ Gen artistic apăr ut începînd din anii 
'70, în SUA, Japonia, Germania, interferent cu arta cine­
matografică. Folosind tehnologii electronice, v.-a. operează 
cu imagini dematerializate, reproductibile prin prezentarea 
pe monitoare de televiziune, fie sub forma de filme propriu­
zise, de scurt metraj, fie prin imagini disparate, autonome 
(v. şi instalaţ i i). Tot mai mult i nfluenţată de reportajul mass 
media, v.-a. proiectează azi noi forme de realism prin con­
centrarea pe teme sociale şi umanitare de actualitate: viata 
în periferiile urbane, probleme ecologice, ale lumii a treia, 
ale Vîrstnicilor, ale m i graţie i. Concepţiile filmografice de v.-a. 
tind, la rînd_ul lor, să ia o notă cr itic-iron ică , emoţ i onal par­
ticipativă. ln acelaşi timp, v.-a. tes tează incursiuni în 
vizualizarea unor experienţe interioare de ordin religios. 
metafizic, chiar parapsihologic. Reprezentanţi de seamă ai 
v.-a. _: Nam June Paik (SUA}; Ulrike Rosenkranz {Germa­
nia). ln România un grup numeros de art i şti se consacră v.-a. 
în moda l i tăţi care merg de la stilul reportericesc la formele 
încifrate cu substrat simbolic. AP. 

VIDRECOME Pahar cilindric din sticlă de culoare 
verzuie, de dimensiuni mari, adeseori decorat cu picturi în 

email reprezenlînd blazoane, embleme, devize, folosit în 
sec. 16-18 la ocazii festive, mai ales în statele germane. V. 
trecea din mină în mină pentru ca fiecare comesean să bea 
din el, simbolizînd dorinţa revederii (denumirea, adoptată în 
Franja, este o alterare a cuVîntului german wiederkommen, 
a reveni). Termenul se apl i că şi paharelor din metal cu ace­
leaşi caracteristici (fr. vidrecome, it. bel/icone, germ. But­
tenmann, Willkomm, engl. loving-cup). V.O. 

VIENA A doua manufactură de porţe l an dur din 
Europa, întemeiată în 1718-1719 de olandezul Claudius 
lnocentius du Pasquier, care se asociază curînd cu meşterii 
Samuel Stolzer şi C. C. Hunger, transfugi de la Meissen. 
Prima perioadă de activitate este caracterizată prin forme 
baroce, inspirate din orfevrăr ia contemporană şi din arta 
orientală; se execută şi piese cu decorul „deutsche Blumen" 
sau un decor preluat din gravurile germane. în 1744, ma­
nufactura este Vîndută împără tese i Maria Tereza; urmează o 
pe rioad ă mai p uţi n interesantă (1744-1784), cînd producţia 
este lipsită de originalitate şi se reiau vechile modele; d upă 
descoperirea caolinului în Ungaria (1749), se fabrică pro­
duse de o calitate mai bună. în anii 1788-1805, sub con­
ducerea baronului Konrad von Sorgenthal, Manufactura V. 
adoptă sti lul neoclasic, mai sobru, şi atinge un înalt nivel 
artistic, ajungînd să întreacă - prin cal itatea şi fr um useţea 

produselor - Manufactura Meissen. Se folosesc culori pure 
pentru fond, peste care se pictează decorul, subliniat cu 
aurituri în relief. Pe lingă platouri, vase, fructiere, servicii de 
masă etc., se confecţionează figurine din porţelan-b i scuit. 

Către sfirşitul sec. 18, V. cunoaşte o perioadă de declin, iar 
în 1864 îşi î ncetează activitatea. Marca: un scut răsturnat 
(emblema Austriei). V.O. 

VIGILIALE {lat.) Denumirea unei cărţi de oficii litur­
gice din cultul catolic, cuprinzînd culegeri de imnuri, psalmi, 
rugă c i uni, lecturi citite în ajunul (vigilia} unei sărbători ca 
p r egătire pentru aceasta. T.S. 

VILĂ în perioada modernă, de regulă locuintă 
un i familială din mediul urban, compusă dintr-un n umăr vari­
abil de camere organizate numai pe parter sau maximum 
cu 1-2 etaje, răspunzî n d unor cerinţe de confort sporit şi 
unor necesităţi de reprezentare, cărora le răspund dotări 

speciale, uneori un decor interior şi exterior adecvat. T.S. 

VILLA Locuinţă de mari proporţ i i ce nu corespunde 
planimetric unui tip precis, ci reproduce cu multă libertate 

· pavilioane ~ i 
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: 
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Planul unei villa urbana 

împărtirile esenţiale ale unui domus. în funcţie de locul în 
care este constru i tă ş i de destinaţie înlîlnim: - urbana, 
locuinţă de lux, plasată în cadrul oraşului; - suburbana, 
destinată odihnei şi construită în locuri p i toreşti sau în 
apropierea oraşulu i , bogat decorată cu picturi şi mozaicuri, 
avînd amenajate grădini , gimnazii, piscine; - rustica, situ­
ată la ţară ş i servind la exploatarea unei proprietăţi agri-

Villa Mislerelor din Pompei. reconstituire 

cole. Locui nţa însăşi, ca ş i anexele, ce serveau la 
adăpost i rea lucrătorilor, a utilajelor ş i a produselor erau gru­
pate în jurul unei curţ i. Importanta. dimensiunile şi numă r ul 
construcţiilor erau determinate de mărimea fermei. 1.C. 

VILLEROY ~ Mennecy-Villeroy; - Bosch ~ 
Septfontaines. 

VINCENNES Centru francez de fabricare a porţela­
nului instalat într-o veche manufactură de faianţă, adăpos­

tită î~ castelul V. din apropierea Parisului. în 1738, fraţi i 
Dubois, ceramişt i care lucrau la Manufactura Chantilly şi 
care pretindeau că posedă secretul fabricăr ii porţe l anului 
moale, sînt chemaţi la V., unde efectuează încercări, însă 

fără succes. în 17 45, un alt faianţar descoperă formula 
pastei moi şi obţ ine privilegiul de a fabrica porţelan . Regele 
Ludovic XV şi favorita sa, marchiza de Pompadour, se 
interesează de activitatea manufacturii, care devine, în 
1753, Manufactură rega l ă, cu dreptul de a-şi marca pro­
dusele cu două Litere L înlănţuite . ln 1756 este trans f e rată 
în noile ateliere de · 1a Sevres, unde în 1765 începe să 
lucreze po r ţelan dur sub conducerea lui Pierre-Antoine 
Hannong. în 1770, acesta este în l ăturat de la conducerea 
manufacturii, care este Vîndută unor particulari. ActiVînd 
sub protecţia ducelui Ludovic-Filip de Chartres, centrul ia 
un mare aVînt; după 1788 se contopeşte cu Manufactura 
Sevres. La sfirşitul sec. 18 se adoptă subiecte din tablourile 
pictorilor contemporani la modă, cu precădere din operele 
lui Fran9ois Boucher (1703-1770). V. se bucură de un 
mare renume, în ultimul pătrar al sec. 18, cînd se produc 
vase în stil rococo, ceainice salatiere, flacoane, pudriere, 
casete, dar mai puţin servicii de masă. Motivele caracteris­
tice - flori şi păsări - sini colorate în albastru-cobalt, albas­
tru deschis, galben, verde, violet şi subliniate cu mult aur. 
Mărci : iniţialele H. L.; L. H.; H. L.L. (în aur sau în diferite 
culori) (probabil iniţialele lui Hannong sau Laborde). V.O. 

VINIETĂ (fr. vigne, viţă de vie) Ornament în ilustraţia 
de carte, aşezat fie pe paginile de titlu, fie la începutul sau 
la sfîrşitu l capitolelor. îş i are originea în ornamentica flora lă 
a manuscriselor miniate medievale. în evoluţia ei, v., 
lucrată fie în xi l ograv u ră, fie în acvaforte ori dălt i ţă, şi - a 
îmbogăţ i t mult repertoriul de motive, iar înflorirea deosebită 
a v. în epoca barocului şi a rococoului a prilejuit includerea 
în acest ornament a numeroase elemente zoomorfe şi 
antropomorfe cu caracter realist sau fantastic, precum ş i , 

pe această linie, atribuirea unor semnificaţii alegorice şi 

simbolice. în sec. 16, Hans Holbein şi Hans Baldung Grien 
în Germania, în sec. 18 Salomon Gessnerîn Elveţia, în sec. 
19 graficienii romantismului german şi ai prerafaelismului 
englez, iar la sfi rşit ul sec. 19 şi începutul sec. 20 artiştii 

Jugendstilului şi ai expresionismului au cultiva) arta v. În 
România au lucrat v., la începutul sec. 20, Cec11ta Cu\escu­
Stork, Ştefan Popescu, Nicolae Vermont (fr. vignette, it. 
vignetta, germ. Vignette, engl. vignette). A.P. 

VIOLET (lat. vio/aceus) Culoare a spectrului solar 
care u rmează după albastru şi indigo. Comparat cu cele­
lalte culori, v. are lungimea de undă cea mai sc urtă, 
măsurînd aprox. 390-440 milimicroni. Număru l pigmenţilor 

p r eparaţi pentru pictură - obţinuţ i din anumite mater!i na~u­
rale dar mai ales pe cale ch i mică -, este relattv mtc. P1g­
me~ţi v. care poartă denumiri mai aparte: alizarină v .. 
carmin v., /ac de garanţă purpurie, lac de garanţă v ._. _Jacu.n 
v. (din boabe de afine, din dude, din lemn ?e Br~:1/ta, dm 
mure), /evkon oxi, liliachiu, mov, oxid v., ox1u.alb1c!o~. p~r­
pură imperială, sare v. de fier, ton v. deschis, th!o md1go 
red-v. B, ultramarin v. Principalii pigmenţi v. folos t ţ 1 în ptc­
t ură: - burgund ~ v. de mangan; - de afine (denumire 
nestandard i zată), culoare-lac v. produsă din fixarea decoc­
tului de afine pe un suport neutru; - de cobalt, nume pur­
tat de două culori, una închisă, alta desc/lisă, preparate 
pentru prima oară în anul 1860. V. d. c. închis, un fosfat. d~ 
cobalt, este absolut fix la l um ină, stabil în amestecuri ş1 
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posedă _o putere de acoperire medie. Este socotită una din 
c~le ma, solide culo~, moderne, fi ind u tilizată în toate tehni­
cile: V. ~- c. deschis este un arseniat de cobaii, slabii la 
lumin~. instabil în u~ele amestecuri, toxic din pricina 
arsenicul~,. _-_ de calaican -+ v. de fier; - de fier, exis t ă 
două ~ariel~t, ale a?e~tei culori: una naturald (v. roşu de 
h~ma/Jld! ş, alta arti~c,ala, preparată in Italia, sec. 15-17, 
p~in calcina~ea cala1canulu1. Rez i stă la var ş i la lum i nă. 
D1ve!se sortimente se numeau: oxid v., sare v. de fier, v. de 
calaican (var. v. de calaican calcinat); - de lichen -+ 
orsel; - de Magenta, 1. -+ magenta. 2. culoare v. 
preparată, pentru uzul pictorilor, din anilină, pujin stab ilă; -
de mangan, v. profund: rece, preparat in 1868 (Germania), 
asemănăl~ r ca l entă ş, proprrelă!i cu v . . de cobalt închis. 
Poa~: ma, multe n~me: v. burgund, v. mineral, v. perma­
nent,. de ~ars, pigment colorat inlr-un v. făra. strălucire, 
e obtrnul pnn calc!nar~a pre l un g i t ă a galbenului de mars. 
Cu_lo~re fixă la lumină ş, în amestecuri. Chimic, este un oxid 
art1fic1~I de fier; - de. Nurnberg -+ v. mineral; _ de 
s.olfe~mo1 culoa~e înch is ă, putin d u rab i lă, p reparată pentru 
pretura d~n an!hnă; - dioxazin carbazol, v. modern, 
pre~arat. ,n ultimele decenii, recomandat ca durabil la 
!umin~ şr in ames)ecuri. ~sie un colorant organic sintetic; -
,~o-v,olan!!0 n, pigment intens, deosebii de stabil la lumină 
ş, la agen111 ~lr~?s!~rici. Este o culoare organică sintetică 
apărută în ull1m11 c,t,va zeci de ani în SUA; - mineral v. 
P:?fund, produs în tonuri reci şi calde, relativ slabii la lum

1

ină 
ş, incert în amestecuri. Din pricina.compozitiei lui variabile 
(f~.sfat de mangan, sau alte combinalii chimice). Sin. v. (de 
Nurn?erg, de mangan), v. permanent, ultramarin v.; -
Pe!km .-+ mov.; - . permanent -+ v. mineral; -
qumacrr~?n, pigment intens, stabil la l umină şi la agenlii 
almos'.enc1. ~sie o c~l.oare organică sintetică, contempo­
rană ş, su~~rioară arnhnelor; - thio, este o culoare de o 
m~re stabrlr lat.~'. un pigment organic sintetic, produs în 
ultrmele ~ecenu in SUA, superior anilinelor. Sin. thio indigo 
red-v. B., - vegetal -+ bacan roşu (fr. violet, ii. viole/to 
pavonazzo, germ. Violett, engl. violet). L.L.' 

VIPUŞCĂ -+ lampas 

. VIR _DOLORUM (lat.) Temă iconografică catolică , 
,n care Hnslos este reprezentat bust sau ieşit pe jumătate 
drnlr-un mormîn! de forma unui sarcofag, mort, fie sprijinii 
de mama sa indurerală, fre arătîndu-şi rănile . Există 
numeroase reprez~nlări din perioada gotică şi din baroc. 

. Y IRTUŢI în iconografie, personificarea unor trăsături 
po~rlrve pe c~re creşti n ul trebuie să le dobi n dească printr-o 
a~11~n~ ~r9pri~ d~ refuz al răului şi prin perfecjionarea pro. 
pne, v1et1, ,n pnncrp~I în opozitie şi în luptă cu viciile. Ele se 
grupează după ma, multe criterii: v. teologale, care sini 
Cred1nta. Speranta şi Dragostea de aproapele; v. cardinale 
Temperant~ •. Prudenta, Fortitudo, Jusli!ia. în scrierii~ 
Sfintrlor P_ări n tr . acestea din urmă sini asociate alior leme· 
~vanghehftdor, Cel?r 4 Fluvii ale Paradisului, sau uno~ 
,mpreJurăn_anume din Vechiul şi din Noul Testament. Teme 
asociate s,nt: Psych~mac~ia (Lupta Virtulilor cu Viciile); 
Parabola celor 5 Fecio~re m/el~pte şi a celor 5 neinf elepte 
(nebune). Repreze_nlărrle de diverse tipuri se înlilnesc în 
~1clura de ma_nuscnse ~om a nică şi go tică , în sculptura exte­
rioară r?marncă ş! go)1că, în pictura murală bizantină, în 
baroc ş, de trad1t1e bizantină (fr. vertu, it. virfute, germ 
Tugend, engl. virtue). T.s: 

~ITR~L~U 1. Tehnică decorativă semnalată prima 
dată ,n anhchrl~te, constînd în asamblarea de b u căf i de 
sllciă ~olorală mir-un panou translucid, destinat orna­
mentăm ferestrelor. Cele mai vechi v. au fost descoperile 
într-o e p avă, sc u f u ndată în portul sudic al Corintului -
Kencherai, -~ind conside~ate de pr~venienfă alexandr ină şi 
datate la mrJlocul sec. 4 ,. H. V. an!Jc se realiza prin asam­
blare.a pe o pla că de sticlă a întregului panou decorativ, 
fo_los,n?~·se . o substanlă ad~rentă compusă din praf de 
shci ă ş~ hani ,~color. Totul era introdus în cuptor şi linul pină 
se realiza_ fuziunea decupaJelor între ele, şi a acestora cu 
suportul v1lr?s· V. de la Kencherai reprezintă peisaje portu­
are, panouri ~u .filozofi, poeţi ele. 2. Panou decorativ trans­
parent, conslrtu,t din fragmente de s ti clă i n c olor ă , de s tic lă 

De a.semenea, ex istă reprezentăr i similare şi in Biserica 
răsăriteană, unele purtînd numele de Iisus in mormint iar 
altele pe cea derivata din slavonă, Regele Slavei (Ţar 
slav?. Este reprezentat fie singur, fie insolit de Maica Oom­
nulur ş, ?~ !oan. Eva~ghelistul, fie doar de prima, în nişa 
proscom1d1e1, ca 1mag1ne a jertfei euharistice. Sin. Hristos in 
mormint (fr. Chrisl de Pi/ie, ii. Vir dolorum, germ. 
Schmerzensmann.). T.S. 

VIRIDIAN -+ verde de smaragd 

colorată în masa ei sau pictată policrom cu culori de email 
montate inlr-o retea de plumb şi sus!inute de o armătură d~ 
fier, . fixa~ă !n zid. întru_cîl fragmentele de stic l ă au grosimi 
d1fente ş1 s,~t adesea imperfect realizate, razele de lumină 
se . reflectă ,n mod neregulat, rezultind frumoase efecte 
oplr~e. Ac e stă modalitate sp e cifică de a rezolva închiderea 
unu, gol de fereastră printr-o oompozitie policromă trans­
parentă era oblinută, ini!ial, numai prin montarea în rame 
de plumb a unor b u căti de s tic l ă multicolore, colorate în 

masa turnată (gotic). începînd din Re naşter e şi pină în sec. 
20, montajul de piese colorate este completat toi mai mult 
cu adaosul detaliilor pictate, cu scopul ob!inerii unor com­
pozitii mai naturaliste, dar în detrimentul unor efecte este­
tice care se bazau în principal pe efectul rela!iei dintre 
suprafata color ată , i ner tă in sine, şi forţa mistică a luminii, 
care o insufleteşte. Tehnica v. s-a păstrat aceeaşi - în linii 
generale: artistul dese n ează un carton în mărime r eală , 

după care se decupează b ucăji le de sticlă; se procedează 
Tnlii la o aşezare provizorie a acestora în armătura de 
plumb, pentru a permite retuşu ri le; apoi fragmentele de 
stic lă se dezasamblează şi se coc pentru a fi încastrate 
definitiv în reteaua metalică. Această tehnică este folos ită 

in antichitate atil in Orient (Egipt, Mesopotamia), cit şi în 
Europa (fragmente de v. s-au găsit în săpăturile de la Pom­
pei şi Herculanum). V. monumentelor artistice din Ravenna 
(sec. 5) şi cele de la Sfinta Sofia din Constantinopol (sec. 
6) sini renumite. Cele mai vechi v. pictate oonservate din 
Evul Mediu provin din oraşele germane Lorsch şi Magde­
burg (sec. 9), Augsburg (sec. 11 ). Din sec. 12-13 dat ea ză 

v. catedralelor din Koln, Lausanne, Paris, Charlres, 
Bourges, Lyon, Reims, Canterbury, York; din sec. 14, v. de 
la catedralele din Oxford, Gloucester, Leon, Erfurt, Ulm, 
Freiburg, Orvieto, Assisi, Pisa, Rouen; din sec. 15 v. cate­
dralelor din Florenta, Venetia, Berna; din sec. 16, v. cate­
dralelor din Burgos, Sevilla, Toledo, Cuenca, Vatican şi de 
la capelele castelelor Vincennes şi Eoouen. Arta v. cunoaşte 
două mari perioade de înflorire: sec. 12-13, cind ferestrele au 
geamuri din sticl ă i ncoloră, subliniate cu un chenar policrom, 
pictat cu pensula, sau v. colorate în masa sticlei, 
asemănătoare mozaicurilor, dar transparente, şi sec. 14-15, 
marcate de apogeul stilului gotic, cînd tehnic v. se 
perfectionează dato rită descoperirii galbenului argintiu (ocru 
calcinat amestecat cu sulfură de argint). în aceast ă a doua 
pe ri oadă fragmentele de s ti clă sînl mai mari ş i se folosesc 
adesea două straturi de stic l ă suprapuse, unul incolor, mai 
gros, peste altul oolorat, ceea ce permite o intensificare a 
tonurilor. D upă R eformă , v. este proscris în lă ri le protestante. 
!n sec. 17-18, arta v. decade, cu excep\ia celor realizate în 
Anglia. în sec. 19, manufactura franceză Sevres încearcă, 
fără succes, o revenire la tradi\ia v. gotic. La începutul sec. 
20, se asistă la o reînviere a v., datorită art i ştilor francezi, 
elve\ieni, austrieci, polonezi, maghiari adepti ai mişcării Art 
Nouveau. Artişti renumiti ca: Chagall, Rouault, Fernand 
Leger, Braque creează v. moderne care se integrează per­
fect în stilul arhitecturii civile (fr. vi/rai/, ii. vetrala dipinla, 
germ. Glasmalerei, Glasgemalde, engl. slained glass, paint­
ed grass). V. şi ii. 106, 108 I.C., T.S. şi V.O. 

VITRIFIEREA CULORILOR --+ agatizare, 
uscarea culorilor în ulei 

VITRINĂ 1. Dulap cu uşă sau cu to\i pere\ii din s ti c l ă, 
pentru păstrarea şi expunerea diverselor obiecte de 
colectie sau de muzeu. 2. Mo bilă de salon pentru păstrarea 
unor obiecte m ă ru nte pretioase, specifică interioarelor 

burgheze ale sec. 18-19. Vase sau bibelouri fragile, care 
înainte erau expuse pe placa căminului sau pe socluri, sini 
încuiate în spatele unor u ş i cu geamuri (fr. vitrine, ii. 
bacheca, vetrina, germ. Glasschrank, Schaukasten, engl. 
glass-case, show-case). C.R. 

VIVIANIT Ă Pigment albastru mineral (fosfat de fier 
hidratat). V. şi albastru L.L. 

VIZ IT AŢIA Temă a ciclului marial, marcînd vizita 
Mariei la Elisabeta, urmind cronologic după Bunavestire. 
Frecve n tă în iconografia g oti că şi în cea ortodoxă, unde 
r eprezintă cel de al patrulea moment din ilustrarea Imnului 
Acatist (fr. Visitation, ii. Visitazione, germ. Heimsuchung 
Mariae, engl. Visitation). T.S. 

VIZUALITATE in arta plastică , moment determinant 
în raportul dintre privitor şi opera de artă . V. reprezintă 

primul pas în procesul de receptare a operei. De aici rezultă 
că v. este educabilă prin exerciţiu şi cultură . În legatură cu 
func\ia v. s-au dezvoltat diferite teorii, dintre care cea mai 
cunoscută şi importantă prin ecourile ei în creatia artis ti că 

modernă ii aparţ i ne esteticianului german Konrad Fiedler 
(1841-1895), făuri to rul conceptului de v. pură , act prin care 
este sesizată esenta operei în unicitatea ei în primul rînd de 
ordin formal, eliberată de contingente de alt ordin (fr. visu­
alite, it. visualilâ, germ. Sichtbarkeit, engl. visuality) . A.P. 

VLACHERNl(O)TISSA sau BLACHERNI· 
OTISSA (gr.) Denumirea unui tip iconografic al Maicii 
Domnului. care provine de la o i coană m i rac ul o a să din Bi­
serica Blacherne din Constantinopol. Este o variantă a 
Fecioarei Platytera, a întrupării, care, prezenta t ă bust, ii 
poartă pe Iisus plasat într-un medalion, de r e g ulă circular, 
înconjurat de o slavă, în fata pieptului, fără a-l sus\ine. T.S. 

VOAL --+ v elatur ă 

VOLEU --+ arip ă 

VOLUM Spatiu ocupat în natură de un corp tridimen­
sional. (Uneori v. este privit nu numai ca echivalent al 
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masei- caracterizată prin cantitate, greutate şi densitate-, 
ci şi ca o f ormă tridimensionalii cuprinsii în ceva, deci ca un 
gol.) Constituind t otoda tă un element de interes şi obser­
va(ie, un obiect de studiu şi un mijloc de expresie, v. îi pre­
ocupii alît pe creatorii de forme spa(iale, cit şi pe cei care 
cultivii reprezentăr ile plastice bidimensionale (caz în care 
sini folosite anumite convenţi i de limbaj specific cum ar fi 
modeleul, modula/ia, contrastul de culoare si de valoare 
etc.) (fr. volume, it. volume, germ. Volumen, Umfang, engl. 
volume,). L.L. 

VOLUTĂ Element decorativ de forma unei spirale, 
folosit intens din antichitatea greacii, unde ii întilnim în 

pereche la capitelul ionic (v. ordin de arhitectură), pinii în 
sec. 20, fie perpetuînd această formă, fie prefel1nd versi­
unea vrejului vegetal (fr. volute, it. voluta, germ. Volute, 
engl. volute). V. şi vrej J.C. şi T.S. 

VOPSEA 1. Nume generic pentru culorile folosite în 
vopsitorie. 2. În erminiile autohtone, una din denumirile 
culorilor pentru picturii. V. şi farpii L.L. 

VORTICISM Moment în arta şi literatura de avan­
gardii engleză, între anii 1912-1915, aVîndu-1 ca principal 
reprezentant pe pictorul Wyndham Lewis, ciiruia i s-au aso­
ciat sculptorul Jacob Epstein şi poetul Ezra Pound, inven­
tatorul termenului de v. de la vortex - presupus punct cen­
tral vizual al unui Vîrtej de forme abstracte. ~rogramul v., 

înrudit cu futurismul, are şi un caracter politico-social, de 
reacţie agresivii împotriva conventionalismului britanic din 
anii domniei reginei Victoria. V. a influenta! notabil pictura 
abstrac(ionismului britanic contemporan. A.P. 

.. VREJ .Element ~ecorativ de origine vegetalii, care 
ulthzeazii tulpinile unduite sub formii sinusoidalii, de volută 
sau simplu arcuite, ale anumitor plante, cel mai adesea cu 

frunze, dar şi cu flori şi chiar fructe (fr. rinceaux, it. fogliame, 
germ. Laubwerk, engl. foliage scrolls). T.S. 

VULTUR Datoritii cal it ăţi lor somatice şi preferin(ei 
pentru zborul planat la mari înill(imi, v. a fost utilizat ca 
pasăre cu valenţe simbolice încă din antichitate (Roma). în 
creştin i sm este simbolul Evanghelistului Ioan. Foarte des 
folosit ca însemn heraldic, fie în varianta obişnu it ii, s i mplă, 
fie sub forma bicefală . Cu acest din urmii aspect, era un 
simbol al împiira\ilor bizantini, pe urma cărora a fost prelu­
at, cu adaptiiri, de ciitre Casa de Habsburg şi de Romanovii 
din Rusia, intl1nd, ulterior, în stemele de stat ale Germaniei 
Austriei, Federaţiei Ruse. La noi, a fost stema familiei Can'. 
tacuzino, încă din sec. 17 (fr. aigle, it. aquila, germ. Adler, 
engl. eagle). T.S. 

WALDGLAS ~ sticlă 

WHITE-SPIRIT (engl.) Solvent obţinut prin disti­
larea (iteiului, incolor, fluid, fiirii urme grase, foarte volatil. 
întrucit usucă prea brusc culori le de ulei destinate picturii, 
pare mai potrivit pentru diluarea vopselelor industriale; este 
utilizat însii ca diluant şi de pictori (deşi, în acest scop, sini 
mai potrivite esenţele). L.L. 

WILLIAM AND MARY STYLE Corespunzînd 
domniei lui Wilhelm III de Orania (1688-1702) şi a reginei 
Maria li (1688-1695), s. W. a. M. are mai multe trăsături 
dominante majore, nu lipsite de un anume eclectism, dar 
continînd totodată în germene sinteza care se va produce 
în timpul domniei u rmătoare, aceea a reginei Ana. În arhi­
tectură, ca şi în decoraţia in terioară şi în mobilier, sini ma­
nifeste predilecţia pentru mai vechiul stil palladian, abando­
nat sub Restauraţie, dar repus în circulaţ i e de „amatorii" de 
nuanţă whig (libera l i stă), ca şi pentru modelul de la Ver­
sailles, mult apreciat de Wilhelm 111, în vreme ce păturile 
tory vor men\ine în favoare modelele vechi dominate de 
austeritate, iar burghezia şi intelectualitatea se vor cantona 
în acceptarea şi dezvoltarea stilului de influenţii olandezii, 
care persistii în toatii aceastii domnie. Arhitec\ii în vogă 
(Talman, Vanbrugh, Archer sau Hawksmoor) vor sintetiza 
elementele palladiene - pe care le cunosc adesea direct -
împreună cu cele ale stilului Ludovic XIV, într-o sintaxii pro­
prie a ciirei dominantii este o mare înăl\ime a înciiperilor, în 
consens cu verticalitatea faţade lor , nu lipsite de o anume 
solemnitate de reprezentare. în pofida protestantismului 
acut care caracterizeazii societatea eng l eză a vremii, gus­
tul cu~ii riimîne înclinat spre un fast încetiiţenit de către 
Restau raţi e. Tipurile de mobilier vor fi practic aceleaşi, cu 
cîleva amelioriiri şi i novaţ i i: scaunele drepte, cu elemente 
bogat sculptate cîştigă în austeritate, se folosesc o mulţime 
de chaise-longue-uri şi lits de repos, adesea cu mecanisme 

ingenioase de reglare a spă ta relor , canapeaua începe să 
îşi facă timid apariţia; mesele, avînd în general aceleaşi 
forme ca în domnia anterioarii, se diversifică tot mai mult ca 
func\ionalitate, căpiilînd un decor sculptat, stucat şi argintat 
sau auri t şi marchetat, într-o interpretare foarte particularii 
a modelelor lui Boulle. De altfel, i nfl uenţa francezii este pu­
ternic prezentă în folosirea pentru mese şi scaune a 
picioarelor în balustru a la Berain, precum şi în im po rtanţa 

tot mai mare ce se acordii patului cu baldachin, ca piesă de 
aparat şi de reprezentare. Comoda (chest of drawers) se 
generalizeazii ca uz, căp ii tînd şi o formă part icu lară, 

supraînălţatii, dator it ă fie celor două 11nduri de corpuri 
suprapuse, fie unei baze cu picioare foarte îniil\ate, care se 
n umeşte tallboy (acelaşi model este cunoscut în arta colo­
nială americanii sub denumirea de highboy). Secreterul cu 
abatant drept este tot mai rar folosit, apare un nou model 
de secreter, alciituit dintr-un corp cu sertare, surmontat de 
un a batant înclinat ş i aVînd la partea superioară un al doilea 
corp în retragere, cu o uşă sau do uă, vitrate, folosit ca bi­
bl iote că sau pentru expus ceramica. Folosirea acestui 
model va deveni curentii de-a lungul întregului sec. 18, la 
fel cu cea a pendulei de parchet, care acum se generali­
zează. Esenţele folosite pentru confec\ionarea mobilierului 
sini stejarul, fagul sau bradul, iar placajul cu furnir de nuc 
cunoaşte o vogă fării precedent. Jocurile decorative sini 
realizate prin exploatarea d is poziţiei fibrelor lemnului de 
nuc în contrast cu alte intarsii realizate din turniruri divers 
colorate, totul într-o dominantă destul de re\i n u tă; se folo­
sesc în continuare lacurile de China sau cele produse în 
Anglia în această manieră; existii o în treagă productie de 
mobilier pictat imitînd lemnul de pin sau marmura coloratii, 
în timp ce predilecţia pentru argintarea sau aurirea unor 
anume pă~i din mobilii se menţine. Textilele folosite în 
epocă (mai ales la piesele de reprezentare) sini dominate 
de damasc, de catifele şi miitiisuri aduse din India sau din 
Orientul Mijlociu, mai apoi de tapetele din miitase de China 
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Stil William and Mary 
1. Secreter; 2. Fotoliu: 3. Taburet. 4. Masă birou; 5. Element decorativ specific; 6. Fotoliu; 7. Element decorativ specific: 8. Mă sulă 

trepied; 9. Canapea; 10. Secreter 

sau imilind damascul rebrodat (engl. William and Mary 
Sly/e). C.D. 

WINTERTHUR Man u factură e l vet i a n ă de faianjă, 
dezvo lta tă dintr-un atelier care fabrica p lăci pentru sobe la 
sfirşitul sec. 16. Se cunosc numele a peste 20 de olari, 
membri ai unei corporaţii puternice, printre care se disting 

ceramişti i din familia Peau, care ac tivează p înă în sec. 18. 
La sfirşitul sec. 16 ş i la începutul sec. 17 se confectionează, 
pe l ingă cahle, p l ă ci decorative smăl\uite, de culoare verde, 
căni , platouri ş i panouri din faia n ţă pictată cu scene biblice 
sau cu motive ornamentale în stil popular. Apar frecvent 
motive vegetale, inscrip\ii, armoarii. Coloritul este galben, 
portocaliu sau verde. în prima jumătate a sec. 18, cahlele 

sini decorate cu personaje, într-o bogată gamă de culori. 
Nu se cunosc mă rci , dar pe cahle se întilnesc, uneori, 
semnătu ri le ceramiş til or. V.D. 

WORCESTER Una din cele mai importante şi pro­
ductive manufacturi engleze de porţelan. întemeiată în 
1751 de un grup de ch i mişti englezi, dintre care cunoscutul 
Or. Wali, este co n dusă de William Davies p î nă la moartea 
sa în 1783, apoi de Thomas Flight în asociere cu Martin 
Barr (1792-1807). Cu timpul W. absoarbe şi manufacturile 
rivale din oraş (a lui Robert Chamberlain în 1840 şi a lui . 
Grainger în 1889). Manufactura poa r tă din 1862 denumirea 
de Royal Worcester Company, denumire sub care 
fu ncti onează ş i în prezent. W. este prima manufactură care 
fo loseşt e în r e ţ e ta de fabricare a porţelanului caolinul, 
extras din Ţara Galilor, ş i steatita. în prima perioadă a acti­
v i tă ţi i sale, p r od u cţia este dive rs ificată (veselă, figurine), cu 

decor inspirat din orfevră ri e sau prelucrat în chip original 
d upă modele franceze, germane şi extrem-orientale. Unele 
scene şi peisaje sini inspirate din gravurile europene ale 
epocii. Primele produse sini de culoare gri, pentru ca mai 
lîrziu să se adopte şi alt colorit: verde, albastru închis ş i 

albastru deschis, roz, galben, r oş u-c ărămizi u . O notă cara­
cter isti că o constituie imprimarea prin transfer a orna­
mentelor pe serviciile de masă; florile şi păsă ri le sini pictate 
într-o man ieră specifică , denumită stilul W. Se destinge şi 
influenţa stilului Manufacturii Chelsea, a celui neoclasic şi a 
Primului Imperiu. Operele create la W. erau atît de apreci­
ate pe piata e u ropea n ă, încît unele manufacturi - mai ales 
franceze şi germane - le-au imitat. Măr ci : W; Flight; F B 
(Flight şi Barr); Chamberlains Worcs; d u pă 1862, într-un 
medalion oval, pe trei rînduri orizontale: Worcester Royal 
Porcelain Works. V.O. 
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XILOGRAFIE ~ xilogravură 

XILOGRAVURĂ (gr. xylon, lemn) Tehnica cea mai 
veche de gravură în relief. Se execută desenîndu-se imagi­
nea - inversa tă - pe o p l acă de lemn, de diferite soiuri, de 
obicei din lemn de păr. Se sapă cu un c uţi t sau cu dă l tiţe cu 
profil în V sau U, părţi l e care trebuie să răm î nă albe. Placa 
de lemn poale fi de lemn in fibrJ, ad i că tă i at în sensul fibrei, 
sau de lemn in cap, adică transversal acesteia. în primul 
caz, se sapă cu cuţitul, în al doilea cu dăltiţa. Placa se 
cerne l u i eşte ş i se presează deasupra hîrlia pe care se va 
imprima imaginea. Din îndemînarea cu care se aşază 
cerneala, rezu lt ă tonuri diferite. X. nu este însă o tehn i că a 
nua n ţe lor, ci una a exp r esivităţi i , a forţei. începuturile x. se 
situează în sec. 14, cînd se imprimau mai ales imagini reli­
gioase de largă circu l aţie , adesea colorate manual. în sec. 
15-17. în x. luc r ează art i şti i l u ştri, în primul rînd în Germa­
nia (Ourer, Baldung Grien, Burgkmair, Cranach, H. Holbein) 
ş i în Elveţ i a (Urs Graf, Tobias Stimmer, Ma lhăus Merian). 
X. a jucat, în aceeaşi epocă, un rol de seamă în ilustraţia de 
carie ş i în imprimarea foilor volante cu caracter politic. 
începînd din sec. 17, x. a cedat, în bună măsură, locul 
gravurii pe metal, reafi rmîndu-se în sec. 19, o dată cu 
romantismul, în Germania mai ales, cu prerafaelismul în 
Anglia, ş i la stîrşitul sec. 19, cu Jugendstilul european, iar la 
începutul sec. 20, cu expresionismul, în Germania, Belgia, 
Norvegia. în România, în sec. 19, au lucrat x. gravorii ano­
nimi din atelierele mînăslireşti ş i Th. Aman. în sec. 20, x. a 
fost fo l osită pentru ilustraţia de carte şi periodice. Revista 

Gândirea, în anii '20-'30, a sprijini r ăspîndi r ea x. (M. Oli­
nescu, N. Brana). Au mai lucrat x., începînd cu stî rş i l ul 

deceniului '30, Gy Szabo Bela, Aurel Mărculesc u, Gh. 
Ceglokoff, Fred Micoş , inspirate din teme m u ncitoreşti . 

Astăz i x. este în mare parte în l ocu i tă cu linogravura ş i cu 
diferitele tehnici mixte. Uneori, se foloseşte termenul de x. 
numai pentru gravura pe lemn în cap; aceasta, spre deose­
bire de cea pe lemn în fibră caracterizată prin suprafeţe 
mari şi linii puternice pur grafice, prez i n t ă aspecte mai pic­
turale, mai amănunţite. X. a fost mult folosit ă în cadrul 
gravurii populare (fr. xy/ographie, ii. si/ografia, germ. Ho/zs­
chnitt, engl. woodcu/). Sin. gravură in lemn, xilografie. A.P. 

XOANON (gr.) Statuie primitivă din epoca ar ha ică a 
Greciei, avînd aspectul unui relief, c i oplită într-un trunchi de 
copac, în care silueta umană (capul, torsul, membrele) se 
înscriu în forma şi dimensiunile materialului lemnos. C.R. 

1. F I GURINĂ DE TANAGRA 

2. ARTA OTION I ANĂ, Fa/ada de vest a Bisericii Sfintul Panta/eon 

3. ARTA OTIONIANĂ , Spălarea picioarelor· 
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4. ARTA OTIONIANĂ , Coperla Evangheliei 
stare/ei Theofano 



5. PLÎNGEREA LUI IISUS 7. SPĂLAREA PICIOARELOR 9. PROSKINESIS 

10. NAŞTEREA MAICII DOMNULUI 

6. PARUSIA 

8. TRONUL HETIMASIEI 

fr SCHIMBAREA LA FAŢĂ 



12. TRAFOR DE FEREASTRA 

13. RACLA ferecată a Slintului Ioan cel Nou 

14. PIATRĂ FUNERARA, Lespedea de 
mormint a lui Radu de la Afumafi 

15. STEMĂ, Suceava 

16.PLAffiERA 

17. SINAXAR, Martiriul Slintului Artemis şi Predica Slintului Ioan Gură de Aur 

18. RIPIDA dăruită de Stefan cel 
Mare Minăstirii Putna, 1479 



22. P ĂRINŢII BISERICII CATOLICE 

19. PĂRINŢII BISERICII RĂSĂRITENE 

20. PANTOCRATOR 

21 . MAREA RUGĂC I UN E A (MAREA DEISIS) 

24. ARTĂ ROMANICĂ, Faţada de est a Bisericii 
Saint-Etienne din Nevers 

23. RĂST I GNIREA , Icoană pe lemn 

25. ARTĂ ROMANICA, Nava centrală a Bisericii La Madeleine din 
Vezelay 

26. ARTA ROMANICĂ, Chiostro de la Catedrala din Saint-Berlrand-de­
Comminges 



27. ARTA ROMANICA, Adoraţia Magilor, detaliu 
de capitel 

29. ARTA ROMANICA, Nava centrală a Bisericii Saint­
Sernin-sur-Gartempe, Vienne 

28. ARTA ROMAN IC Ă, Biserica Sfintul Nicolae din Bari 

30. ARTA ROMANICA, Iisus Pantocrator 

31 . ARTA ROMANICA, Maestrul Roberto, Scene din viaţa lui Moise, detaliu 



37. RENAŞ T ERE , Castelul din Azay-le-Rideau 

.' • 
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35. RENAŞTERE, Benedetto da Maiana şi Simone del 
Pollaiuolo, Palazzo Strozzi 

32. NAŞTEREA DOMNULUI, Stephan Lochner 34. POGORÎREA SFîNTULUI DUH, Maestrul altarului din Heisterbach 36. R E NAŞTERE , Donatello, David 

33. RENAŞTERE , Filippo Brunelleschi, Domnul din Florenţa 

\ 
38. RENAŞTERE, Michelangelo, Zorile 



39. RENAŞTERE . Paolo Uccello, Bătălia de la San Romano 

40. RENAŞTERE, Piero delia Francesca, Polipticul Îndurării , 

detaliu · 41. RENAŞTERE , Botticelli, Sfintul Ioan Botezătorul 

42. RENAŞTERE, Ti\ian, Venus din Urbino 

43. RENAŞTERE , Rafael, Madona cu Pruncul 
şi Sfintul Ioan copil 

44. RENAŞTERE, Leonardo da Vinci, Gioconda 

45. RENAŞTERE. Frarn,ois Clouet. Diane de Poitiers 



47. VI ZITA ŢIA, Sebastiano del Piombo 

49. TONDO, Rafael. Fecioara cu Pruncul şi Sfintul Ioan copil 

48. NATURA STATICĂ, Şcoala flamanda 

50. VANITAS, Harmen van Steenwyck 

46. RENAŞTERE , Michelangelo, Judecata de apoi 

51. RACURSI, Andrea Mantegna, Hristos morl 



52. VEDUTA, A. Specchi, Via def Quirinale 

53. ROCOCO, Frany0is de Cuvillies, Amafienburg 

54. ROCOCO, Oominikus Zimmermann, Biserica de pelerinaj 
din Wies 

56. TROMPE-L'OEIL, G. B. Crosato, Sacrificiul ffigeniei 

55. ROCOCO, Nicolas de Largilliere, Portretul artistului cu so/ia şi fiica sa 



. 
57. ROCOCO, J. F. Oeben, Secreter 

58. ROCOCO, J.-H. Fragonard, Les Baigneuses 

59. ROCOCO, J. J. Kăndle r , Arlechin şi ColombiM dansind 

60. NEOCLASICISM, Jean Baptiste Houdon, Sabine 
Houdon 

61. NEOCLASICISM, G. B. Piranesi, Fa/ada Bisericii 
Sania Maria de/ Priorato 

62. NEOCLASICISM, L. L. Boilly, Atelierul artistului 

63. NEOCLASICISM, R. Adam, Camera etrusC<l din Oster/ey Park House 

64. ROMANTISM, William Blake, Elohim creindu-1 pe Adam 



66. ROMANTISM, Johann Heinrich Fiissli, 
Demonul 

65. ROMANTISM, Caspar David 
Friedrich, Mormint hunic la marginea 
mării 

67. ROMANTISM, Theodore Gericault, Studiu pentru 
Pluta Meduzei 

69. NEOGOTIC, C. Barry, Clădirea Parlamentului şi .Big Ben" 

68. ROMANTISM, Eugene Delacroix, Masacrul 
din Chios 

70. SIMBOLISM, Gustave Moreau, Oedip şi 
sfinxul 



71. SIMBOLISM, James Ensor, Intrarea triumfală a lui Hristos în Bruxelles 

73. SIMBOLISM, Odilon Redon, Carul lui Apoi/o 

72. SIMBOLISM, Burne-Jones, Capul malefic 

7 4. SIMBOLISM, Gustav Klimt, Cefe trei virste ale femeii 

75. PRERAFAELISM, Dante Gabriel Rossetti, 
Beata Beatrix 

78. PRERAFAELISM, J. E. Millais, Ofelia 

77. SIMBOLISM, Arnold Bocklin, Ulisse şi Calipso 

79. REALISM CRITIC, Honore Daumier, 
Ieşirea din şcoală 

76. REALISM, Gustave Courbet. Domnişoarele de pe malul Senei 



80. NABI, Paul Gauguin, Ta Matele 
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83. NEOIMPRESIONISM, Georges Seurat, 
Le Chahut 

81. NEOPLASTICISM, Piei Mondrian, 
Broadway Boogie-Woogie 

84. ORFISM, Robert Delaunay, Forme circulare, 
Soarele. Nr. 1 

82. NEOOBIECTIVITATE, Otto Nagel, Bănci în parcul Wedding 

85. PICTURA METAFIZICA, Giorgio de Chirico, Enigma orei 

86. SUPRAREALISM, Salvador Dali, Girafă arzînd 

87. SUPREMATISM, Kazimir Malevici, Compoziţie 

suprematistă 

88. SUPRAREALISM, Rene 
Magritte, Condiţia umană li 

89. POSTEXPRESIONISM, Max Beckmann, 
Muzică la cafenea 



90. TAŞISM, Jackson Pollock, Lumina albă 92. NEOEXPRESIONISM, Disler, .Seif' 

91. READY-MADE, Marcel Duchamp, Roata de bicicletă 93. POP ART, A. Warhol, Asamblaj pop art pentru o expozi/ie la Stable Gallery 

94. REALISM SOCIAL, Edvard Hopper, Motel în Vest 

97. PEISAJ, Camille Pissarro, 
Uvadă cu pomi înflori/i 

95. PERFORMANCE, Jacob de Chirico şi Angelika Thomas, Crucificare 

96. PEISAJ, John Constable, Stonehenge 

98. PEISAJ, Ion Andreescu, Pădurea de fagi 

99. PEISAJ, Paul Cezanne, Muntele Saint-Victoire cu 
marele pin 



100. PERDEA DE TORA 

101. RELIEF ÎNALT, Scenă de bătălie 

102. RELIEF PLAT, Stelă votivă 

103. RONDE-BOSSE, Dimitrie Paciurea, Himera 
văzduhului 

104. PORTRET, Gheorghe Petraşcu, So/ia arlistului 

105. RONDE-BOSSE, Constantin Brâncuşi , Începutul lumii 

106. VITRALIU, 
Gaudin, Primăvara 

107. PORTRET, Albrecht DOrer, Hieronymus Holzschuher 

108. VITRALIU, Angiolo Lippi, Naşterea Domnului 



109. TAPISERIE, Legenda lui Jourdain de Blaye, detaliu 

110. TAPISERIE, Cina cea de taină , detaliu 

111. TAPISERIE, Jean Lurcat, Pescarul 

112. TAPISERIE, Aurelia Ghiaţă, Nuntă din 
Moldova 

113. P ORŢELAN, a Fa/furie, porţe l an moale, Manufactura Vincennes; b. Platou octogonal, porţelan moale, Manufactura Saint-Cloud; 
c. Farfurie, porţe l an dur, Manufactura Sevres; d. Farfurie cu marginile dantelate, Manufactura Meissen; e. Farfurie, Manufactura 
Worcester; f. Vas cu git lung, porţe l an chinezesc, epoca Kang-Hi; g. Platou pătrat cu marginile dantelate, Manufactura Alcora; h. Fa/furie, 
porţelan chinezesc, epoca Kang-Hi; I. Fa/furie, porţe l an chinezesc, epoca Kang-Hi; i Cutie, porţelan fin, Manufactura Tournai; k. Platou, 
Manufactura Florenţa; I. Vas de flori, Manufactura Veneţ i a; m. Şocolatieră , porţe l an moale, Manufactura Veneţia ; n. Farfurie, Manufactura 
Terino 
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ZAHĂR în grafică, se foloseşte în tehnica acvatintei, 
pentru obţine r ea unor efecte şi structuri plasice: - de san­
tal -> santal. A.P. şi L.L. 

ZANDARAC -> sandarac 

densitate - între glasiu şi semipastă, fiind uti lă pentru dese­
nul şi eboşa tabloului, dar ş i pe parcursul execuţiei. La 
început, cind este apl ica t ă direct pe grund, compoziţia ei 
trebuie să fie săracă în ulei şi bogată în esenţă (pentru a nu 
încălca regula „gras pe slab"). L.L. 

ZAVAZA Rochie e l egantă de modă occide nt a l ă , pur- ZEAMĂ DE USTUROI Mordant utilizat în secolele 

tat ă de domn i ţe şi boieroaice în Ţ a ra Românească la 
începutul sec. 18. A.N. 

ZĂB UN 1. Mantie l ungă, fără mineci, din s t ofă 
scumpă , z. este o haină de origine poloneză, răspîndită în 
Orient şi în Balcani, dar era purtată şi de boierii din ţăr il e 

române, în epoca fanar iotă. 2. Anteriu lung şi larg îmbrăca t 

de p r eoţi i ş i că l ugări i ortodocşi. A.N. 

„ZEAMĂ COLORATĂ" în limbajul de atelier al 
pictorilor, culoare foarte a l ungită cu diluant. (Desenatorii o 
denumesc laviu.) în pictura de ulei, o z. c. este sit u ată - ca 

trecute pentru aplicarea fo i ţei de aur. Este un suc obţi n ut 

prin pisarea în piuliţă a usturoiului mare, curăţat, recoltat 
vara, strecurat şi apoi expus la soare, pentru îngroşare. Se 
considera mai b u n ă o zeamă mai veche. în unele erminii ro­
mâneşti se vorbeşte despre un mic adaos de gumă arabică 

şi de za h ăr candel, care ii sporeau adezivitatea. Era folo si tă 

pentru aurirea panourilor, a sidefului, a hîrtiei şi, în cazuri 
mai deosebite, a unor pereţi interiori situaţi în zone lipsite 
de umiditate. Pentru utilizare, se subţia cu p u ţi n amoniac, 
se aplica peste suprafaţa res pectivă, se lăsa puţi n la 
zVintat, după· care se aplica foiţa - cu răţindu-se apoi cu 
,,lăbuţa de iepure": după uscare ş i d up ă o încălzire uşoară 

a zonei aurite, urma (uneori) vernisarea. Deşi s-a folosit 
destul de mult, z. d. u. este un mordant organic inferior, 
intrucît din cauza umezelii îşi mă r eşte volumul, produce 
mucegaiuri şi desprinderi. în erminii mai este denumita 
ilinocopie sau linocopie (după gr. linocopia). L.L. 

ZGÎRIERE în procesul de gravare, acţiu n ea de tra­
sare a liniilor pe placa de metal acoperită cu ceară, lac etc., 
cu ajutoul unui ac ascuţit, slujind la descoperirea în stratul 
de unsoare a părţi l or necesare atacăr ii cu acizi (fr. egratig­
nage, ii. graffiatura, germ. Ritzen, engl. scratching). V. ş i 

desen incizat I.P. 

ZID Parte masivă a unei const ru cţii, care delim i tea ză, 

închide sau marchează diferitele părţ i ale acesteia. Z. poate 
fi realizat din p i a tră , cărăm i dă sau din cele două materiale 
alternate sau amestecate, solidizate între ele prin mortare 
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de diferite compozitii şi ca l i t ă ţi, ori a că r or re zistent ă este 
asigurată prin simpla presiune reciproc ă a elementelor con­
stitutive (z. uscat). Raportul dintre dimensiuni f avorizează, 
de reg u l ă, lungimea, grosimea fiind da t ă de materialul pus 
în operă şi de tipul de folosire a acestuia. Z. este alcătu i t din 
fundalie ş i elevaţie (fr. mur, ii. muro, germ. Mauer, engl. 
wam. Din punct de vedere fu nc ţion a l, z. poate fi de mai 
multe tipuri: - de incintă (al unui ansamblu, al unui oraş} , 

împrejmuire de mari dimensiuni a unei suprafeţe locuite 
importante, p revăz u tă cu porţi de acces, turnuri şi dispozi­
tive de a păra re , menite să îi acorde securitatea în cazul 
unui atac. Frecvente în Europa de Apus la oraşele din sec. 
12-14, la mînăs ti r i în toată Europa creş ti n ă me d ieval ă, la 
diferite tipuri de f o r tifica ţi i , inclusiv la bisericil e : lransi lvă nene 

din sec. 14-17 (fr. m. d'enceinte, murai/le, ii. muro di cinta, 
germ. Ringmauer, engl. manthe wa/1); - de sprijin, con­
s tru cţ i e sup l i mentară, a dosată unui z. principal, cu scopul 
de a-l î nt ări în Jocuri mai expuse sau acolo unde acesta 
p r ez i ntă pericolul fisură r i i sau al p răbuş i ri i (fr. m. de 
soutenement, ii. m. di sostegno, germ. Schultermauer, 
Stotzmauer, engl. retaining w., sustaining w.); -
diafragmă, z. cu o rez i s t enţă spor i t ă, da t ori t ă rolului major 
de sprijin al întregii c o nstrucţii sau al uneia din părţ i l e sale 
(fr. m. diaphragme, ii. m. diaframma); - fals, z. a cărui 
funcţie nu este cea apa r entă , ci mascarea în spatele său a 
unui spaţ i u secret; - interior, prin care se realizea ză com­
partimentarea spa ţi u l u i interior (fr. m. de refend, ii. m. di tra­
mezzo, germ. lnnenmauer, engl. partition w., inside w.}; -
perimetral, del imit ează o constr u cţie spre exterior; .. - pă 

verde", perete proaspăt tencuit (pentru fr es că), în termi­
nologia vechilor noştr i fres chişti; - scut, în arhitectura forti­
ficată , fragment de z. amplasat în fata intrări i unei incinte 
sau a unei edificiu, străbăt ut de ferestre de tragere, avînd 
extrem ită ţi l e libere. Exemplul cel mai bine păstrat din ţa ra 

n oas tră se află la Cetatea ţă r ă nească din satul C îr ţa, jud. 
Harghita (sec. 16) (germ. Schildmauer}. T.S. şi L.L. 

ZIDAR Meşt eşu ga r specializat în realizarea zidă riei 

constr u cţii l or. în Evul Mediu, erau const i tu i ţi în bresle foarte 
puternice. în ţara noas tră, se pare că dintre ei proveneau ş i 

cei care concepeau edificiul, atunci cînd fu ncţi a acestora nu 
era precis spe cifica tă în documente sau în i nsc ripţii lapidare 
(maistor). O dovadă g r ă ito a re a i mportanţei z. este 
prezenta lui .Manea vă tafu l de zidari" - deci a şe f u l u i 
echipei de zidari - în tabloul meşterilor , pictat în pridvorul 
Bisericii mari de la Mînăsti re a Hurez, jud. Vîlcea (1694) (fr. 
mayon, ii. mura/ore, germ. Maurer, engl. mason). T.S. 

ZIDĂRIE Modalitatea de a pune în operă materialul 
constructiv al unui zid, variind în functie de epocă ş i de loc, 
u rmări n d u-se permanent stabilitatea şi soliditatea acestuia 
ş i, foarte des, conferirea, imp l i cită, a unor valori estetice (fr. 
mayannerie, ii. costruzione, mura/ura, germ. Mauerwerk, 
engl. masonry). D upă tipul de material ş i moda l i tă ţi l e de a-l 
folosi, z. poate fi de mai multe feluri; - brută , ra l i zată din 
piatră de carie r ă sau de rîu, p u să în operă fără o preocu-

pare pentru aspectul artistic. Este în general g î ndi tă pentru 
a fi acoper i tă cu tenc u i a lă sau este caracteristică emplec­
tonului edificiilor cu parament regulat; - brută cu muchii 
din piatră ecarisată, caracter i stică goticului central-euro­
pean sau arhitecturii din Moldova din sec. 15-17; - cu 
bosaje, tip de z. în care pietrele fă ţu i te, egale între ele, sini 
puse în operă în aşa fel, incit partea lor a n te rio ară se 
re liefeaz ă net f aţă de un plan de fund, reprezentat de ros­
turi le late verticale şi orizontale, de mortar; - din cărămidă , 

acest tip de z. poate fi z. d. c. simplă sau z. d. c. cu diferite 
jocuri de parament, creîndu-se astfel un efect special de 
lu mi nă ş i um b ră ; - din materiale prefabricate, tip modern 
de z., care fo l oseşte umplerea unor sup raf eţe create printr-un 
schelet de beton armat cu panouri sau blocheţ i - cu o 
com poziţie spec i ală pe bază de beton uşo r - sau prin 
montarea de p e reţi întregi, prefabricaţi din beton, în·cofraje 
turnate la faţ a locului; - din piatră eca risa tă, tip de z. la 
care bucăţi le din p iatr ă de ca rieră sînt foarte atent regula­
rizate pe două dimensiuni, pentru a forma asize egale şi 
chiar un anume ritm al rosturilor; - mixtă, este o z. reali­
zată din piatră ş i cărăm i dă, cu mai multe variante: z. m. 
brută (amestec neregulat, fă ră cal it ăţi estetice); z. m. cu 
asize alternante de piatră (de ca r ieră, eca r isat ă, sau de rîu) 
şi călămidă , cu rosturi late de mortar (ca r ac t eristi că arhi­
tecturii romane tîrzii, celei bizantine şi postbizantine}; z. 
m. cu asize de Cărămidă alternind cu suprafeţe late 
acoperite cu mortar, imitînd piatra făţu i tă, adesea comparti­
mentate şi pe ve r tica lă cu 1-2 căr ăm izi într-un sistem de 
casete (c a racter i st ică pentru arhitectura din Ţara 

Ro mânească din sec. 16-17); uneori, acest tip de apareiaj 
este imitat prin pictarea pe tencuiala care acoperă o z. 
obişnu i tă din cărămidă , a decorului bicrom, roşu-alb , origi­
nar; - tip rustica, la care fiecare p i atră reg u l arizată , cu 
muchiile te ş i te, are partea ante r i oară puternic buce a r da tă . 

T.S. 

ZIGGURAT Edificiu religios, caracteristic arhitecturii 
mesopotamiene, de plan rectangular, foarte rar circular. 
Adesea comparat cu piramida în trepte, z. se desfăşoară în 
eleva ţi e pe 5 sau 7 niveluri, fiecare nivel cu perimetrul 
redus f aţă de ·cel inferior fiind construit în f uncţie de un ax 
central. Pe platforma ultimului nivel, în interiorul unei 
suprafeţe sacre, se ridica templul. Uneori zona sacră era 
î n con j u ra tă de un zid de i ncin tă. Accesul între etaje se 

făcea pe scăr i sau pante. Miezul construc\iei era real izat 
din cărăm izi uscate la soare. Paramentul din cărăm i dă arsă 

ş i, uneori , smăl \u it ă avea am rolul de a proteja împotriva 
vîntului şi intemperiilor, cit ş i un important rol decorativ (fr. 
ziggourât, ii. torre a scaglioni, germ. Zikkurat, engl. Ziggu­
rat). I.C. 

ZINC Metal de culoare alb-ce n uş ie, moale ş i de 
aceea folosit în anume tehnici ale gravurii pe metal; acva­
tinta, pointe seche ş i chiar în acvaforte; - nichelat, placă 
de zinc n ich e la t ă galvanic, folosi tă în litografie, în locul 
pietrei litografice ş i , uneori, în gravura în pointe seche. Este 
foarte rezis t e n t ă şi permite mul ti pl i că ri numeroase (fr. zinc 
au nickel, ii. zinco nicheliato, germ. Nickelzink, engl. nickel­
zinc) . A.P. 

ZINCOGRAFIE Procedeu de imprimare grafic ă, 
asemănător litografiei, în care piatra l it ografică pe care se 
exec ută desenul este înlocu i tă cu o placă de zinc acoperi tă 

cu gren. Acest procedeu permite efectuarea unor imagini 
fin n u a nţate, tehnica z. fiind util i zată şi în fotografie (fr. 
zincographie, ii. zincografia, germ. Zinkhochătzung, engl. 
zincography). A.P. 

ZODIAC Ansamblu de semne zoomorfe şi antropo­
morfe simbolizînd cele 12 constelaţ i i pe care le tr ave rseaz ă 

soarele în decurs de un an. Primele reprezentăr i ale z. le în­
tilnim în arta egip t eană. Difuzată în epoca elen i stică , aceas­
t ă temă alego ri că, combi na tă cu ilustrarea lunilor anului, 
apare în miniaturi , sculpturi monumentale ş i vitralii, în arta 
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me d ieval ă occ i denta lă şi r ăsă rit eană , constituind, un timp, 
tipul de decor preferat pentru mozaicurile pavimentare. 
Asociat cu muncile caracteristice fiecărei luni sau cu 
d ivini tăţi l e păgine , z. reprez i n t ă armonia dintre ciclurile 
c e r eşti ş i cele p ăm î nteş ti. în iconografia ortodoxă, z. este 
asociat fie temelor veterotestamentare, legate de 
Crea ţiune, fie scenei Ju decă ţi i de apoi. Din punct de vedere 
compozitional, cele mai frecvente sînt variantele ordonări i 

circulare; ex i stă î nsă şi reprezen tă ri elipsoidale sau chiar 
dreptunghiulare (pe două coloane). în pictura murală din 
Moldova, din sec. 15-16, scenele corespunzind fiecărei luni 
din Menolog sînt precedate de semnul zodiacal respectiv 
(Moldovi\a) (fr. zodiaque, ii. zodiaco, germ. Tierkreis, engl. 
zodiac}. I.C. ş i T.S. 

ZOGRAF (gr. zographos) Pictor, în erminiile autoh-
tone. L.L. 

ZOOMORF, ELEMENT - Motiv folosit în deco­
raţie , avînd forma unui animal. Pentru repertoriul şi semnifi­
ca ţi a acestor elemente în arta med i evală v. ş i bestiar (fr. 
zoomorphique, ii. zoomorfice, germ. zoomorph, engl. 
zoomorph). T.S. 

ZUGRAV (ZUGRAF) în terminologia veche româ­
ne a scă, denumire d ată pictorilor m ural i şti sau de icoane. 
Spre sfirşitul sec. 18, apare în Ţ ara Româ neas că o brea slă a 
.zugrafilor de supţire " - ad i că a pictorilor de icoane. Unii din­
tre vechii z. îş i semnau operele, numele fiindu-le precedat 
sau urmat de acest apelativ (.,Stroe zugravul din Tirgov iş t e" 

- semnat pe icoanele de la M i năs ti rea Arnota - jud. Vilcea, 
1644; ,,Preda şi Marin zugravi" - pictura m u ra l ă din paraclisul 
M înă stirii Hurez - jud. Vilcea, 1696-1697). L.L. 

Z UGRĂVE ALĂ 1. în terminologia de artă româ­
n e ască, veche denumire pentru pictura murală. 2. Strat de 
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var sau de humă , amestecat cu apă ş i cu un adeziv (clei, 
materiale plastice), alb sau colorat, care constituie ultimul 
finisaj dinspre interior sau de la exteriorul unui zid care nu 
este destinat să a i bă zidăria aparentă. Cu z. s-au acoperit 
uneori ş i ziduri gîndite a avea alt aspect vizibil la origine (de 
ex., zidăria mix t ă a unor biserici, acoperită cu o z. tîrzie, 
care schimbă total înfăţişarea monumentului, fenomen ca­
racteristic în Ţara Românească pentru sec. 19) sau picturile 
murale vechi, socotite fie inconforme cu o nouă credinţă (în 
timpul Reformei, acoperirea picturilor din biserici foste cato­
lice), fie deteriorate şi nerestaurate sau nerepictate (fr. 
badigeonnage, it. imbiancatura, germ. Anstreichen, 
Ausweissung, engl. whitewashing. T.S. 

ZUGRĂVIRE (gr. zographia) Pictu r ă: arta de a picta, 
în vechile noastre erminii. L.L. 

ZURICH Manufactură elveţiană de faianţă ş i de 
porţe l an. întemeiată în 1763, este condusă de membrii fa­
miliei Spengler pînă în sec. 19. Atît piesele de faiantă, cit ş i 

cele de portelan moale şi dur sini decorate cu peisaje mon­
tane, cu motivele Deutsche 8/umen şi Zwiebelmuster, cu 
floarea de aster (în formă de stea). Serviciile de masă, 
cupele, ceainicele au forme caracteristice stilului rococo. 
între anii 1775-1780 se execută şi figurine. Piesele de 
porţe l a n realizate la Z. au o largă circulaţie în sec. 18, pasta 
(care conţine caolin extras din Lorena) fiind de foarte bună 
calitate. Marcă: Z, cu sau făr ă punct (în albastru). V.D. 

ZVEZDĂ -+ ste l uţă 

ZVONIŢĂ (sl.) Termen folosit în Moldova de Nord 

pentru a desemna un lip aparte de clopotniţă, de i nfluenţ ă 

rusească : clopotele sini adăpost it e într-o construcţie inde­
pende ntă, de forma unui zid gros, cu un soclu masiv, care 
la partea superioară este străpuns de mai multe goluri 

arcuite; în fiecare dintre acestea, printr-un sistem de bîrne 
şi de pîrghii, este alîrnat cite un clopot. Exemplele·cele mai 
cunoscute se află la Biserica învierii din Suceava ş i la Bi­
serica Sfînta Treime din Siret. T.S. 

ZWIEBELMUSTER (germ.) Decor de origine chi­
neză , colorat în albastru, mai rar în roşu, reprezentînd frun­
ze. flori ş i fructe de piersic, considerat eronat ca fructe ale 
cepei (de unde şi denumirea). Motiv caracteristic manufac­
turii germane de portelan Meissen, la mijlocul sec. 18, pre­
luat apoi şi de alte manufacturi europene. V.D. 

ZWINGER (germ.) 1. în arhitectura fortificată, spaţiu 
îngust creat între exteriorul zidului principal de incintă şi un 
al doilea zid mai scund, paralel cu primul, cu rol de a crea 
un obstacol suplimentar, ca o capcană, în fata atacatorilor. 
2. Denumire purtată de una dintre const r ucţiile fostului palat 
regal din Dresda, care adăposteşte colecţiile muzeale. T.S. 
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