Dictionar de arta

MERIDIANE

EDITURA



La incheierea, cu acest volum, a publicarii Dicfionarului de arta,
putem afirma ca el si-a tinut promisiunea, anume de a oferi o
imagine elocventa a extraordinarei diversitati a fenomenelor artis-
tice, de a selecta si defini cu rigoare si claritate formele, tehnicile,
stilurile cele mai reprezentative in care si-a gasit expresia inven-
tivitatea inepuizabila a artistilor si artizanilor care transfigureaza
de milenii materia inerta. Cu tot spatiul relativ restrins, subiectelor
importante le-au fost acordate spatii destul de ample, care au
facut posibile prezentari si analize detaliate ce depdsesc limita
simplelor informatii lexicografice, permitind o initiere mai profunda
in alchimia proceselor creativitétii artistice. Numeroase ilustratii
clarifica si vizual descriptiile verbale, adesea insuficiente in cazul
operelor de artd. Prin aceste caracteristici, prin larga Iui
cuprindere, prin multele elemente inedite si nu mai putin prin
riscul si meritul pionieratului, Dicfionarul de artd se inscrie in mod
semnificativ in bibliografia artisticd roméaneasca.

—~_
EDITURA %ERIDIANE

ISBN 973 33 0359 3
ISBN 973 33 0267 8



Colectivul de autori:
Irina Cios (I.C.)
Cilin Demetrescu (C.D.)
[Viorica Dene (V.D.)|
Liviu Lazérescu (L.L.)
Hortensia Masichievici (H.M.)
Adina Nanu (A.N.)
Ion Panaitescu (I.P.)
Amelia Pavel (A.P.)
Mircea Popescu (M.P.)
Carmen Richiteanu (C.R.)
Tereza Sinigalia (T.S.)

Coordonator:
Mircea Popescu

©Edituria Meridiane, 1998 pentru prezenta editie romineasci

ISBN 973-33-0359-3
ISBN 973-33-0267-8

Dictionar
de arta

FORME, TEHNICI, STILURI ARTISTICE

N-Z

EDITURA MERIDIANE
Bucuresti, 1998



Pe coperti:
Fecioara cu Pruncul 5t cu donarorud
vitraliu, citre 1280
Biserica Miniistirii din Wetlingen

Coperta i prezentarea grafic:
GHEORGHE MIHAITA

Redactor:
VICTORIA JIQUIDI

Culegere, procesare imagini §i paginare computerizati:

LIVIU DOBREANU

NABEDERNITA — bedernit

NABI Moment in perioada impresionismului si neoim-
presionismului, desfasurat intre 1888 si 1900 la Pont-Aven
si Paris, n cadrul unui grup foarte eterogen de artisti, al
caror conducétor spiritual, nedeclarat, a fost Paul Gauguin.
Neoimpresionisti ca Sérusier, simbolisti ca Bernard, Mau-
rice Denis, Verkade, Ranson si Vallotton, preexpresionistul
Rippl-Ronay s.a. au expus impreuna, in localul revistei
.Revue blanche", picturi, obiecte de artd decorativa, gravuri
si ilustratii caracterizate, dupa spusele lui Maurice Denis,
de 0 formuld decorativa hieratica, simplificatoare,
acceptind deformarea expresiva, care ajunge la simbolism,
adica la franspunerea naturii in domeniul inteligentei si al
imaginatiei”. Supranumele de n. (in ebraica, profet) a fost
formulat de poetul francez Cazalis. Simpatizant al grupului
a fost si Odilon Redon, iar influentele lui Gustave Moreau si
ale prerafaelifilor englezi au fost notabile. In arta n. s-a afir-
mat si o importantd componenta religioasa, premergatoare
miscarii neocatolice franceze. Maurice Denis, Verkade —
din 1893 calugar benedictin la Beuron (in Bavaria) - si, de
la aceasta minastire, Pater Desiderius Lenz au avut un rol
de seama in aparitia unei arte sacre moderne. Pentru
desemnarea artei n. este uneori folosit si termenul de sin-
fetism, cu dubld semnificalie: teoretica, in sensul coexis-
lenfei mai multor viziuni stilistice; tehnica, in sensul
tendiniei comune spre simplificarea si concentrarea
formelor. V. siil. 80 AP.

NAFT — neft

NAMUR Renumit centru belgian de ceramica (gresie

si faiantd) cuprinzind mai multe centre active in sec.17 si 18.
Jean-Baptiste Chabotteau fabrica gresii in maniera specifica
atelierelor renane; in sec.18, Pierre Decoux produce piese
din faianta staniferd. Cea mai cunoscutad manufactura este

cea infiintata, in 1775, de Nicolas Claudel, la Saint-Servais,
unde se executa cafetiere, ceainice, vase pentru lapte, con-
feclionate dintr-o faianta find, cu decor albastru sau negru,
adesea montate Tn argint. Marca atelierului Saint-Servais:
numele Namur (incizat). V.D.

NANCY, SCOALA DE LA ~ Grupare artistica
franceza care a activat in primul pétrar al sec. 20. inte-
meiatd in 1901 de Emile Gallé, a promovat un stil decorativ
modern, de un rafinament indraznet si totodata armonios,
naturalist si usor manierist, care, pastrind tradifiile lorene
axate pe stilurile rococo si baroc, se raliaza principiilor Artei
1900. Bogatul repertoriu ornamental este inspirat cu
precddere din fauna si flora mediului acvatic, cu o vadita
inclinatie pentru motivele insolite, pentru linia asimetrica si
conturul suplu, ondulat. Piesele create de membrii acestei
scoli — in a caror executie intrd adesea si materiale
prefioase — dovedesc o maiestrie artistica si tehnica
deosebite. Ele se adreseaza marelui public, fiind repetate,
cu usoare modificari, intr-un numar mai mare sau mai mic
de exemplare. S. d. I. N. a reunit artisti de diferite spe-
cialitati, reprezentantii sdi cei mai cunoscuti fiind: sticlarii
Victor Prouvé si fratii Augustin si Antonin Daum; ebenistii
Louis Majorelle, Gautier si Vallin, ceramistii Keller si Buis-
siere. Creatiile lor au cunoscut un mare succes si ir. afara
Frantei, servind ca sursa de inspiralie unor artisti din Bel-
gia, Austria, Cehoslovacia, diferite state ale Americii. V.D.

NAOS (gr.) 1. In Egiptul faraonic, edicula din lemn
sau piatra adapostind in centrul templului statuia zeului. In
templul grec, sanctuar adapostind imaginea zeului (sin.
cella), functie pastrata si in bazilica bizantina. 2. In biseri-
cile ortodoxe, ncapere centrala destinata cultului, unitara
din punct de vedere liturgic cu altarul, dar separaté fizic de
acesta prin intermediul iconostasului. De plan patrat sau
dreptunghiular, n. este largit prin abside laterale in cazul
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bisericilor de tip triconc. Semnificatia spatiului central al n.
este subliniatd de acoperirea sa cu o cupola, sprijinita fie
direct pe arcele mari si pe pandantivi, sau pe trompe, fie

exanarlex
1 nat
_ {pridvor) arlex naos ~ altar

(pmnaosj

suprainaltata de un tambur care se descarca prin acelasi
sistem. N. poate fi despariit de pronaos fie printr-un perete
plin strapuns de o usa, fie prin arcade de forme diverse,
descércate pe coloane sau pe stilpi. Programul iconografic
al n. (ca si al altarului) este relativ fix, cuprinzind cicluri si
scene legate in principal de ideea mintuirii (Viafa si Patimi-
le lui Hristos, unele scene din Viafa Mariei, Deisis), ca si de
cea a marturisirii credintei (Sfinfii Militari). Uneori, pe peretii
de vest si de sud ai n. este reprezentat tabloul votiv (fr. nef,
it. nave, navata, germ. Naos, Mittelschiff, engl. nave). V. si
nava I.C.si T.S.

NAPOLEON lll, STIL ~ Existind in germene in
stilul Ludovic Filip, noua dezvoltare pe care decorativismul
francez o cunoaste sub cel de-al doilea Imperiu (1852-
1870) se va prelungi mult dupa domnia lui Napeleon Il
pina spre primul razboi mondial, generind un eclectism
durabil, care va defini gustul european mai mult de cincizeci
de ani. Arhitectura cunoaste o noua inflorire; se constru-
ieste mult si in cele mai variate dominante stilistice. De la
ambitiosul program care adauga o noud aripa Luvrului, la
reamenajarile de la Fontainebleau sau Chantilly, pind la
reconstructia castelului din Pierrefonds — infr-un stil
medieval fantezist -, arhitectura epocii culfiva pasiunea
pentru monumentul istoric (pe care adesea il restaureaza
hazardat), dar si sintagme proprii, eclectice, precum si noua
arhitecturd a fierului (Garnier, Labrouste). Viollet-le-Duc
este pontiful regimului, iar Haussmann va opera o excesiva
modernizare a Parisului, deschizind marile artere (Champs-
Elysées, Foch, Avenue de I'Opéra eic.) si initiind constru-
irea unor noi cartiere. Decoratia interioard, ca si productia
de mobilier se vor remarca prin interpretari ale vechilor sti-
luri, care nu pot fi niciodatd confundate cu cele originale,

find caracterizate de un anume formalism, dublat de o
acuia nevoie de fast. Dominantele stilistice care vor con-
duce la neostilurile celui de-al doilea Imperiu sint
urmatoarele: decorul gotic si, mai ales, cel renascentist, fal-

sul stil Ludovic XIV, numeroase inventii pe marginea sti-

lurilor Ludovic XV si Ludovic XV, in sfirsit, revenirea acuta
la moda a decorurilor ,chinezesti" si ,arabe”. Influenta artei
engleze, ca si stilul de viata comod inaugurat sub Ludovic
Filip vor cunoaste o dezvoltare tot mai ampla, capitonajul
invadind practic interiorul sau mobilierul, unde lemnul nu
mai este aproape deloc aparent (diversele canapele, fotolii
sau taburete in infregime tapitate sint, de altfel, singurele
creatii originale ale stilului). Gustul pentru plante si sere nu
este strdin de un anume exotism propriu stilului. Cum e si
firesc, o productie atit de diversa comporta folosirea mate-
rialelor celor mai diferite: de la stucaturile imitind marmura
coloratd, aurite abundent, pina |a feluritele esente de lemn
pentru mabilier (gustul culorilor intunecate revine la moda si
existd o profuziune de abanos sau lemn innegrit, decorat cu
intarsii in stil Boulle, cu bronzuri, pietre dure, sidef sau baga
colorata), de la esentele prefioase (lamii, tuia, lemn de vio-
lete, portocal), pind la traditionalul acaju. Gustul pentru tex-
tile decorative este mai acuzat ca oricind, in culori sumbre,
dominate de rosu intens, de brun sau de verde inchis, cu
multiple adaosuri aurii, pasmanterii complicate, ciucuri elc.
St. N. Ill va supravietui de-a lungul celei de a treia Repu-
blici, coexistind cu stilul Art Nouveau si depasind cu ciliva ani
inceputul sec. 20. Modelele istorice” lansate sub al doilea
Imperiu vor fi atit de prestigioase, incit productia de serie
industriala de mobilier de la sfirsitul sec.19 si inceputul sec.
20 va relua modele saracite, invadind piata cu mobile ief-
ting, in stil pseudorenastere (Henri 11-1300), pseudorococo
sau Ludovic XVI, care vor fi exportate in infreaga Europa
(fr. Style Napoleon [lf). C.D.

NARTEX Portic cu un singur etaj, situat in fata navei,
care inlocuieste in sec. 5 d. H. atriumul la bazilicile crestine.
in Evul Mediu, coridor plasat transversal fata de axul bisericii,
inchis sau avind forma de portic, situat la intrarea in corpul
principal si separat de nava printr-un zid. Denumit si anfebi-
sericd, n. a cunoscut o importanta amplificare In plan la bi-
sericile de pelerinaj. Daca este situat in exteriorul zidului de
fatada se numeste exonartex, iar in interior endonartex (fr.
narthex, it. nartece, atrio, pronao, germ. Narthex, Kirchen-
vorraum, engl. galilee, narthex, antechurch). Sin. pronacs.
V. si endonartex si exonartex |.C.

NASTEREA DOMNULUI Scen din Ciclul Hristo-
logic, inspirata din textele evanghelice. Cea mai veche
reprezentare pastratd in traditia bizantina: un prunc nou-
nascut este culcat intr-o iesle; in apropierea sa Maria,
mama, este intinsa sau asezatd pe un pal, animalele stau
in preajma ieslei; in ultimul plan, ingerii vestesc pastorilor
evenimentul; uneori, in primul plan, doud femei imhaiaza
copilul, iar in coltul opus dreptul losif vorbeste cu pastorii. n
Occident, icanografia scenei - pastrind ideea de bazéd - a

P

STIL NAPOLEON Ill

1. Panou decorativ; 2. Scaun; 3. Fotoliu ,confident”; 4. Toaletd-comoda; 5. Fotoliu; 6. Chauffeuse capitonatd; 7. Pouf; 8. Scaun ,gondole”
9. Mas de lucru; 10. Panou decorativ; 11. Masa de joc din palisandru; 12. Canapea ,méridienne®; 13. Fotoliu de colf; 14. Canapea;
15, Bufet; 16. Canapea capitonat; 17. Birou-comoda
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suferit modificari, mai cu seama in pozitia Mariei si a lui
losif. Apare foarte frecvent in piclura de manuscris, cea
murald, in icoane, altare, in sculptura decorativa romanica
sl gotica sau pe lucrarile de orfevrarie. V sil. 32 T.5.

NASTEREA MAICII DOMNULUI Scena din
ciclul Vielii Mariei, marcind momentul de dupa nasterea
acesleia de catre Sfinta Ana. Compozitiile sint de regula
complexe, reunind mai multe episoade: Ana este culcata pe
patul de l8uza, fiind asistata de slujnice si primind in brate
fetita nou-nascuta slrins infasata, ori aceasta esle pusa
intr-un leagan la piciorul patului. In primul plan, intr-un colf,
o slujnica spala copilul nou-nascut; intr-un plan indepartat
este figurat loachim, In Biserica rasériteana, evenimentul
este considerat unul dintre praznicele impératesti, fiind fi-
gurat pe iconostas, in Dodekaortion, ca prima scena, din
succesiunea ce respectd ordinea din anul bisericesc care
incepe la 1 septembrie, sau in pictura murala in ciclul Viefii
Fecioarel. In Occident, apare deosebit de frecvent pictata
pe altarele gotice firzii, in ciclul Fecioarei (fr. Nativité de la
Vierge, it. Nascita de la Vergine, germ. Marid Geburt, engl.
Nativity of the Virgin). V si il. 10 T.S.

NASTEREA UNEI BOLTI Punct sau linie aflate in
plan orizontal la o anumita indltime a unei constructii, care
marcheaza pornirea desfasurarii in spaliu a unei bolfi. Este,
in acelasi timp, locul de maxima impingere a forlelor de

descarcare din boltd, fapt ce necesitd, de obicei, solufii
tehnice deosebite: modalitali de punere a malerialului in
operd care sa ofere o rezisten{a sporitd, ingroséri ale
zidériei, plasarea unor elemente intermediare intre bolta si
factorul portant (capiteluri, imposte, abace) (fr. naissance
d'une vodte, it. principio sau nascita d'una volfa, germ.
Anlauf, Gewdlbeanfang, engl. springing of a vaulf). ~ T.S.

NATURALISM in arta plastica termen preluat din
istoria literara, folosit mai ales in estetica si critica de arfa
din a doua jumatate a sec. 19. Imprecis delimitat de rea-
lism, n. ar desemna uneori amanunfirea meticuloasa a
redarii realului, alteori incursiunea tematica in realitatile
social-politice ale unui moment dat, cu accente speciale
asupra aspectelor negative — saracia, mizeria sociald —, iar
alteori potentarea, opusé oricarei calofilii, a expresivitatii in
redarea realitalii crude. Reluat, in cadrul schemelor teore-
tice ale realismului socialist, conceptului de n. i-au fost
imprimate conotalii negative, peiorative, intrucil prezenta
unor elemente veritabil realiste contrazicea imaginea ideali-
zanta a realitatii utopice preconizate de estetica comunis-
mului sovietic. De mentionat c& n. a fost combatut, din
motive partial asemanatoare, si de ,esletica’ nazista. A.P.

NATURA MOARTA —> natura statica

NATURA STATICA Opera de arta-pictats, dese-
natd, lucrata in mozaic, colaj etc., care reprezinta grupuri
de obiecte sau alte elemente din ambianta umané: fructe,
legume, flori, peste, vinal, vase, slaluete, cranii, carj,
servete, instrumente muzicale, unelte banale sau insolite.
Obiecte pictate sau sculptate reprezentind ofrande pot fi
intilnite in arta egipteana inca din mileniile 3-21. H., In arta
Romei antice (asa cum este mozaicul din sec. 2 d. H., inti-
tulat Camera nemaluratsd), in arta medievald europeana
(cind nareaza sau simbolizeaza atributele sfinilor) si, mai
tirziu, prin sec.14-15, in Italia, Tarile de Jos, Germania etc.,;
de asemenea, in arta Extremului Orient, unde prilejuiesc
contemplare si meditatie. N. s., ca gen de sine statator, s-a
constituit si raspindit lent, astfel c ea pare pe deplin con-
turata abia in sec.17, cind artislii creeaza un mare numar
de tablouri reprezentand exclusiv subiectele care-i sint
specifice. In pofida popularitatii, denumirea genului nu este
incd stabilitd: numele nafurd moartd provine din limbile
romanice, in timp ce atelierele olandeze numeau genul still-
leven (viata tacula, linistita), titulatura preluata de limbile
germanice. Imprecizia vechii denumiri a dus la aban-
donarea ei in ultimele decenii, in favoarea alteia mai adec-
vale: naturd staficd. Au pictat n. s. personalitali artistice cu
orientdri stilistice dintre cele mai variate, incepind cu pictorii
anlichitatii, continuind cu maestrii olandezi, pind la Matisse,
Braque, Picasso, Gris, Morandi, precum si, in pictura
roméneasca, Theodor Pallady si Gheorghe Petragcu (cei mai
ilustri dintr-o serie la fel de valoroasa) (fr. nature morte, it. natu-
ra morta, germ. Stilleben, engl. still-life). V' si il. 48 L1

NAUTILUS Vas format din cochilia cu irizatii sidefii a
unor moluste care traiesc in mérile calde si in Oceanul Indian,
montata in argint. Foarte raspindit in sec.16-17 in Germania
si in Flandra, unde se folosea la decorarea meselor si a vitri-
nelor de curiozitali (fr. nautile, it. nautilo, germ. Nautilusbecher,
Peribootschale, engl. nautilus cup). V.D.

NAVA Parte a unei biserici de plan dreptunghiular,
cuprinsd Tnire sanctuar si intrare. Acest spaliu poate fi uni-

tar, in cazul unei biserici-sald, sau compartimentat: in cazul
unei bazilici, compartimentarea este in sensul axului longi-
tudinal, infilnindu-se o n, centrald si una sau doua perechi
de n. laterale, denumite si colaterale; la bazilicile de plan
cruciform exista si o n. transversals (transept). in cazul bi-
sericilor ortodoxe, n. este compartimentat ritual in naos,
pronaos i, uneori, pridvor. Denumirea este legata de ima-
ginea simbolica a bisericii -~ corabie -, de aici derivind
folosirea termenului de n. pentru a desemna o biserica
orlodoxa de plan dreptunghiular (fr. nef, it. navata, germ.
Schiff, engl. nave). V. si bazilica, naos TS.

NAZAREENII Orientare si grupare arlistica ger-
mana de la inceputul sec.19, al carei program estelic se
interfereaza cu romantismul german si austriac, prin intere-
sul pentru valorile religioase, pentru iconografia crestina
medievald si pentru arta veche germana, evoluind nsa,
intr-0 a doua etapa, spre cultul artei italiene a Renasterii
timpurii. In prima faza, n. sint reprezentafi, in principal, de
F. Overbeck si F. Pforr, care au intemeiat la Viena, in 1809,
.qlianta Sf. Luca’. Numele de n. provine din denumirea
pieptanaturii cu par lung, purtata de Overbeck, ,,alla nazare-
na“, evocatoare a chipului lui Hristos. Operele acestei faze
sint mai ales picturi monumentale cu subiecte religioase si
Istorice, semnate cu o sigla alegoric-ezoterica, cuprinzind

NEF

chipul Sf. Luca, literele N si W (de la Wahrheit, in germ
adevar), precum si o facla, si o sabie (figurind lupta). in faza
a doua, n. au activat la Roma, impreuna cu noii aderenl;
W. Schadow, J. Schnorr von Carolsfeld si P. Cornelius, mai
firziu, M. von Schwind si A. Rethel. In aceasta etapa, alaturi
de pictura monumentala alegorica pe teme predominant
religios-moralizatoare, n. au excelat prin serii de desene,
portrete $i peisaje, in viziune clasicizanta, precum si car-
toane de schite pregatitoare pentru fresce si tapiseril. V. si
prerafaelism AP.

NAFRAMA VERONICHII - mandylion

NECROPOLA (gr., orasul morfilor) In antichitate, n.
era un leritoriu rezervat ingroparii mortilor, si prin aceasta
sacru. Putea fi plasat pe terenul apartinind unei familii sau
putea fi un spaiu comun. In antichitate, ingroparea morfilor
erain general interzisa in incinta orasului. De aceea se creau
in acest scop zone speciale in afara zidurilor cetaii, de obi-
cei imprejmuite, iar terenul era parcelat. Uneori, intiinim prac-
ticarea mai multor ritualuri funerare in aceeasi n. Fiind con-
siderate spalii sacre, plasate in general in afara ariei de
locuire, n. cuprind, pe linga mormintul propriu-zis, si locuri
de praclicare a cultului si ritualului funerar (altar, capela).
Asociate cultului stramosilor, cuprind adesea importante
monumente funerare. O datd cu tratarea monumentala a
mormintelor, acestea incep sa se alinieze de-a lungul dru-
murilor. Acest loc special destinat adapostirii ramasitelor
pamintesti ale oamenilor, n conformitate cu ritul funerar,
poate fi de doud feluri: n, de incinerafie si n. de inhumafie.
Denumirea moderna este cea de cimitir, pentru spatiile rela-
tiv intinse ce indeplinesc o asemenea funciie. Tot n. este
denumit si spafiul dintr-o biserica rezervat inmormintarilor (de
ex. n. regala de la Saint-Denis, de linga Paris, care
adapostea mormintele regilor Frantei; n. domneasca din
Biserica episcopala din Curtea de Arges, initiata ca atare de
Neagoe Basarab) (ir. nécropole, it. necropoli, germ. Graber-
feld, Grabkammer, engl. necropolis). IC.siT.S.

NEFRIT Piatra semipretioasa, varietate de jad (duri-
late 6-6,5; greutate specifica 2,9-3,01). Are diferite nuanie
de verde. Folosit in China (din mileniul 31. H.), in Mexic (din
1500 1. H.) si in Europa (din epoca neolitica) la confec-
tionarea uneltelor, armelor si obiectelor de podoaba, In
Europa, incepind din sec.17, s-a folosit la ornamentarea
unor piese de mobilier rare si la confeclionarea bijuteriilor
(fr. néphrite, it. nefrite, germ. Nephrit, Nierenstein, engl.
nephrite). V. si jad V.D.

NEFT (gr.) Numele vechi al unui solvent compus
dintr-un ameslec de benzen, toluen, xilen elc., obtinut odi-
nioara prin distilarea rudimentara a carbunilor, gudroanelor
sau fiteiulul. In erminii este pomenit ca fiind utilizat la
dizolvarea résinilor, la alungirea verniurilor, a mordantilor, a
culorilor frecate cu ulei etc. (uneori fiind confundat cu
terebentina). Sin. naft. Alte denumiri vechi: unt de neft, unt



NEG

10

de piatra (fr. naphte, it. olio di sasso, olio di pefra, germ.
Naphtha, engl. naphtha). LiL.

NEGRU (lat. niger) Culoare produsa fie prin absenta
luminii, fie de corpurile ale céror suprafete absorb in
intregime razele de lumina receplionate. Nu face parte din-
fre culorile-lumin ale spectrului solar, ci numai dintre culo-
rile pigmentare, fiind cea mai intunecata din ele. Se prepara
prin prelucrarea unor roci bogate in carbon, prin arderea
incompletd a unor materii si, mai recent, pe cale chimica.
Exista o serie de culori n. cu denumiri aparte: atramentum
(trygion), atrium carbonarium, bistru, blue black, carbon
black, carbune animal, cerneala, chinoros, cretd n., drop
black, grafit, funingine (de torfa, din cuptoarele sticlarilor),
indicum, kernel black, lampblack, manganese dioxide, Mark
black, mavro, naigrin, negreald, nigrum, oxid n. (de fier, de
mangan), pamint n. Cele mai cunoscute culori n. (denumite
ca alare) sint: ~ animal — n. de os; ~ de acetilena — n.
de fum; ~ de ardezie — n. de pamint; ~ de benzol — n.
de fum; ~ de castan — n. de lemn; ~ de carbune, de-
numire genericd (nestandardizatd) a mai multor culori
oblinute prin arderea incompleta, fard aer, a unor materii
organice. Se folosesc din antichitate si pina astazi. V. n.
(de lemn, de os, de simburi, de vita de vie) etc.; ~ de
carbuni pisati — n. de lemn; ~ de drojdie de vin,
culoare antica obfinutd prin calcinare, consemnata de Vi-
truviu (,se obtine daca se usucé si se arde in cuptor drojdie
de vin"); ~ de fag, n. cu nuante brun-roscate, obfinut prin
arderea ramurilor tinere de fag. A fost utilizat in fresca
egipteana veche si in pictura bizantina (sub numele mai
larg de cerneald). Uneori i se spune si bistru. V. si n. de
lemn; ~ de fildes — n. de ivoriu; ~ de flacard, culoare
usor brund produsad prin arderea si transformarea in
funingine a gudroanelor de carbune, a uleiurilor eic. Esle
considerat un sortiment inferior; ~ de Frankfurt, n.
preparat prin calcinarea tescovinei (produsul ramas dupa
stoarcerea strugurilor). Durabil, este ufilizabil in toate tehni-
cile. Astazi se foloseste rar. Alte denumiri: n. de struguri, n.
german; ~ de fum, n. alcatuit din particule foarie fine (este
o funingine), utilizat inca din preistorie. Antichitatea a folosit
fie funinginea colectata din cuptoarele sticlarilor, fie
funinginea de rasing, fie pe cea de fortd. O data cu
inceputul sec. 18, au fost brevetate metode moderne de
fabricare. In pictura contemparana se folosesc n. ablinute
prin arderea uleiurilor vegetale sau a rasinilor, Tonul intens
al n. d. f. contemporan este de obicei rece. Frecat cu ulei,
acoperd bine, nu este toxic, este neutru fald de celelalte
culori, are o sicativitate scazuta; din nefericire, are tendinfa
de a migra spre suprafata stratului pictural, deci de a inva-
da culorile cu care a fost amestecat; este problematica si
stabilitatea lui la lumina. Se utilizeaza totusi in toate tehni-
cile. In erminii apare cu denumirile: cerneald (de fum, de
rasind), chinoros, n. (de fum, de rdsind) etc. Sortimente mai
cunoscute astazi sint: lampblack, carbon black, diamond
black, n. (de acetilend, de benzol, de gaz, de flacard, de
funingine de pin, de luminare, de ulei); ~ de gaz — n. de
fum; ~ de grafit, unul din numele purtate in America de

grafit, ~ de ivoriu, cunoscut si utilizat incepind din antichi-
talea greaca si pind astazi, inventarea lui este atribuita
(conform [ui Pliniu) celui mai celebru pictor al antichitatii,
Apelles (sec. 4 1. H). Potrivit numelui (fr. ivoire), este
preparat din fildes. In realitate, exista doua sortimente dis-
tincte: vechiul pigment, obtinut prin calcinarea fara aer a
deseurilor ramase de la prelucrarea fildesului, si pigmentul
contemporan pentru care se folosesc i alte oase, degre-
sate si calcinate Intr-un mod similar (sortimentele supe-
rioare provin din deseurile de fildes, oase de morsa, coarne
de cerb etc.). Chiar lipsit de puritatea si finefea celui origi-
nal, se impune printre cele mai bune culori de care dispune
pictorul contemporan. Este un n. cald, matasos, durabil,
stabil si lipsit de foxicitate. Acopera bine (comparativ cu n,
de fum este mai transparent), iar frecat cu ulei se usuca
lent. Este utilizat in toate tehnicile. Alte denumiri: n. de
Paris; ~ de lemn, numele generic (nestandardizat) al unor
culori obtinute prin carbonizarea lemnului, folosite din cele
mai vechi timpuri. Ca metoda generald de producere, lem-
nul se calcina in cuptoare speciale, carbonizarea fiind
urmata de macinarea si frecarea cu aglutinantul. Prin
arderea diverselor esente de lemn rezultau tonuri variate
(cele din stejar erau reci, cele din fag erau calde, brun-ros-
cale etc.). Este un pigment foarte durabil, utilizat in toate
tehnicile, inclusiv in pictura murald. Tinde a fi inlocuit cu n,
de fum. Alte denumiri: atrium carbonarium, n. (de castan,
de carbuni de stejar, de carbuni pisafi, de fag, de pluta, de
stejar, de tei) etc.; ~ de luminare, varietate rard, obfinuta
prin arderea lumindrilor din stearind si parafing, v. si n. de
fum; ~ de mangan, pigment artificial, brevetat de Rowan,
in Anglia (1871). Chimic, este un bioxid de mangan. Dura-
bil ¢ind este aglutinat cu ulei, are un puternic efect sicativ
asupra culorilor cu care intra in amestec (fiind un compus al
manganului). Alte denumiri: brun de mangan, manganese
dioxide; ~ de mars, n. artificial (oxid de fier), considerat ca
fiind ,cel mai sigur” n. modern. Produs in sec. 20, are un ton
rece si o buna putere de acoperire, este dens, absolut sta-
bil la lumina, rezista bine la inlemperii. In pictura de ulei da
rezultate deosebite, este foarte sicativ si nu cracleaza. Are
un corespondent natural, numit in general oxid n. de fier; ~
de os, pigment obtinut prin calcinarea oaselor (degresate)
de animale, prezent in pictura rupestra si in Egiptul antic.
Sortimentul cel mai bun este n. de ivoriu. N. d. o.(numit ca
atare) este inferior n. de ivoriu, dar destul de bun pentru a-l
putea inlocui In toate tehnicile picturii (in sec. 18 a fost
folosit in fresca, desi daca e introdus in mortare produce
medii favorabile eflorescentelor). Caracteristicile i pot diferi
in functie de oasele din care provine. Alte denumiri: n. ani-
mal, carbune animal, cerneald de os (in erminii); ~ de
Paris, varietate inferioara a n. de ivoriu; ~ de pamint (de-
numire nestandardizata), culoare foarte mult folosita de-a
lungul vremii (apare in picturile rupestre). Se obtine prin
mécinarea, spalarea si uscarea cilorva roci argiloase
bogate in carbon. (Aceste sisturi argiloase sint numite, de
obicei, ardezii, culoarea lor oscilind intre gri-albastrui si n.)
Rezista la actiunea caustica a varului, ceea ce i-a adus 0
mare prefuire din partea freschistilor de odinioara. S-a

folosit cu precéadere in pictura pe bazé de medii apoase. Se
fabrica astazi pentru anumite destinafii industriale, avind de
obicei un aspect aspru. Denumiri vechi: atramentum,
pigrum, cerneald de pamint, creta n. (naturald), pamini n.,
terra nero di Roma sau di Venezia, n. (de ardezie, mineral,
spaniol) etc.; ~ de piersicd, n. obtinut prin calcinarea
simburilor uscati de piersica. Nu se stie cind a apéarut pe
paleta pictorilor, insa era deja folosit in Evul Mediu tirziu.
Pigmentul este fin, stabil si durabil si are un ton intens si
rece. Se utilizeaza in toate tehnicile picturii; ~ de pluta, n.
obtinut prin calcinarea resturilor ramase de la prelucrarea
scoartei arborelui de plutd, folosit rar. Sin. (uneori) n. spa-
piol: ~ de simburi, nume generic (nestandardizat) pentru o
serie de culori, dintre care cea mai cunoscutd este n. de
piersica. Se oblin prin arderea incompleta, fara aer, a
simburilor uscatj de caise, piersici, prune, visine etc; rezulta
negruri intense, stabile la lumind, durabile. Azi se utilizeaza
rar; ~ de stejar — n. de lemn; ~ de struguri, nume dat,
uneori, n. obtinut prin arderea tescovinei (v. n. de Frank-
furt sau n. de vita de vie); ~ de tei — n. de lemn; ~ de
ulei — n. de fum; ~ de vita de vie, n. obtinut prin car-
bonizarea curpenilor uscafi ai vitei de vie, folosit inca din
antichitatea romana (il descriu Vitruviu si Pliniu). Refetele
medievale il denumesc nigrum optimum. Durabil, stabil, lip-
sit de toxicitate, cu un ton intens de n.-albdstrui, a fost uti-
lizat in toate tehnicile picturii (inclusiv in fresca, desi produce
eflorescente). Sortimentele contemporane sint uneori pro-
duse eterogene. Denumiri vechi: atramentum trygion, n. de
struguri (uneori), cerneald de vifd (in erminii) etc. Sortimente
maderne: kemel black, Mark black elc.; ~ din coji de
migdale, culoare medievald obinuté prin carbonizare. Une-
ori i se spune n. de migdale; ~ german — n. de Frankfurt;
~ mineral,1. — n. de pamint. 2. Nume purtat uneori si de
alte n. (grafitul, oxizii de fier etc.); ~ spaniol, denumire data
uneori n. de plutd, n. de pamint sau carbunelui de lemn (fr.
noir, it. nero, germ. schwarz, engl. black). L.L

NEOCLASICISM —» clasicism si nazareeni, V si
il. 60-63

NEOEXPRESIONISM Miscare in pictura si grafica
europene si nord-americane, aparuta spre mijlocul anilor
70, cu o mare raspindire in cursul anilor 80, in special in
Germania, Elvelia, Anglia si S.UA, in ultimii ani si in
Romania. Uneari cu referiri directe, chiar citate din clasicii
expresionismului, alteori cu eliminarea programatica a
oricdrei conexiuni culturale, n., caracterizat prin game cro-
matice violente, spontaneitate a gestului pictural, forme mari
si dinamice, uneori voit primitive, atmosfera dramalica, a por-
nit si s-a dezvaltat pe fundalul social al miscarilor studentesti
din 1968, evoluind spre o modalitate de contestare a
hipertehnicismului civilizatiei contemporane. Printre figurile
proeminente ale n. se afla: In Germania - Baselitz,
Middendorf, Walter Dahn; in Elvelia — Disler; in Italia - Mimo
Paladino (fr. néo-expressionisme, it. neoespressionismo,
germ. Neuer Expressionismus, engl. neo-expressionism). V
siil. 92 AP.

NEO

NEOGOTIC, STIL ~ stilinternational in arhitecturs
si artele decorative, aparut ca o varianta a historismului ca-
racteristic sec.19, corespunzator romantismului din lite-
raturd. In arhitecturd, cunoaste doua directii principale.
Prima este legata de restaurarea monumentelor istorice, a
celor gotice n principal (numeroase catedrale si castele
franceze), al carei promotor si teoretician a fost E. Viollet-
le-Duc (1814-1879), autor al unui Dictionnaire raisonné de
['architecture francaise du XIE-XVI€ siécles si al unui
Dictionnaire du mobilier, scrieri care au contribuit la
raspindirea ideilor sale, dar si la difuzarea unui anumit
repertoriu formal. Rezultatul nu este numai restaurarea
dupa principiul puritatii de stil, preconizat de arhitectul
francez si de scoala sa, dar si terminarea unor monumente
incepute in Evul Mediu (Domul din Kéln, Catedrala Sf. Vit
din Praga etc.), in spiritul partilor originale si folosind -
acolo unde existd — desenele originale medievale. Adesea,
daca aceste completari se inscriu in limitele formei pre-
conizate initial, valoarea plastica a partilor noi este mai
scazula, datoritd unei perfectiuni voite a compozitiei si a
elementelor particulare, intervenind o anume lipsa de
inventivitate, repetarea unor sabloane formale si téierea
pietrei cu mijloace mecanice, ceea ce antreneazd impresia
de impersonal si de raceald. Cea de a doua directie este
construirea de edificii in intregime noi, pentru care este pro-
pus in mod programatic adoptarea de forme din repertoriul
gotic: turnuri, flese, pinacluri, fleuroane, arce frinte pen-
tru goluri, ferestre cu modenatura specifica, bolfi pseudo-
gotice, vitralii etc. Programele acestui tip de arhitectura sint
deosebit de variate, constructiile cele mai importante fiind
edificiile de interes public (cladirile Parlamentelor din Lon-
dra si Budapesta, diferite primarii), biserici, dar si
numeroase locuinte particulare, voit pretentioase, ale aris-
focraliei si ale unei burghezii care rivaliza cu ea, afit in
orase, cit si pe domeniile rurale. S. n. nu este comun numai
Europei intregi, ¢i se raspindeste si in America de Nord. 0
varianté care premerge chiar rezolvarile franceze este cea
bavareza din timpul regelui Ludovic |, initiatorul unui sir de
castele. Tn Romania s-au pastrat citeva constructii
reprezentative: Palatul de la Ruginoasa al domnitorului
Alexandru loan Cuza, Casa bancherului Liebrecht din
Bucuresti, casa de pe strada Stelea Spatarul, Palatul Cul-
turii din lasi (arhitect |. Berindei), repertoriul fiind folosit
practic pind la primul rézboi mondial. fn domeniul artelor
decorative, s. n. Tsi pune amprenta in principal pe ele-
mentele de decoratie interioara (lambriuri, balustrade de
scari) si pe piesele propriu-zise de mabilier, toate fiind mar-
cate de prezenia arcaturilor gotice, traforate sau aplicate, a
unor mici pinacluri cu fleuroane etc. Vs il. 69 T.S.

NEOIMPRESIONISM Miscare in pictura franceza
de la sfirsitul sec.19, initiata de Georges Seurat si Paul
Signac, descinsa din impresionism si reprezentind o noua
etapa in studiul stiintifico-tehnic al procedeelor picturale ale
acestuia. Baza teoriel n., expuséa de criticul Félix Fenéon in
1887, intr-un studiu consacrat n. si sintetizat in 1899 de
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Signac intr-o carte celebra, De la Delacroix la neoimpresio-
nism, constd in ideea consolidarii si stabilizarii materiei pic-
turale, comparativ - dar nu in totala opozitie — cu dinamismul
vibratiei impresioniste, fard a renunta insa la exprimarea
luminii prin culoare. Principalul procedeu al n. este diviziunea
culorii in mici tuse alalurate, de unde si denumirea de
divizionism. De la distanta, acest procedeu actioneaza con-
structiv si static, In faza extrema, n. a dus la paintillism, adica
la fransformarea suprafetei pictate intr-o aldturare de puncte
de culoare. N. a avut un ecou puternic in Franta, in Belgia, in
Germania, precum si in Romania, aici in pictura lui Ariur
Segal si Samuel Mitzner (fr. néo-impressionisme, it. neoim-
pressionismo, germ. Neoimpressionismus, engl. Neo-
impressionism). V si il. 83 AP.

NEOOBIECTIVITATE Curent artistic in Germania
anilor '20 ai sec. 20, cu unele corespondente in alte tari,
astfel: pittura metafisica si valori plastici in Italia, realism
magic in S.U.A. si Canada. N. a fost in primul rind o reactie
la patetismul expresionist si la pictura abstracta, programul
noii orientdri constind in reinnairea fidelitatii fata de lumea
realului ca punct de plecare in creatia vizuald. Aceasta
fidelitate fatd de model, tradusa printr-o meticulozitate
extrema a execufiel, se asociaza, la reprezentantii propriu-zisi
ai n, (Heinrich Davringhausen, Otto Nagel, Carl Hofer s.a.),
cu o atmosfera rece, distantd, aproape ireala a ambiantei
din imagine, sugerind, uneori, Inrudiri, strict aparente, cu
unele aspecte ale suprarealismului, de exemplu, cel al bel-
gianului René Magritte. O ramura a n. este verismul, denu-
mit si postexpresionism (Georg Grosz, Otto Dix, Max Beck-
mann), caracterizat prin acceniuarea puternicd a viziunii
grotesti, uneori caricaturale, aplicate la subiecte cu tenta
politico-sociald, exprimata direct sau simbolic (fr. nouvefle
objectivité, it. Valori plastici, germ. Neue Sachlichkeit, engl.
new objectivity). V si il. 82 AP.

NEOPLASTICISM Varianta a abstractionismului
geometric, teoretizatd de pictorul olandez Piet Mondrian,
prin care se absolutizeaza folosirea in pictura a unghiului
drept, a liniilor perfect orizontale si verticale si a culorilor pri-
mare, combinate cu nonculorile: alb, negru, cenusiu. N. s-a
afirmat, in prima Iui perioada, in cadrul grupului de la revista
olandeza ,De Stijl" (1917}, infiintata de Piet Mondrian, Theo
van Doesburg, V. Huszar, G. Vantongerloo. Dupa 1920,
Mondrian a ramas singurul adept al n. radical; ceilali,
carora i s-au alaturat si arhitectul G.T. Rietveld, si alfii, au
aplicat aceste idei in arhitectura si arta decorativa, diversi-
ficindu-le, fard a renunta la principile de baza ale
geometrismului. N. a influentat miscarea Bauhaus, in
acelasi timp integrind sugestii venite de acolo (fr. néo-plas-
ticisme, it. neoplasticismo, germ. Neoplastizismus, engl.
néo-plasticism). V si il. 81 AP.

NEPRIHANITA ZAMISLIRE Tip catolic de
reprezentare a Maicii Domnului, caracteristic goticului tirziu
(altare de la sfirsitul sec.15) si mai cu seama barocului

(Murillo), pornind de la ideea glorificarii Mariei, care nu a
fost marcata de pacatul strimosesc savirsit de Adam si Eva
in Paradis si fransmis tuturor muritorilor. Fecioara sta in
picioare deasupra norilor sau a globului pdmintesc, calcind
in picioare sarpele (fr. Conception Immaculée, it. Immacu-
lata Madonna della Concezione, germ. Unbefleckte
Empfangnis, engl. Immaculate Conception). T.5:

NERVURA 1. in arhitectura gotica, element profilat,
cioplit in piatra, alcatuit din boltari, facind parte integrants
din structura boltilor; pe scheletul alcatuit prin asamblarea

n. (cruce de ogive, bolli sexpartite etc.) se sprijind pinzele
de boltd. Dimensiunile si profilul n. variaza in funciie de
fazele goticului si de aspectele imbracate de acest stil in
diferite zone ale Europei. In goticul tirziu apar si n. din
caramida, al caror rol funcfional este practic nul, ele fiind
lipite sau agatate de intradosul unor bolti semicilindrice sau
cu fraseu frint, desemnind elemente pur decorative si
descriind frasee foarte complicate: stelate, in refea (de ex.
bolta din compartimentul vestic al navei Bisericii evanghe-
lice din Prejmer, jud. Brasov, 1520). 2. Element structural
sau ornamental, formind un fel de creastad (coastd),
asemanator nervurilor gotice, folosit in arhitectura moderna
(structura sau finisaje) si in arta decorativa, cu scopul
maririi rezistentei si eficientei unor materiale (beton, metal
etc). 3. Cutd cusuta pe o tesatura pentru a crea un mic relief
(fr. nervure, it. costolone, germ. Rippe, engl. rib, vaulting
rib). T.S.siV.D.

NETSUKE Sculptura japoneza de foarte mici dimen-
siuni, adesea in forma de nasture, din fildes, lemn, mai rar
din metal; are caracter de amuleta. Se prinde cu un snur de
cordonul hainei. AP

NEVERS Centru de ceramica si de sticlarie, care se
dezvolia in Franta sub protecia lui Ludovic Gonzaga, duce
de Nevers. Este prima manufactura franceza importanta de
faianta. Cele mai vechi piese sint in tradilia maiolicii ita-
liene, datoritd prezentei mesterilor din familia Gambini
(catre 1570-1590). Intre 1600 si 1670 lucreaza la N. vestita
familie de ceramisti Conrade, impreund cu alti mesteri

cunosculi, care intemeiaza ateliere (Pierre Custode, Nico-
las Estienne); catre 1650 exista peste 12 ateliere. Piesele
executate in sec. 16 nu pot fi intotdeauna atribuite cu certi-
{udine centrului N.; ele se confunda cu cele realizate la
Lyon. Cele produse in sec. 17 se disting printr-un decor
indraznet, o executie delicatd si o gama de culori armo-
nioase. In a doua jumatate a sec.17 se adopta un stil eclec-
tic, derivat din decorul persan cu flori si pasari, din cel
chinezesc si din cel specific atelierelor din Delft. Culorile
caracteristice sint albastrul-peruzea si rosul. (Dupa 1750,
calitatea productiei incepe sa scada: se confeclioneaza
vase, cani, plosti, platouri, piese cu embleme, statuete
reprezentind sfinti si asa-numitele faiences parlantes,
faianfa patronimica si faianfa patriotica (v. faianta). Marci;
Agostino Corrado; D L F (Denis Lefébure) si dedesubt data;
Cassiat pinxit (probabil Gabriel Cassat, 1708-1777); Haly
(probabil Pierre sau Philippe Haly) si dedesubt data. Atelie-
rele de sticlrie din N. atrag mesteri italieni de la Altare, cen-
tru rival al Venetiei, ceea ce explica influenta stilului italian.
Produsele lor — pahare, bibelouri, figurine, uneori de o mare
originalitate — se bucura de prefuire pindinsec. 18. V. D.

NIEL Placa de metal gravati in care linile gravate sint
umplute cu smalt negru (fr. niefle, it. nieflo, smalfo nero,
germ. Niellodruck, engl. nieffo, black enamel). V. si niello

AP,

NIELLO Termen de giuvaiergerie desemnind modul
de decorare a placilor din argint, obtinut prin incrustarea unei
sulfuri de argint (email negru). Procedeu practicat in Grecia
antica si Bizant, foarte raspindit in toata Europa incepind din
Evul Mediu pina in sec. 19, mai ales in Franta (Marsilia), in
Italia (Florenta) i in Rusia (Sankt-Petersburg, Moscova) (fr,
nieflo, it. nieflo, germ. schwarzer Schmelz, engl. niello); ~ de
Tula, denumire data unor piese de orfevrarie lucrate in
orasul Tula din Rusia, cu motive decorative — de cele mai
multe ori vegetale —in tehnica n., cunoscuta in Rusia din sec.
16-17, folosita la confectionarea pieselor decorative,
tabachere, casete, ouare efc., de mesteri germani, suedezi,
danezi, adusi de Petru cel Mare (1672-1725); in timpul Eca-
terinei a Il-a (1729-1796), aceasta industrie s-a extins si la
mobilier, folosindu-se incrustatii din metale pretioase, dar si
din cupru. V.D.

NIMB Halou luminos plasat in jurul capului (aureola)
sau constituind un fel de fundal pentru un personaj

NIS

reprezentat in intregime (Hristos, de obicei, sau Maica
Domnului, in special in iconografia apuseand), reprezentind
lumina necreatd care particularizeaza prezenfa perso-
najelor din sinul ierarhiei ceresti; ~ cruciger, tip de aureola
purtata numai de Hristos, in care haloul este marcat de trei
din bratele unei cruci pe care sint literele @ o 1 (,acela
care este”). V. si aureola T.S.

NISA Spatiu de dimensiuni mici sau relativ reduse in
raport cu cel al unei incaperi sau cu suprafata unui zid, re-

[ e

zervat In grosimea unui perete, cu rol functional (pentru
pastrarea unor obiecte) -sau decorativ, prin crearea unui
ritm Tn special pe fatade. Traseul general si dimensiunile
sint caracteristice uneori, permitind si incadrarea stilistica a
edificiilor la care apare. in general, n. este plasala la o anu-
mita indltime deasupra solului (fr. niche, it. nicchia, germ.
Nische, engl. niche, recess); ~ plata, n. de secliune rec-
tangulara; ~ concava, n. de secliune semicirculara.
T.S.silC.
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NIVEL Fiecare dintre planurile orizontale suprapuse
care alcatuiesc un edificiu construit pe verticald, de la sub-
sol pind la mansarda sau pod (fr. niveau, it. piano, germ.
Stock, engl. floor). Sin. cat. TS

NONCULOARE Termen (din cromatologie) defini-
toriu pentru tenta unei suprafeie lipsite de cromatism. N.
sint albul, negrul sau griul (perfect), fiecare din ele
deosebindu-se prin modul in care apar si prin efectele pe
care le provoaca. In pictura sint folosite fie juxtapuse celor-
lalte tente (jucind rolul de pauze acromatice), fie ameste-
cate fizic cu ele — putind astfel sa creasca sau sa diminueze
stralucirea si luminozitatea culorilor tabloului, Lt

NOPTIERA Masuta sau mic dulépior la capul patu-
[ui. De uz curent incepind din sec.18, n. erau la inceput sim-
ple platouri, apoi masute joase cu minere laterale sau mici
comode (fr. table de nuit, table de chevet, i. favolino da
notte, germ. Nachttisch, engl. night table); ~ I'en-cas (,in
caz de nevoie'), un tip de n. pentru provizii, mai inalta si
lata, inchisa cu un rulou articulat, cu picioare pe rotile. C.R.

NORMA Complex de indicatori, prestabilit, carora
trebuie sa li se conformeze executantii unei constructii,
artistii, restauratorii etc., pentru ca lucrarea sa fie acceplata
de comanditar si sa raspunda, in acelasi timp, exigenielor
de ordin tehnic, estetic, conceptual sau ideologic ale unui
moment sau ale unei intregi societali. De ex., n. icono-
grafiei Bisericii rasaritene sint adunate si transmise prin
Erminie. Fiecare domeniu tehnic Tsi stabileste n. pentru
anumite compartimente, in funciie de specific si in cancor-
danta cu cele obligatorii, cu cele din sfere conexe determi-
nate de tipul obiectului sau al actiunii de realizat ( de ex. n.
de restaurare) (fr. norme, it. norma, germ. Norm, engl. stan-
dard). TS.

NOURASI Motiv in forma de nori stilizati, cu linii
ondulate sau zigzaguri rotunjite, folosit, in general, In arta

decorativa (fr. nébules, it. nebule, germ. Wellenlinie,
Wellenverzierung, Wolkenverzierung, engl. nebules, curled
clouds, wavy moulding). V.D.

NOUVEAU REALISTES (fr) Miscare artistica
franceza — cunoscuta pretutindeni sub aceasta denumire -,
declansata 1n 1960 la Milano, de un grup de artisti in frunte
cu Pierre Restany si Yves Klein, carora li se adaugd Jean
Tinguely, Arman, Daniel Spoerri ~ acesta originar din
Romania. De pe pozitii estetice diferite si opuse intre ele,
pictorul Yves Klein fiind in principiu adeptul unui
monocromism abstract, iar sculptorul Tinguely cumulind in
opera lui, alternativ, un expresionism figurativ si viziuni
abstractioniste, n.r. isi propun ,sa intreaca fictiunea cu aju-
torul realitatii*, sa abordeze noi forme de expresivitate, sa
reia ,aventura realului®, dar nu sub forma unei ,transcrieri
cu ajutorul imaginatiei”, ¢i ca o ,inserfiune in realul identifi-
cabil cu propria lui transcendenta”. in acelasi timp, n.r.

propun ,introducerea unui releu sociologic" in ,comunicarea
artistica”. Ecoul miscarii in sine a fost modest, in com-
paratie cu cel al creatiei individuale a unora dintre membrii
grupului: Yves Klein si Tinguely in primul rind. AP.

NOVECENTO — quattrocento

NUANTA Stare (gradatie) delicata prin care (poate)
trece o culoare. Este vorba despre una sau alta din sub-
tilele modificari ale unei culori spre o mai mare puritate ori
spre reversul ei, spre cald sau spre rece, spre deschis sau
spre inchis. In ansamblul tabloului, diversele n. constituie
expresia inefabild a celor mai pure stari emotionale ale
artistului (fr. nuance, it. gradazione, sfumatura, germ. Abid-
nung, Schattierung, engl. shade). L.L.

NUCA DE COCOS Fructul cocotierului, montat in
argint, in forma de cupd, uneori cu picior i calota de argint
clocanit, cizelat sau gravat. Piesele, executate in sec. 17 si 18
in Germania, Anglia si Tarile de Jos, au o forma simpla si
armonioasa. In sec.19 au circulat numerose imitatji (fr. noix de
coco, it. noce di cocco, germ. Kokosnuss, engl. coconut). V.D.

NUD (1at. nudus) 1. Reprezentare plastica - in pictura,
desen sau sculpturd — a unei figuri umane dezbracate
partial sau total. Istoria n. incepe in preistorie si continua
pina astazi. Figurile transpuse artistic fara vesminte pot
exprima adesea conceptii sociale si morale, dar, mai cu
seama, idealul despre frumusete propriu epocilor istorice in
care apar. incepind cu reprezentarile antice ale zeitei
Venus si ale altor personaje mitologice sau cu imaginile lui
Adam si ale Evei din arta prerenascentistd, continuind cu
nudurile lui Botticelli, Giorgione, Titian, Rubens si Goya, cu
Olympia lui Manet sau cu operele semnate de mari artigli
moderni si contemporani ca Renoir, Gauguin, Cézanne,
Matisse, Modigliani, Picasso, carora li se altura marii
nostri clasici precum Pallady, Tonitza, Ressu elc., ceea ce
s-a pus In lumina a fost plasticitatea, frumusetea ,forme-
lor-culori®, céldura si, indeosebi, expresia unica a corpului
uman. (In acest sens, nu poate fi admisa lipsa studiilor
aprofundale dupa corpul uman, mai cu seama in perioada
de formare a artistului.) 2. Model dezbrécat care pozeaza
artistilor (fr. nu, it. nudo, germ. Akt, engl. nude). sl

NUMAR Mijloc de transmitere a unor nofiuni ce
vizeaza cantitati. Asociat, inca din religiile vechi, cu sem-
nificatii mistice si simbolice, care privesc ordinea si armonia
cosmosului (fr. nombre, it. numero, germ. Zahl, engl. num-
ber). V. si simbolica numerelor; ~ de aur, n. a carui va-
loare este 1,618, iar echivalentul sdu aproximativ raportul
3/5. N.d.a. corespunde unei proportii considerate, inca din
antichitate, ca fiind ideald, intre partile unui intreg. In cadrul
acestei proportii, partea cea mal micé se raporteaza la cea
mai mare, asa cum cea mai mare se raporteaza la intreg.
Edificiile care reprezinta un asemenea raport intre parfi sint
considerate a fi atins deplina armonie (fr. nombre d'or, it.

numero d'oro, germ. die goldene Zahl, engl. golden sec-
tion). Sin. Divina proporfie. IS

NUMELE CULORILOR Denumiri ale materiilor
de baza cu ajutorul carora este realizata opera picturala.
Nomenclatura lor prezinta o variatie surprinzatoare, expli-
cabild in buna masura prin elemente de traditie, prin factori
istorici, geografici, compozitie si metode de preparare, alte-
ori prin calitati si destinatii. Multe denumiri difera de la o tara
la alta, de la o firma la alta si chiar de la un gen de arta la
altul, ceea ce creeaza confuzii resimiite afit in plan practic, cit
si in cromatologie. Factorii de decizie raminind in realitate
producétorii de culori, demersurile specialistilor pentru
crearea unei ,nomenclaturi generale a culorilor* s-au fina-
lizat nesatisfacator, desi au inceput cu un secol si jumatate
in urma. Astazi exista un numar de culori cu denumiri deja
incetalenite, la care pictorii apeleaza cu incredere. (In
ultimele decenii au aparut insa multe alte culori, cu nume
evident modificate, care in loc s fie vindute sub denumirea
lor chimica, sint etichetate cu termeni proveniii din istoria
artelor, din geografie, botanica etc. sau cu numele fabri-
cantului. Artistii nu ignoré produsele tehnologiilor moderne,
le experimenteaza, ldsind timpului sarcina de a clarifica ter-
minologia.) LL

NURNBERG Centru german specializat in
orfevrarie i in ceasornicarie, care joaca un rol important in
aceste domenii incepind din sec. 16. Ornamentele carac-
teristice producliei de servicii, platouri si statuete sint
motivul godron si solzii conului de pin. Pentru a se feri de
contrafaceri din partea altor ateliere, artistii folosesc drept
poanson inifiala N., insofité — in perioada 1776-1850 - si de
anul fabricatiei. N. cunoaste un mare renume in domeniul
ceasornicariei Tncepind din Renastere. Aci s-au construit
primele ceasuri de buzunar, de forma ovala si de dimensi-
uni destul de mari, cunoscute sub denumirea de oua de N.

V.D.

NYMPHAEUM (gr. nymfaion) La origine sanctuar al
nimfelor. In lumea greco-romana, fintind monumentald cu
numeroase jeturi de apd, avind o fatada decorata cu statui
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Planul Palatului Flaviilor, sec. 1 d.H., Roma

de nimfe sau alte divinitati ale izvoarelor. Foarte numeroase
in Roma anticd, n. sint reluate n epoca Renasterii (fr.
nympheée, it. ninfeo, germ. Nymphdum, Nymphenbad, engl.,
nymphaeum). I.C.

NYMPHENBURG Manufactura germana de
portelan dur, situata linga Miinchen, infemeiat in 1747 de
principele Maximilian |1l Josif de Bavaria si de contele Sigis-
mund de Haimhausen. Provenita din unirea mai multor ate-
liere, instalata la inceput la Neudeck, este transferati in
1761 la N. si se numaéra printre marile manufacturi ger-
mane. Incepind din 1753 se confectioneaza piese cu decor
in stil rococo bavarez. Productia cea mai valoroasa consta
in staivetele modelate de Franz Anton Bustelli (angajat
intre 1754 si 1763), de Dominicus Auliczek din Boemia
(intre 1764 si 1797) si de Melchior, venit de la Hchst (intre
1797 si 1822). Figurinele si grupurile de animale rivalizeaza
cu cele executate la Meissen. La sfirsitul sec. 18, N. adopta
stilul neoclasic; in sec. 19 se copiaza modele sec. anterior,
Productia - serviciile de masa, rame de oglinda, vase de-
corative, tabachere, statuete - este de o calitate artistica si
tehnica superioare; pasta este alba sau verzuie, iar orma-
mentele policrome. Figurinele sint expresive, au si o nota
umoristica; grupurile se sprijind pe un postament care imita
un zid. N. activeaza si in prezent. Marci: un ecuson cu
hasuri formind o refea (stema landului Bavaria); intre 1754
si 1763: F. B. (Franz Bustelli); intre 1795 si 1814; A: A
(Anton Auer) si alte marci, V.D.



OBELISC Monument din piatra, cel mai adesea
monolit, dispus vertical, inalt si subfire (indltimea variaza
intre 1 si 30 m), in forma de trunchi de piramida, terminat in
partea superioara printr-un virf piramidal numit piramidion,
adesea acoperit cu o foaie de aur. Caracteristice artei
egiptene, 0. apar in perioada Imperiului de Mijloc. Asociate
cultului solar, erau considerate raze de soare pietrificate.
Devin foarte numeroase in Imperiul Nou, ca urmare a
cresterii importantei cultului soarelui; erau plasate in
pereche in fata pilonilor care strajuiau accesul in templu.

Uneori, doar unul singur se ridica in axa sanctuarului.
impreuna cu soclul erau acoperite cu inscripfii hieroglife.
Cioplite in cariera si purtate in barci pe Nil pina la locul de
amplasare, cele mai multe erau realizate din granit roz de
Assuan. Reluat In arta europeana, o. capatd o mare impor-
tanta in urbanismul roman din sec. 16 si intra, cu conotatii
funerare, in repertoriul iconagrafic si decorativ al artigtilor
din sec. 18. In sec. 19 Frania, Anglia si SUA (Paris 1831,
Londra 1878, New York 1881) au importat fiecare cite un o.
egiptean, in scopuri ornamentale (fr. obélisque, it. obelisco,
germ. Obelisk, Spitzséule, engl. obelisk). LB,

OBJET TROUVE (fr.) Obiect de uz curent exiras
din contextul sau normal si declarat a fi arta. V. si ready-
made M.P.

OBSIDIAN Roca vulcanica de culoare bruna, verde
inchis sau neagra, cu aspect sticlos sau mat, provenind din
fuziunea unor roci silicioase sub actiunea lavei. 0. a inlocuit
silexul inca din epoca neolitica la confeclionarea armelor si
a uneltelor cu tais ascufit. Astézi se foloseste in giuvaier-
gerie ca piatra ormamentald (fr. obsidienne, it. ossidiana,
germ. Obsidian, engl. obsidian). Sin. sticla vulcanica. V.D.

OCHI 1. In arta crestina, un 0. omenesc inscris intr-un
friunghi echilateral inconjurat de raze semnifica Treimea
sau atotstiinta dumnezeirii (fr. oefl, it. occhio, germ. Auge,
engl. eye). 2. Prin opozilie, existd si un o. care sim-
bolizeaza Raul (fr. mauvais ceil, it. malocchio, germ. der
bése Blick, engl. evil eye); ~ de bou, tip de fereastra ovala

ochi de bou

sau rotunds, de mici dimensiuni, situatd, de regula, la
nivelul mansardelor sau al podurilor, strapungind un fronton
sau un pinion, caracteristica arhitecturii baroce (fr. ceil-de-
boeuf, it. occhio di bove, germ. Ochsenauge, Okulus-
fenster, engl. bull's eye); ~ de pisica, varietate opacé de
cuart, turmaling, safir (duritate 7, greutate specifica 2,65),
de diferite culori, n general verde-masliniu, cu o dunga mai
deschis, slefuits in caboson, se foloseste in giuvaiergerie
ca piatra semidura (fr. oeil-de-chat, it. occhio di gatto, germ.
Katzenauge, engl. cat’s eye). T.S.siV.D

OCNITA Nisa de mici dimensiuni, cu terminatie semi-
circulara, in arc frint sau in acolada, cu fundul plat, avind un
rol decorativ. De reguld, o. alcatuiesc siruri care inconjoara
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un edificiu la partea superioara sau subliniaza anumite parti
ale acestuia (abside, turle, fatade). Sirurile ample de o. sint
caracteristice arhitecturii moldovenesti cu incepere din
epoca lui Stefan cel Mare (fr. niche, it. nicchia, germ. Nis-
che, engl. niche, recess). V. si nisa T.S.

OCRU (gr.) Numele generic al unei familii de culori
exirase din zacaminte naturale (motiv pentru care sint asi-
milate uneori, inexact, cu paminturile), cunoscute si folosite
inca din antichitate. Diferind calitativ destul de putin, se
prezinta in tente rupte, de la galben deschis, auriu, oranj,
rosu, brun, spre roz, verzui, oliv etc. Chimic, sint argile co-
lorate cu oxizi de fier, care confin si calciu, mangan, unele
materii organice, apa etc. (In comert contin adesea diverse
adaosuri — aniline, galben de crom, ipsos etc. — care le
afecteaza calitafile naturale.) O. au o mare putere de
acoperire (mai ales tonurile deschise, bogate 1 argila), sint
foarte rezistente la lumina, amestecuri si intemperii. leftine
si bune, au fost utilizate in toate tehnicile picturii; in fresca
par indispensabile. In decursul vremii au purtat nume
diverse. In erminii apar ca: galbinare, o. (brun, de Athos,
galben, rosu, turcesc), ohra, pamint galben (sau rosu). Alte
denumiri si varietati: chamois; minelte; ~ ars, brun
caramiziu obtinut prin calcinare; ~ atic, culoare folosita in
Roma anticd, adusa din Atica, v. si sil atic; ~ auriu,
culoare naturald cu un ton mediu, bogat in oxid feros
(datorita caruia este mai transparent); ~ brun, pigment na-
tural cu tonuri variate, folosit incé din antichitate. Aldturi de
oxidul de fier, care coloreaza argila, contine si anumiti
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compusi ai manganului. Se prepara si prin calcinarea o.
inchise, obtinindu-se astfel tonuri variate (dupa unii, ar fi
sinonim cu umbra naturald); ~ de ru, culoare naturala, al
carei nume (fr. ru, piriias) 1i indica originea, foarte solida; ~
fluvial, culoare cu un ton mediu, al carei nume i indica ori-
ginea. Are o transparentd mai mare decit a o. galbene
deschise; ~ galben, numele generic al o. galbene
obisnuite; ~ italian, numele unui vechi sortiment de o.; ~
inchis, varietate naturala (pomenita in erminiile autohtone
ca ocra inchisa sau umbra inchisa); ~ oranj, culoare
obtinuta de obicei prin calcinarea o. galben deschis; ~
rosu, rosu caramizi, numit si pamint rosu. O. r. naturale —
mult mai rare decit cele galbene — se gasesc in cariere si-
tuate 1n preajma vulcanilor, unde au fost calcinate natural,
in ere geologice indepartate. Se prepara si prin calcinarea
artificiala a unor o. galbene. Sint argile colorate de oxizii
fierului, depinzind cromatic de proportiile acestora. Solidi-
tatea lor este absolutd, sint lipsite de toxicitate, acopera
bine. Sortimente mai cunoscute: bolul, o. (ars, de Thas-
s0s), rasul {de Pozzuoli, indian, persan, venefian), sinopia,
sanguind, rubrica, pamint de Lemnos. V. sisilatic LL

OCTOGON Figura geometrica cu 8 laturi, care sim-
holizeaza Invierea si viata vesnica. A fost adoptata pentru

bazinele destinate botezului prin imersiune si, ulterior, pen-
tru cristelnitele din piatra din mediul catolic. Prin extensie,
forma a fost preluata si de unele baptisterii (Ravenna;
Baptisteriul ortodocsilor; Florenta). Planul bisericii San
Vitale din Ravenna este tot un o., dupa modelul acesteia
fiind construita si capela palatina carolingiana din Aachen
(Aix-la-Chapelle). Tn arhitectura bizantina, prin 0. se
intelege structura spatiala de tip cruce greaca inscrisd, in
care cupola se descarca, prin intermediul unor trompe de
colt, pe un sistem de stilpi care descriu, fiecare, in plan un
L, numarul punctelor de sprijin fiind 8 (Minastirea Hosios
Lukas — Biserica Fecioarei si catoliconul; Biserica Minastirii
Daphni, sec. 11). T.3.

OCTOIH (gr. octoechos, opt glasuri) Carte liturgica
de origine bizantina, cuprinzind imnuri bisericesti precise
pentru diferite ocazii si sarbatori, care cuprinde, alaturi de
text, si indicatia modului de intonare (opt posibilitati). Prima
tiparitura din Tara Romaneasca (1 508) a fost un o. sla%og.
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OCTOSTIL Tip de templu avind fatada strajuita de
opt coloane (fr. octostyle, it. oftastilo, germ. Achtséulenbau,
engl. oclostyle). V. templu [,

OCULUS (lat.) Deschidere circulara in cenfrul unei
cupole cu diametru foarte mare, in unele biserici baroce
occidentale (fr. oculus, it. occhio, finestra circolare, germ.
Rundfenster, engl. round window). T8

ODAJDII Termen generic peniru vesmintele de cult
(liturgice) (fr. vétements liturgiques, it. indumenti sacri,
germ. liturgische Gewander, Messgewdnder, engl. liturgical
vestments, sacerdotal garments). T.8.

ODEON Teatru roman de dimensiuni reduse destinat
auditilor muzicale, aparut in sec. 1 1. H.-Cel mai vechi
pastrat este cel de la Pompei. I.C.

ODIHNA A SCARIl Platforma orizontald care
marcheaza o pauza, la intervale regulate intre etaje, in suc-
cesiunea treptelor unei scari (fr. repos, it. riposo, germ.
Absatz, Ruhepunkt, engl. repose, rest), T.8.

OENOCHOE Vas sferoidal cu git inalt, guré larga si
buza treflatd, cu o toarta inalia, servind la turnarea lichide-

lor. Realizat in ceramica sau metal, se intiineste in antichi-
tatea greaca, fiind apoi preluat de romani. I.C.

OGIVAL, STIL ~ — gotic

OGIVA 1. In arhitectura gotica, tip de arc diagonal rea-
lizat din nervuri de piatra profilate, amplasate la nivelul
muchiilor a doua bolti care se iniretaie, contribuind la
crearea unui fel de schelet solid pe care se sprijina boltarii
si se echilibreaza forfele de impingere. Sistemul in care se
intilnesc doud asemenea arce semicirculare pentru a
acoperi un spatiu patrat poarta denumirea de cruce de o.,

iar cel In care se adaugd un arc suplimentar orizontal -
intilnit in cazul acoperirii spatilor dreptunghiulare - se
numeste bolta sexpartita. Primele o. aveau un profil simplu,
apropiat de un patrat cu doua unghiuri usor tesite; profi-
latura se complica cu frecerea timpului, desenul tot mai
complex al nervurilor contribuind la definirea stilistica a
fazelor goticului. 2. Denumire incorectd, folositd cu
incepere din sec. 18, pentru a defini arcele frinte ale feres-
trelor si portalelor catedralelor si bisericilor gofice (fr. arc
ogive, it. arco d'ogiva, germ. Kreuzrippe, engl. cross-arch,
diagonal rib). T.3.

OGLINDA in acceptiunea curents, piesa din sticla
sau din cristal, avind pe avers o suprafaid neteda si
lucioasa, iar pe revers un strat de mercur, sau de argint,
care permite reflectarea imaginii obiectelor situate in fafa ei.
in antichitate, in Orient si mai ales in Extremul-Orient, o.
erau din metal bine lustruit, ca sa rasfringa imaginea
(bronz, argint, aur sau dintr-un aliaj de cupru si staniu), din
obsidian sau din piatra. O. pot avea diferite forme si dimen-
siuni; cele mici sint adesea nrdmate pentru a putea fi
atirmate pe perete sau asezate pe o mobila, altele au un
miner pentru a fi finute In mina, iar cele de proportii mai
mari constituie piese de mobilier de sine statatoare; in
epoca moderna, o. sint adesea fixate in usile dulapurilor, fie
in exterior, fie in interior. in Europa, romanii si grecii apreci-
au o. realizate din metal sau din piatra. Incepind din sec. 13
s-a folosit la confectionarea o. cristalul de roca sau sticla.
Dublarea o. cu staniu si cu cupru dateaza din sec. 15si a
fost practicata pentru prima oard la Niirnberg, unde apar i
0. convexe, care nu deformeaza imaginea. Procedeul a fost
adoptat si de sticlarii venetieni. in Evul Mediu, dupa cum
rezulta din tablourile de epoca, o. aveau o forma rotunda si
rama amamentata cu miniaturi. in sec. 16, Franta importa
o. din Venelia, dar pe la mijlocul sec. 17 se intemeiaz4 la
Saint-Gobain o manufacturd de o., urmata curind de cea
engleza (Lambeth). n tot sec. 18 se produc pe scara larga
0. de forme variate (de mina, cu picior, cu rame din lemn,
stuc sau metal), cu caracter artistic ca piese de sine
statatoare sau incadrate in peretii palatelor europene (Ver-
sailles, de ex.). Un loc aparte il ocupa o. de dimensiuni
foarte mici — adevarate giuvaieruri —, accesorii ale foaletei
feminine, care se poarta fie afirnate la git, printr-un lant, fie
in buzunarele imbracamintii sau in pungute si genti. In
sec. 19, o. devin elemente importante ale mobilierului, mai
ales in stilul Primului Imperiu francez si in stilul englez
Regency. Dupa 1875, o. capata o linie mai simpla si constitu-
ie adesea o parte componentd a mobilierului - in inferiorul
capacelor masulelor de lucru, in usile dulapurilor — sau sint
atirmate pe pereti, dar facind parte din gamitura de moblier (fr.
glace, miroir, it. specchio, germ. Spiegel, engl. mirror). V.D.

OHRA (gr) Nume vechi purtat in ermini, de ocru.
Uneori apare cu anumite specificalii: ca o. (galbena subfire,
galbena de Tarigrad sau de Venefia), denumind paminturile

oglinzi stil Renastere

galbene, ca o. (adincd, inchisd sau polificeascd), indicind
umbra, ca o. verde, corespunzind paminfului verde etc. L.L.

OLAN Piesa ceramica, de obicei nesmalluita, care
serveste la realizarea anumitor forme de invelitori. Exista
mai multe tipuri, deosebite ca forma si ca sistem de
prindere: ~ cu profil circular (cam o jumatate de cilindru,

lung de 25-30 cm, cu diametrul de 10-12 cm), care se
foloseau fie agdfate, ca in cazul fleselor asculite gotice,
¢ind se prind cu ajutorul unei proeminente interioare de sis-
temul de sipci care alcatuieste scheletul flesei, fie culcate,
ca la acoperisurile mediteraneene si balcanice, cu panta
micd, cind se asaza in siruri alternativ convexe si concave,
acoperindu-se in parte, pentru a impiedica pairunderea
apei; ~ cu profil plan, terminate semicircular sau in seg-

ment de cerc (cele vechi) ori rectangulare (cele moderne),
folosite pentru pante cu inclinatii diferite, la care se adopta
sistemul agétarii de astereala invelitorii. Formele moderne
au un profil usor santuit, care permite, in lipsa pantelor
accentuate, scurgerea apei. Pentru muchii si pentru coama
acoperisului se folosesc forme speciale (fr. tuile, it. tegola,
germ. Dachziegel, engl. tile). Sin. figla. REC

OLARIE Mestesug artistic, intilnit inca din neolitic, ce
se ocupa cu producerea recipientelor din argila (termenul
se referea, in Evul Mediu, atit la vasele de ceramica, cit si
la cele de bronz). Destinatiile foarte diverse au determinat o
mare varietate de tipuri si categorii. Putind fi fmpartite, dupa
folosinta, in vase de uz, vase de cult sau rituale si vase de-
corative; dupa calitate, in vase de lux si vase comune,
obiectele de o. se constituie mtr-unul dintre cele mai
preticase argumente in definirea unei arii de civilizatie.
Fiind usor de transportat, ele au circulat raspindind motive
decorative, forme si proportii, corespunzind unor obiceiuri si
ritualuri. Tn functie de tehnica de realizare distingem: ~
modelat3, care este lucratd de ming, pe roata lentd sau pe
roata rapida, si ~ turnata. In funclie de temperatura si de
numarul de arderi, precum si de verniuri sau glazuri pasta
capata aspecte diverse. Astfel existd o ~ mata, care nu are
glazura si este arsa la temperaturé joasa; ~ glazuratd,
care, dupa o primé ardere, este acoperita cu o substanta
fransparenta, plombiferd, numita glazura, si apoi reintroj
dusa in cuptor; ~ cu lustru, care este acoperita cu un verni
dispus in sirat foarte fin pe argila uscata si ars o data cu
aceasta (lustrul poate fi negru sau translucid); ~ gravata,



care prezintd un decor gravat cu un virf in angoba si prote-
jat de un verni plombifer. Decorarea vaselor poate fi facuta
prin incizare, stampilare — terra estampata ~ si ornamentare
in relief - terra sigilata. In functie de calitatea pastei cerami-
ce si de tehnica de decorare se distinge o productie de lux
destul de importanta ca pondere in toate epocile. Produse-
le de lux erau realizate in ateliere si de mesteri care tineau
sa-si precizeze identitatea prin ampretarea unor stampile
(fr. poterie, it. stoviglie, germ. Tapfere, engl. pottery). V. si
ceramica, terra estampata, terra sigilata 163

OLEUM WHITE — litopon
OLIGIST — hematit

OMOFOR in costumul liturgic ortodox, fisie lata de
cca 30 cm si lunga, din material pretios decorat cu cruci
mari, brodate, sau uneori cu scene biblice, purtata de epis-

cop pefrecutd in jurul gitului sau pe umeri, cu una din
exiremitati cazuta liber in fatd, iar cealaltd in spate.  T.S.

ONIRISM (gr. oneiros, vis) — suprarealism

ONIX 1. Varietate transparenta de agat (duritate 7,
greutate specifica 2,65), de diferite tonuri de negru, cu zone
concentrice sau ondulate: o. arab (negru cu alb), carneol
(negru cu dungi rosii si cu zone de alb si negru), calcedonix
(negru cu dungi gri, albastrui si albe), sardonix (negru cu
dungi de un rosu-brun). Se slefuieste in caboson. Se poate
grava sub forma de camee. Folosit din antichitate pentru
obiecte de podoaba si de arta decorativa. 2. Sticla care
imitd 0., obfinuta prin amestecul, inainte de suflare, al unor
paste sticloase de diferite culori, tehnicd cunoscutd de
romani si raspindita in ltalia, Germania etc., incepind din
sec. 16 (fr. onyx, it. onice, germ. Onyx, engl. onyx).  V.D.

OPACITATE (lat.) In sens larg, lipsé de transparenta
a unei materii oarecare, prin care nu poate traversa lumina.
In domeniul picturii, sensul termenului ramine neschimbat;
intre 0. si fransparentd (reversul ei) se stabileste o relatie
de opozitie binevenita: alternarea zonelor cu diferite grade
de o. cu aliele translucide sau transparente aduce un plus
de expresie tabloului. Cind nu este doritd, o. poate fi dimi-
nuata prin introducerea in materia colorata a unor mici can-
titati de verni sau de medium, care micsoreaza refractia;
cind este cautata, o. se poate obtine fie printr-un adaos de

putin alb in materia colorata, fie prin diminuarea la minimum
a aglutinantului (v. pastel). O. este un efect care se pro-
duce si cu ocazia matizarilor neintentionate, cind liantul
culorilor migreazd spre straturile profunde, tonurilg
devenind terne si intunecate. Alteori, cind matizarea este
provocatd, culoarea apare mai deschisa, mai putin pura, sj
— in cazul picturii in ulei - slabeste adeziunea picturii Ia
suport. Pictura murald modemna pare a nu se mai putea
dispensa de o. naturala a temperelor sau a culorilor
polimerice, opace, mate, luminoase, proaspete si in acord
cu specificul peretului (fr. opacité, it. opacitd, germ,
Undurchsichtigkeit, Deckkraft einer Farbe, engl. opacity,

covering power). LLA

OPAIT Categorie ceramica de largd circulatie in
lumea anlica, servind ca rezervor de combustibil ars pentru
iluminat. Avi. nd o mare varietate tipologicd, o. are un rezer-
vor prelungit cu una sau mai multe guri, pe care se intro-

ducea fitilul, si 0 ansa pentru tinut. Partea superiora a rezer-
vorului are un orificiu pentru alimentare si este adesea
decoratd cu motive geometrice sau cu figuri zoo sifsau
antropomorfe. I.C.

OPAL Varietate de bioxid natural de siliciu hidratat,

asemanator cuartului (duritate 5,5-6,5, greutate specifica
1,95-2,20), cu aspect sticlos, transparent sau opalescent.
Colorit: alb-laptos, galben deschis, albastru deschis, porto-

caliu, verde, gri, brun, negru, uneori incolor si transparent, .

avind si reflexe irizate. Se slefuieste in caboson. Ulilizat in
giuvaiergerie ca piatra pretioasa. Foarte prefuit in antichi-
tate: mult folosit de artistul sticlar René Lalique (1860-1945)
(fr. opale, it. opale, germ. Opal, engl. opal). V.D.

OPALESCENTA (fr) In naturd, fenomen specific
produs de lumina care traverseaza anumite medii translu-
cide (tulburi), care o descompun partial, reflectind culorile
reci si lasindu-se strabatute de culorile calde. Fenomenul
poale fi inteles din observatia facuta de Leonardo da Vingi:
fumul unui foc de lemne profilat pe un fond intunecat apare
albastrui, iar profilat pe un fond luminos apare cald, nuanat
spre brun. Fenomenul, larg raspindit in natura, are un ca-
racter obiectiv (nu se produce pe retina) si poate fi fotografi-
at. In pictura, importanta o. ca mijloc de expresie poate f
dedusa pe baza aceleiasi observalii leonardesti: daca se

aplica un alb (acromatic), foarte diluat, deasupra unui ton_

inchis, el va aparea albastrui, rece; si invers, un ton negru,

foarte diluat, se va incalzi usor si va aparea nuanat spre
prun, in cazul aplicarii lui peste un fond alb, luminos (in
acest din urma caz efectul este net inferior celui din natura,
deoarece un fond pictat, oricit ar fi de luminos, nu poate
concura intensitatea luminii naturale). O rezultanta nedorita
a 0., manifestata in pictura, este incalzirea gamei generale
a tablourilor peste care s-au suprapus impuritati intunecate.
n pictura secolelor trecute, pictorii au fructificat efectele o.
penlru a reda tentele reci ale departarilor, ceturile, voalurile
unor madone renascentiste etc. (aplicind alburi foarte dilu-
ate peste tonuri mai grele), sau pentru a crea gamele calde
ale amurgului etc. (aplicind tonuri transparente, mal inchise
peste desu-uri luminoase) (fr. opalescence, it. opalescen-
za, germ. Opaleszenz, engl. opalescence). LL

OPALINA -5 milchglas

OP-ART Curent in arta europeana si americana, in
anii '50-'60 ai sec. 20. Inspirata din constructivismul si
abstractionismul anilor '20-'30, o.-a. isi propune sa
dinamizeze actul de a privi, printr-o geometrie a imaginii
structurate in vederea unui joc iluzionist, a unei miscari
aparente a formelor. in pictura, procedeul este sustinut prin
aplicarea unor reguli ale fizicii culorilor si prin acliunea lor
reciprocd in cimpul cromatic. Caracterul decorativ al 0.-a. a
influentat folosirea ei in design-ul arhitecturii de interior i in
cel industrial. Reprezentanii de seama ai o.-a. sint Victor
Vasarély, Lohse, Soto. Mai tirziu o.-a., prin inferferente cu
arla cinetica, a fost aplicata de Nicolas Schéffer si in
crearea de sculpturi-arhitecturi luministice, in care efecte
optice spectaculoase sint produse de modulari in miscare
ale alternantelor de lumina si umbra. AP.

OPERA TOTALA Conceptul este iradus din ger-
manul Gesamt-kunstwerk, formulat programatic de compo-
zitorul Richard Wagner, in sensul ca opera de arta perfecta,
ideala, trebuie sa fie o sinteza a tuturor genurilor de arta:
muzica, poezie, teatru, arta vizuala. Fara a purta aceasta
denumire si fara un program estetic declarat, o. t. a existat
si in Evul Mediu — in catedrala romanica si gotica, in bise-
fica bizanting —, dupa cum marile edificii religioase ale
Renasterii si barocului, sau unele civile - de ex. palatul de
la Versailles - pot fi considerate o. t. In arta moderna, ideea
0. t. a fost reluata de Wassili Kandinsky, preocupat de sin-
feza dintre muzica, dans, lumina si culoare, idee care a
dominat estetica gruparii expresioniste ,Der blaue Reiter’,
luind la Franz Marc forma unei conceplii despre corespon-
denta dintre constructia ,mistica-interioard" si imaginea uni-
versului, conceplie adoptata si de August Macke. La o. t.
au aspirat si Bauhaus-ul, De Stijl-ul si alte grupari con-
structiviste, considerind ca model al o. t. moderne opera de
arhitectura — edificiul — care poate integra toate aspiraliile
omului modern spre frumusete si armonie. AP,

OPISTODOM La templele clasice grecesti,
incaperea din spatele naosului, folosita ca ftrezorerie (fr.
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opisthodome, it. opistodomo, germ. Hinterhafle, Opisthodom,
engl. opisthodomos). Sin. roman posticum. 1.C.

OPPIDUM 1. Oras forlificat instalat pe o inaltime. V.
si acropold. 2. in organizarea administrativ-leritoriala
medievala occidentala sau de influenta occidentald, locali-
tate cu un regim preurban. Sin. tirg (fr. oppidum, it. oppido,
germ. Akropolis, Burg, engl. acropolis). 1.C.si T.S,

OPTIC — haptic

OPUS Termen care, asociat cu un adjectiv, desem-
neaza, in arhitectura antica romana, tehnica de constructie
a zidului sau a pavimentului. Dupa modul de legare a
blocurilor de piatra intilnim: ~ caementicum, zidarie ce
foloseste pietre de mici dimensiuni si de formé neregulatd,

opus vermiculatum

i

opus teslaceum

opus quadratum
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legate intre ele cu mortar de var, imbracate |a exterior cu
blocuri de piatra sau tencuiala; ~ quadratum, blocuri rec-
tangulare de piatra fa{uila, legate intre ele cu crampoane de
fier fixate cu plumb, formind felele zidului, miezul fiind
umplut cu pietre mici si pamint. Dupa aspectul exterior al
zidului se pot distinge: ~ incertum, apareiaj realizat din
pietre de forme neregulate; ~ mixtum, apareiaj ce
alterneaza asize de piatra cu asize de caramida; ~ reticu-
latum, blocuri de piatra cioplite cu grija, de forma rombica,
dispuse Tn refea regulata; ~ spicatum, realizat din caramizi
dispuse in spic, folosit si la pavaje; ~ testaceum sau la-
tericium, caramizi legate intre ele cu un strat sublire de
mortar. In decoralia pavimentara infilnim: ~ sectile, placi
subliri de marmuré, diferit colorate, imbinate in motive geo-
metrice; ~ signium, paviment de ciment amestecat cu
céramida pisala in care se incastreaza pietre de culoare
alba dispuse in linie, in meandru sau in retea de linii; ~ tes-
sellatum, cuburi de roci policrome prinse cu ciment (v. si
mozaic): ~ vermiculatum, tehnicd de mozaic folosind
cuburi de dimensiuni foarte mici. I.C.

ORANGERIE 1. Pavilion in cadrul marilor ansam-
bluri din Renasterea tirzie, baroc si clasicism, cu mari
suprafete vitrate orientate spre sud, in care se creau
condifii speciale pentru cultivarea unor plante tropicale, Tn
special a portocalilor. Una dintre cele mai celebre se afla la
Versailles, ridicata intre 1684 si 1686 de Fr. Mansart. 2.
Prin extensie, au fost denumite o. si tapiseriile in care sint
reprezentate gradini fropicale si de portocali, realizate in
special in sec. 17 si 18 (fr. orangerie, it. aranciera, germ.
Orangerie, engl. orangery). T.S.siV.D.

ORANJ (fr.) Culoare a spectrului solar situata intre
rosu si galben, care poate fi compusd prin amestecul aces-
fora. Lungimea ei de undd masoara aprox. 640-590 milimi-
croni. Numarul culorilor o. preparate pentru uzul pictorilor
este redus (unele purtind nume mai putin explicite: aurora
yellow, brominated anthanthrone orange, cinabru ausiriac,
crom 0., Hansa orange, vermillon orange). ~ de antimo-
niu, pigment luminos, inventat in anul 1847, este un trisul-
fat de antimoniu, stabil la lumina si in amestecuri; intuneca
totusi culorile de plumb, fapt pentru care a fost inlocuit de
cadmiuri; ~ de arsenic, culoare care variaza intre 0. galbui
si rosu stacojiu, de origine naturald sau artificiald. Cunos-
cutd din epoci indepartate, nu a avut totusi o intrebuintare
curenta (este toxica si nedurabila); in ltalia i se mai spune
risalgallo (risagallo sau risigallo), find numita, uneori, auri-
pigment rosu si rosu de arsenic. V. si realgar; ~ de cadmiu,
culoare din familia cadmiurilor (descoperite in anul 1817),
poseda calitalile acestora: stabilitate la luming, capacitate
de acoperire, rezistentd in amestecuri, o buna sicativitate
cind este frecat cu ulei; se utilizeaza in toate tehnicile pic-
turii. Din punct de vedere chimic, o. d. c. ,clasic” esle o
sulfo-seleniurd de cadmiu, sin. aurora yellow; ~ de crom,
culoare asemanatoare cu o. de cadmiu, produsa in anul
1797; folosit la fabricarea culorilor ieftine (se intunec ori se

inverzeste); a fost inlocuit de cadmiuri, sin. cinabru austri-
ac; ~ de mars, pigment cu un ton o.-caramiziu, din familia
culorilor de mars, durabil, stabil la lumina si in amestecuri,
cu o sicativitate buna cind este frecat cu ulei; tonurile luj,
transparente si profunde, sint fructificate in toate tehnicile;
~ de Saturn — miniu de plumb; ~ neutru, culoare rea-
lizata prin amestec fizic (fr. orange, it. aranciafo, germ,
Orange, engl. orange). Sin. portocaliu. LL.

ORANT(A) (lat. orare, a se ruga) 1. Persong
reprezentat frontal, cu miinile ridicate la nivelul umerilor si
depértate de corp, cu palmele deschise intruchipind ideea
de rugaciune. In arta paleocresting era un simbol pentru
sufletele mintuite. In pictura, este una din atitudinile carac-
teristice ale Maicii Domnului-Platytera (fr. orante, it. Donna
orante, germ. Orantin, engl. orant). 2. Statuie funerara
reprezentind persoana decedata in genunchi, avind mifinile
in atitudine de rugaciune (fr. orant, it. orante, germ. Orans,
engl. orant). T.S.siC.R.

ORAR Vesmint liturgic ortodox, format dintr-o banda
de stofa lunga de cca 2,50 m, latd de 10-12 cm, brodata
sau numai decorata simplu, cu cruci, purtatd de diacon, in
timpul slujbei religioase, oblic peste piept, frecuta peste

W, T
stihar de diacon
cu orar

umarul sting si atirmind in spate (fr., it., germ., engl. orarion).
T.S.

ORATORIU Capela privata, In general adapostitd
intr-un apartament particular, sau capeld micé, izolata,
nedestinata cultului public (fr. oratoire, it. oratorio, germ.
Betkapelle, Hauskapelle, engl. orafory). T.S.

ORCHESTRA in Grecia antica, parte a teatrului, si-
tuata in fata scenei, unde evolua corul. Ulterior, fosa, situ-
atd inainte si parfial sub scend, destinatd, in teatrul de
operd si balet, muzicienilor din orchestra. 1.C:

ORDIN (DE ARHITECTURA) Caracterul speci-
fic al unui stil definit pe baza structurii, proportiilor si deco-
ratiei coloanelor si a antablamentului. Antichitatea greaca a
cunoscut trei o, d. a.: ~ doric, preluat din arhitectura
miceniana de triburile doriene, este simplu, sever si solid,
punind in valoare logica si structura constructiei. Coloana
dorica, robusta, se sprijing direct pe stilobat; partea medi-
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ana a fusului canelat este usor galbata; capitelul este com-
pus din echina si abaca puternic profilata; arhitrava este
neteda, iar friza se compune din metope allernind cu
triglife; ~ ionic, s-a dezvoltat in insule si pe litoralul Asiei
Mici; coloana este mai subtire si mai bogat decoraté; baza
profilata, sprijina un fus alungit, subtiat spre virf; canelurile
fusului alterneaza cu suprafefe plate; capitelul decorat cu
volute sustine o arhitrava formaté din doua sau trei plat-
bande care ies in relief: friza continua este ornata cu relie-
furi; ~ corintic, derivat din o. ionic, de care se deosebeste
prin aspectul capitelului, imbrécat intr-un buchet de frunze
de acant. Romanii au utilizat o. grecesti modificindu-le ugor
ca plastica; ~ toscan, inspirat din o. doric si influentat de
constructiile etrusce, aparut in arhitectura romand, se ca-
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compozit

racterizeaza prin baza coloanei rotunjitd, sprijinita pe o plat-
forma inalta (podium), fus necanelat, capitel cu echind si
abacd; ~ compozit, rezultat din suprapunerea celor trei 0.
grecesti: doric pentru partea inferioara a coloanei, ionic si
corintic pentru cea superioara (capitel cu volute si frunze de
acant). Friza pierde din importanta, fiind ornata doar.cu
motive decorative (ghirlande, bucranii, embleme etc.). 1.C.

ORDINE CALUGARESTI Comunitafi monastice
catolice, de barbati sau de femei, raspindite in diferite tari,
care urmeaza, fiecare, 0 anumité regula stabilita de inteme-
ietorul sau si aprobata de autoritatea papald. Unele dintre
ele (benedictinii, cistercienii, dominicanii, franciscanii,
iezuitii) au avut un rol important in definirea si difuzarea
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anumitor stiluri arhitectonice sau In raspindirea anumitor
motive iconografice ori a unor genuri de arta. Dominicanii si
franciscanii poartd si denumirea de ,ordine cersetoare”,
intrucit adesea calugarii isi dobindeau cele neceare din mila
publica, sau pe aceea de ,ordine de predicatori’, una din
misiunile lor principale fiind predicarea pocaintei si a virtutii,
in special in mediile orasenesti. Lor li se datoreste in o mare
masura raspindirea tipului de biserica-sala gotica in Europa
Cenlrala (fr. ordres monacals, it. ordini monacali, germ.
Mdnchsorden, engl. monachal orders). TS

ORDONANTA Aranjarea elementelor unei fatade,
atit pe orizontald, cit si pe verticala, in functie de un anumit
ritm si alternantd, definind astfel caracteristica unui stil (o.
ionicd, o. doricd etc.). Distingem astfel: o. hinare
(alternarea a doud elemente pe structura: a, b, a, b); o.
femare (a, b, a, a, b, a) etc. (fr. ordonnance, it. ordinanza,
dispositione, germ. Anordnung, engl. ordonnance). V. si
antablament, coloand, doric, ionic, ordin I.C.

ORFEVRARIE Arta manuala care pune in valoare
melalele prefioase prin diferite procedee (filigran, niello,
cizelura, gravare, damaschingj etc.) si prin incrustare de
smalluri si pietre pretioase. Lucrar de o. s-au realizat in
Orient si in Extremul Orient din cele mai indepértate epoci;
in Europa, o. a fost infrodusé in sec. 5. Foarte apreciata in
Evul Mediu in toatd Europa, o. $e practica pe scara larga
din Renastere pind in prezent, afit pentru obiecte de cult
(patire, calicii, relicvare, cruci, vase etc.), it si pentru piese
laice (servicii de masa, tacimuri, legaturi de céari, casete,
platouri, statuete efc.). Centre renumite: in ltalia (Venetia,
Florenta), in Franta (Paris, Limoges), in Germania (Augs-
burg, Niirnberg), in Spania (Barcelona, Tarragona, Toledo),
in Anglia (Leeds), in Rusia (Moscova, Tula, Petersburg), in
S.UA. (New York, Baltimore). in prezent, o. se executa si
pe cale industriala (fr. orfévrerie, it. oreficeria, germ. Gold-
schmiedekunst, engl. goldsmith's art, goldsmithry).  V.D.

ORFISM Curent artistic reprezentind o sinteza Tntre
futurism, cubism si expresionism, accentuind rolul culorii vii
in dinamizarea structurii geometrice a compozitiei, prin con-
trastele cromatice simultane (v. si simultaneism). Perioa-
da de maximum interes a o. a fost cuprinsé intre 1912 si
1925, reprezentantii sai find: Robert si Sonia Delaunay,
Franz Marc si Paul Klee. Denumirea de o. provine dintr-o
conferintd a Iul Guillaume Apallinaire tinuta in 1912, cu
prilejul expozitiei Delaunay la Miinchen, prilej cu care Paul
Klee a si fradus in limba germana un text al lui Delaunay
despre lumind. Desi termenul de o. subliniaza esenta muzi-
cald a acestei forme artistice, ca si a picturii moderne din
epoca in general, 0. este in primul rind preacupat de functia
luminii in imagine, atit in actiunea ei asupra culorii, cit si in
rolul ei ca simbol iconografic. Intreaga opera a Soniei si a
lui Robert Delaunay este dominata de simboluri solare si de
alte embleme abstraclizate ale luminii, unele de sursa ezo-

terica. Din 1918, cei doi Delaunay ramin singurii reprezen-
tanti ai 0. V. siil. 84 AP,

ORIENT (fr) in giuvaiergerie, stralucirea perielor,
formind reflexe de culoare trandafirie sau galbuie (nofiune
redata in limbaj curent prin expresia ,a face ape"). Perlele
care si-au pierdut o. sint perle ,moarte” (fr. orient, it. iride,
germ. Glanz, engl. water). V.D.

ORIENTARE 1. Modalitate de asezare a unei cladi
cu fatada principala sau alt accent arhitectonic in raport cu
unul dintre punctele cardinale. 2. Adjectivul derivat indica
situatia plasdrii absidei principale a unei biserici spre rasarit
(obligatorie in biserica ortodoxa, frecventa in cea catolica,
indiferenta in general la alte culte) (fr. orientation, it. orien-
tamento, orientazione delle chiese, germ. Orientierung,
Ostung, Osirichtung, engl. east setfing). T.8.

ORIGINAL in arta, prim exemplar, model initial cu
caracter de unicat, produs pentru intiia oara intr-o anumita
forma - fapt care fi confera interes si autenticitate — si care
constituie un virtual motiv (model) de inspiratie, fiind imitat
sau reprodus (fr. original, it. originale, germ. Original, engl.
original). V. si copie, replica, reproducere L.L.

ORIGINALA, GRAVURA ~ Se refera la gravurile
execulate de artist, dupd placa lucratda de el, sau la
gravurile executate, sub supravegherea artistului, de gra-
vorul care imprima proiectul initial. G. o. sint de obicei sem-
nate de autor, sau, respectiv, de ambii autori, ori poarta
insemnele atelierului artistului. AP.

ORIGINALITATE Caracteristica generala definito-
rie a unei opere de arta, prin care aceasta devine inconfun-
dabild. Ne apare ca rezultanta unui ansamblu unitar de ele-
mente structural noi, valoroase prin concept, prin viziune si
prin detalii formale. In opozitie cu sensul notiunii de stan-
dard — care presupune repelitia, reproducerea In serie -, 0
lucrare originald se impune prin caracterul de unicat, sus-
citd interes, invitd la contemplare si la meditafie. (Consti-
tuind o component obligatorie a actului de creatie, nu este
totusi un atribut absolut; se vorbeste, uneori, despre ,gradul
de originalitate" a unei opere, se pot stabili filiatii inerente,
ceea ce nu dimineaza insa aportul real si noutatea impusa
la un moment dat de opera unui creator autentic.) O. se
manifesta ca o ,emanatie” implicitd a personalitatii artistu-
lui. Nu poate fi identificatd cu insolitul, cu noutatea cdutata
cu orice pret (fr. originalité, it. originalita, germ. Originalitét,
Eigenart, engl. originality). LL

ORMOLU Aliaj de cupru si zinc sau pulbere de aur
amalgamata la foc cu mercur, produsul fiind, in ambele
cazuri, o imitatie apropiata a aurului. Se folosea in special
la piesele de mobilier, candelabre, sfesnice, casete de cea-
suri de masa efc., avind aceeasi funclie decorativa ca si

pronzul aurit. Piese din o. de mare valoare artistica au fost
create in sec. 18-19, in Frania (Charles Cressent, Pierre
Gouthiére, familia Caffieri) si in Anglia (Robert Adam,
Matthew Bolton) (ir., it. ormolu, germ. Malergold, engl.
ormolu). V.D.

ORNAMENT Motiv geometric, fitomorf, zoomorf sau
antropomorf ce are functia de a orna, de a spori calitatea
esteticd a unui obiect de artd, a unui monument sau a unui
edificiu arhitectonic. Considerat a fi printre primele forme de
manifestare artistica intilnite, o. apar frecvent inca din
neolitic la obiectele ceramice si din os. O problema
indelung dezbatuta a fost stabilirea raportului care trebuie
54 existe Tnire o. si utilitatea operei pe care o orneaza.
Dupé idealul clasic al lui Vitruviu, o. trebuie sa se integreze
functiei, sd o serveasca sau sa o exprime. Natura si impaor-
tanta o. variaza in functie de stiluri. Barocul tinde sé confere
0. 0 mare autonomie in raport cu funclia operei. Refuzul o.
este manifestat in epoca moderna de functionalisti, pentru
care adecvarea la functie este singurul atribut al unei opere
frumoase (fr. omement, it. ornamento, germ. Schmuck,
Verzierung, engl. ornament). V. si ornamentatie, orna-
menticd I.C.

ORNAMENTATIE Totalitatea elementelor auxiliare
care apar la o constructie, o piesad de artd decorativa sau
un obiect de uz comun si care are ca scop conferirea unui
plus de atractivitate, prin crearea unui decor mai discret sau
mai abundent, realizat fie o data cu structura intregii lucrari,
fie aplicat ulterior (fr. ornementation, it. adornamento, germ.
Verzierung, engl. adornment). V. si ornament, ornamen-
tica T.5.

ORNAMENTICA Totalitatea categoriilor de motive
decorative, grupate dupa legile compozitiei, aflate intr-un
edificiu, intr-un ansamblu mural, pe o piesa de artd decora-
liva etc. V. si ornament, ornamentatie T.S.

ORNAMENTIST Denumire data in Europa unor
artisti — desenatori si gravori sau sculptori — care executau
in special ornamente vegetale sau geometrice, elementele
antropomorfe sau zoomorfe intrind rareori in repertoriul lor
si numai ca accesorii. Neincadrati in corporatii, o. Tsi publi-
cau desenele si gravurile (arabescuri, cartuse, frofee eic.)
in caiete de proiecte pentru diferite domenii artistice (dan-
lela, tapiserie, mobilier, feronerie efc.). Pe linga functia lor
practica, aceste culegeri au avut si un rol estetic, favorizind
transmiterea inovatiilor si mutatiilor stilistice, cu acest gen
indeletnicindu-se nu numai gravori meseriasi, ci si artisti de
seamd. Aceste gravuri ornamentale au aparut in sec. 16,
concomitent in Italia, Germania si Tarile de Jos, apoi si in
Franta si Anglia. Printre marii artisti care au lucrat culegeri
de gravuri ornamentale se afla Maestrul E. G., fratii Beham,
H. Aldegreven, Fiorentino Rosso, Francesca Primaticcio
(sec. 16), Ch. Lebrun (sec. 17), Antoine Watteau, Thomas
Chippendale (sec. 18). In Romania, asemenea culegeri de
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modele, infatisind detalii de arhitectura, au realizat H. Trenk
(sec. 19) si Stefan Popescu (sec. 20) (ir. ormemaniste, i,
ornalista, germ. Ornamentist, Omamentiker, engl. orna-
mentist). V.D.si AP.

ORNAT —s casula

OROLOGIU Ceas de dimensiuni mari, de forma cir-
culara sau patrata, executat in general din metale comune,
fixat pe fafada unei cladiri (bisericd, turn, castel, primarie
efc.) sau pe un perete interior, mai rar pe o coloana. O.
renumite: in Anglia (Catedrala din Salisbury, 1386), in
Franta (Catedrala din Rouen, 1389; Palatul Justitiei din
Paris, sec. 14, Catedrala din Strasbourg, sec. 186). In Evul
Mediu se foloseau o. cu rofj dintate si cu greutati; mecanis-
mul o. a fost perfectionat in cursul secolelor. . electrice
dateaza din sec. 19, iar in sec. 20 apar o. electronice (fr.
horloge, it. orologio, germ. Uhr, Horologe, engl. clock). V.D.

ORSEL (fr) Rosu violaceu de origine organica,
folosit si in picturd, dar mai ales in boiangeria medievala si
renascentistd. Se presupune ca a fost folosit in tempera
mural italian incepind cu sec. 10; intre sec. 15 si 16 ita-
lienii 1 numesc violet de lichen (uneori parind a fi confundat
cu folium) si se crede cd ar fi prezent, rar, si in frescele
dafind din aceste secole. Se obfine prin prelucrarea mai
multor specii de licheni din familia cladoniaceelor (in special
rocella tinctoria), care viefuiesc pe stincile maritime. Pig-
mentul are o culoare frumoasa, purpurie, dar este lipsit de
durabilitate (fr. orseille, it. oricello, engl. archil, orchel). L.L.

ORTOSTAT Bloc de piatra, de forma regulata cu
baza rectangulard, asezat in pozilie verticala. La templul
grec, asiza inferioara a zidului cellei era formata din o. 1.C.

ORVIETO Oras italian (din Toscana) cu veche
traditie in arta ceramicii, in care sapéturile atesta existenta
unor ateliere medievale. Fragmentele ceramice cele mai
vechi dateaza din sec. 13-15 si sint decorate cu picturi
primitive in tonuri de verde si rosu-purpuriu. Formele sint
caracteristice stilului gotic, dar nu au proporiille elegante
ale pieselor lucrate in alte orase foscane (Faenza, Siena
etc.). In sec. 16-17 se confectioneaza la 0. cani, platouri si
vase cu un decor in relief bazat pe elemente vegetale,
zoomorfe sau aniropomorfe; in genere, gama cromatica
cuprinde nuante de albastru, gri, verde si rosu. V.D.

OSTENSORIU — monstranta

OSTIE in cultul catolic, bucatica de aluat nedospit,
turnat in forme rotunde de mici dimensiuni si foarte sublire,
care, dupa consacrare, reprezinta forma comuna a impar-
tasaniei (Euharistie). Este figurata in diferite scene legale
de cultul euharistic (Miracofuf ostiei, de Paolo Uccello), in
scene din viata diferitilor sfinti sau ca atribut al unora dintre
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ei (Sf. Barbara - cu un potir cu o o. deasupra) (fr. hostie,
it. ostia, sacra particola, germ. Hostie, engl. host).  T.S.

OSTRACON Pigcuta sau fragment de ceramica
purtind o inscriptie. Folosite in antichitate pentru inscriptio-
narea actelor, a legilor sau a sentinielor de judecata, o.
serveau si ca piese de joc sau bilete de infrare la teatru 1.C.

OSTRUM — purpura

OSUAR Capela sau anexa a unei biserici, in care
sint depozitate oseminte, deshumate fie intentionat dupa un
anumit timp (caz frecvent pentru cimitirele de dimensiuni
reduse ale minastirilor), fie culese la un moment dat de pe
un cimp de lupta sau dupd o epidemie. O forma speciala se
intiineste in arhitectura sud-slava (capela-o. de la
Minastirea BaCkovo, Bulgaria, sec.11-12), in care primul
nivel al constructiei este reprezentat de o., iar cel superior
are funclie de capela funerara (fr. ossuaire, it. ossario,
germn. Beinhaus, engl. bonehouse, skullhouse). T8

OTOMANA (twrc) 1. Tesatura compactd, grea, din
fire de bumbac, de méatase, iar in sec. 20 si din materiale

sintetice, avind o directie diagonald; este folosiia penru
tapitarea mobilierului. 2. Canapea sau pat de forma ovala,
cu spatarul lin, din lemn aparent, piesa foarte raspindita in
Franta, in sec. 18. V.D.

OTTOCENTO — Quattrocento
OTTONIANA, ARTA ~ Arta dezvoltata in finuturile

est-franceze ale fostului Imperiu al lui Carol cel Mare, intre
919 si 1024, acoperind domnia dinastiei saxone, careia il
aparfineau cei trei imparati cu numele de Otto (de la care Tsi
ia numele), fiind considerata un preludiu al stilului romanic.
Domeniile principale in care se manifesta sint: arhitectura,
sculpturd si miniatura. Tipul de biserica preferat este bazi-
lica cu frei nave si transept scurt, in al cérei interior isi fac
aparitia capitelurile cubice. Sunt prezente si turnurile circu-

lare din zona estica, aspectul general al monumentelor fiing
dat de masivitatea zidurilor, strapunse de goluri putine, si
de sobrietatea fafadelor (Biserica Sf. Cyriacus din Gern-
rode, inceputa in 961, de Otto II; Biserica Sf. Pantaleon din
Kaln, cripta Bisericii Sf. Gheorghe din Oberzell-Reichenau),
Zona franceza este in principal cunoscuta prin realizarile de
plastica: Antependiumul lui Otto Ill, pentru Capela palatina
din Aachen, |ucrat in aur ciocanit cu email, si cel al lui Hen-
ric 11, pentru Domul din Basel; Madona de aur, din Domul din
Essen (statueta aurita a Fecioarei cu Pruncul pe genunchi);
Madona episcopului Imad, pastrata la Paderborn; asa-
numitul Crucifix al markgrafului Gero (970), din Domul din
Kdln, sculptura in lemn policrom de o mare expresivitate,
Tot domeniului sculpturii in lemn policrom i aparine usa
Bisericii Sankt-Maria-im-IKapitol din KéIn (c. 1054), care are
pe fiecare din cele doua canaturi cite 13 scene sculptate in
relief, ilustrind episoade din Noul Testament. La
Hildesheim, existd un atelier pentru turnat usi de bronz
decorate cu reliefuri figurative, una dintre ele pastrindu-se
chiar aici, fiind legata de numele episcopului Bernward din
Hildesheim. Continua s fie folosita sculptarea fildesului, in
principal pentru copertj, atelierele cele mai importante fiind
in Lotharingia si in zona Rinului. In arta cartii, se continug
tradifia carolingiana a unor scriptorii, cel mai important fiind
cel de la Reichenau, unde au fost realizate cele doua
Evangheliare ale lui Otto Il (unul in tezaurul de la Aachen,
celdlalt la Bamberg), Pericopele lui Henric Il si Apocalipsul
de la Bamberg. Caracteristica acestor codice este folosirea
pentru miniaturi a culorilor deschise, luminoase, care se
detaseaza pe fondul nepictat al pergamentului, cu figuri
bine proportionate, de inspirafie antica. V. siil. 244  T.S.

OTEL, GRAVURA IN ~ Tehnica a gravurii pe
metal, in care placa de cupru este inlocuita cu una de ofel.
Acest metal, mai dur decit cuprul, permite producerea mai
multor tiraje si obtinerea unor liniaturi mai fine. Tehnica este
insa mai dificild si mai laborioasa decit tehnicile daltitei si
ale acvafortei, de aceea astazi nu mai este utilizata decit in
gravura destinatd imprimarii de valori economice, timbre,
acliuni etc. (fr. gravure sur acier, it. intaglio in acciaio, germ.
Stahistich, engl. steel-engraving). AP.

OTEL-BETON - fier-beton

OTELIRE in grafica, intarirea placilor de cupru
destinate gravarii, prin acoperirea lor cu un strat foarte
subtire de ofel, procedeu folosit in special pentru tehnica
pointe séche (fr. aciérage, it. acciaiatura, germ. Verstéhlung,
engl. steeling). AP.

OU DE STRUT Cupa formata dintr-o cochilie de ou
de strut montaté in metal pretios, In Renastere se folosea
ca piesa de ornament la ospete (fr. oeuf d'autruche, it. uovo
di struzzo, germ. Siraussei, engl. osirich-egg). V.D.

OVE Motiv decorativ realizat dintr-un sir de elemente de

forma unei semisfere sau a unui semiovoid, plasat in partea
superioard a capitelurilor ionice, deasupra volutelor. Este pre-
juat in decoratia de Renastere, in baroc si in neoclasicism. O.
se intilnesc si in decoratia mobilierului sau in arta metalului.
Sint uneori imitate in culoare, in pictura murald, spatiul dintre
ele find umplut cu perle, elemente vegetale etc. (fr. oves, it.
modenatura ad ovoli, ovoli, germ. Eierstab, engl. egg and
darts pattern, egg and fongue moulding). T.S.

OXID Nume generic pentru un grup de culori variate
cromatic rezultate din combinarea oxigenului cu anumite me-

OXI

tale; ~ de Golf Persic — Pamint rosu; ~ de zinc —» alb
de zinc; ~ galben de fier — galben de mars; ~ negru de
fier, culoare neagra cu o dubld origine. Negrul natural,
obfinut prin prelucrarea unor minereuri, cu un ton negru-ma-
roniu, se foloseste ca inlocuitor (modest) al altor negruri.
Pigmentul artificial este un excelent negru-albastrui foarte
prefuit de pictori, mai cunoscut sub numele de negru de
mars; ~ negru de mangan, culoare de pamint cu un ton
maroniu. Chimic, este un o. de mangan. Ca pigment s-a
folosit rar, in vechime, astazi fiind util la fabricarea unor
sicative. (Nu este sinonim cu negrul de mangan.); ~ rosu
— rosu de mars; ~ verde de crom — verde de crom; ~
violet — violet de fier LL

OXIU Culoare brun roscata (intunecata) ori liliachie,
pomenita in erminiile autohtone. Era compusa prin amestec
fizic de bol si negru, iar in tonul ceva mai deschis (liliachiu)
se adauga putin alb. Apare sub denumiri ca: cerneald, bol,
ocsiu (var. ocsiu), 0. albicios sau levkon oxi (ambele co-
lorate Tn liliachiu), o. negricios (sin. o. inchis, o. firesc,
mavro oxi), oxu (var. uxiu, uxiu iute). Lk
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PACIFICAL (lat. pax, pace) Tip de pixida pentru
purtarea impartdsaniei la bolnavi sau a unui relicvar mic,
specifice Bisericii catolice, de forma unor valve discoidale

unite prin balamale. P. este purtat pe piept, atirnat de un
lant, Tn cazul primei folosinte, sau montat pe un picior, in
cazul celei de a doua, si sarutat in chip de devotiune. P.
poale fi decorat cu reliefuri (fr. Baiser de paix, it. pace,
germ. Kusstéfelchen, engl. pax-board). Echivalent cu
panaghiarul din cultul ortodox. V. si pixida, relicvar T.S.

PAFTA (turc.) Inchizatoare metalica pentru vesminte,
alcatuita din doua placi decorate cu reliefuri sau cu pietre

i) &%

pretioase, unite intre ele printr-o sarniera sau printr-un sis-
tem de copci. P. ca aceea descoperitd in mormintul Iui
Radu | la Curtea de Arges (ante 1377) - realizata din aur si
de facturd occidentald - era folosita, cel mai adeses, la
prinderea unor centuri late. Frecvente in Evul Mediu occi-
dental, p. dispar un timp din moda, dar redevin frecvente in
costumul feminin din a doua jumatate a sec. 18 si din

primele decenii ale sec. 19, fiind des figurate in pictura
murala. Se utilizau uneori si la prinderea, deasupra pieptu-
lui, a unor piese somptuoase de costum: mantii, pelerine,
pluviale (fr. boucle de ceinture, it. fibbia, germ. Schnalle, Giir-
telschnalle, engl. belt buckle). TS

PAIANTA Sistem de realizare a peretilor unei
locuinte, prin utilizarea unei armaturi din lemn (sipci, nuiele
efc.), care se completeaza cu o umplutura formata din lut
amestecat cu apa, nisip, paie tocate, balegar etc., folosin-
du-se sau nu un schelet din lemn pentru structura generala.

T.S.

PAJER Denumire folosita in Evul Mediu romanesc (in
Fiziolog, sec. 17-18) pentru pelican, vazut ca pasare simbo-
lica. T.8

PAJURA Animal heraldic, de forma unui vultur
reprezentat de profil, de obicei cu aripile strinse sau numai
usor ridicate deasupra nivelului capului. Este confundat,
uneori, cu corbul din stema Térii Romanesti. Uneori este
reprezentat din faid, cu doua capete incoronate, alcatuind
nsemnul heraldic al familiei imperiale bizantine a Cantacu-
zinilor, preluat in Tara Roméneascé de Serban Cantacuzino,
Constantin Brancoveanu si Stefan Cantacuzino, care se
considerau descendenti ai acestei ilusire spife. Este si
stema, completatd cu citeva detalii (spada si sceptrul pur-
tate in gheare de vultur), a monarhiei habsburgice si, cu
unele diferente, a celei ruse. In forme simplificate, p. face
parte din stemele moderne a mai multor state (fr. aigle,
bicephale aigle, it. aquila, aquila bicipite, germ. Adler,
zweikdpfiger Adler, engl. eagle, doubleheaded eagle). T.S.

PALA D’ALTARE (i) Este compusa dintr-o sin-
gura compozitie sau din mai multe, dar, spre deosebire de
altarele cu aripi, toate acestea sint grupate pe un singur

panou. Cea mai celebra - Pala d'oro, pastrata in Catedrala
San Marco din Venetia (1106, comandata la Bizant, com-
pletata in sec. 14), este confectionata din argint aurit, smalt
cloisonné, pietre prefioase. Sin. altar. TS.

PALANCA Sistem de fortificare a unui deal sau a
unei suprafete nu prea intinse, cu ajutorul unor trunchiuri de
copac infipte in pamint unele lingd altele, prevazut cu porti
pentru acces. Este mentionata in documentele timpurii (sec.
12-14), iar istoria consemneaza p. lui Sinan Pasa, cu care a
intarit dealul Minastiri Radu Voda din Bucuresti, in 1595, in
timpul luptelor cu Mihai Viteazul. V. si palisada T.S.

PALAT Constructie sau ansamblu de edificii cu
functie reprezentativa, de unde se exercita o autoritate
importantd (imperiald, regala, domneasca, episcopal). De
dimensiuni impozante, cuprinde numeroase apartamente
de locuit, séli de aparat, un compartiment destinat adminis-
traliei, anexe gospoddresti etc. Materialele de constructie
sint foarte ingrijit puse in opera, decorul si mobilierul sint
pretioase, somptucase chiar. Ca tip de program arhitectu-
ral, Tsi are originea in antichitate, denumirea provenind de
la latinul Palatium, care desemna locuinta imparatului
Augustus de pe colina Palatina din Roma. Mai putin folosit
in Evul Mediu, cind este inlocuit cu castelul, programul se
impune cu incepere din Renastere, raspindindu-se rapid in
Europa si purtind pecetea marilor stiluri, devenind si apana-
jul unor aristocrali sau al inaltei burghezii. Denumirea este
extinsd si la alte tipuri de program care exclud funcfia de
locuintd: ~ administrativ, in care ramine funclia de
reprezentare, dar predomina cea legatd de unul sau mai
multe tipuri de administratie; ~ de culturd, mari centre in
care se desfasoard, grupate pe profiluri, diverse activitati
culturale: teatru, cinematograf, séli de concert, de con-
ferinfe si de expozitii, compartimente destinate practicarii
unor arte, altele destinate destinderii, copiilor etc; ~ de
justitie, institutie care addposteste o instantd judecato-
reasca importantd, grupind, in jurul sdlilor de audiere,
numeroase birouri, arhive etc. (fr. palais, it. palazzo, germ.
Palast, engl. palace). EEH

PALEOCRESTINA, ARTA ~ Denumire data
manifestarilor artistice crestine din sec. 2-4 d. H. Primele
crealii s-au pastrat in mormintele hipogee din Roma, denu-
mite generic catacombe, al caror tip a fost preluat de la
pagini. Este vorba de picturi murale, cu o iconografie prelu-
ata initial din alte religii, dar adaptata nevoilor crestinismu-
lui. Cel mai adesea, ele sint realizate pe un fond alb, si
reprezintd compozitii simple in peisaj (Amor si Psyche — de
fapt semnificind un suflet mintuit) sau animale folosite cu
sens simbolic, altul decit cel conferit in arta pagind: porum-
belul, paunul, fenixul, pestefe — ultimul preferat pentru de-
numirea sa greacd, folositd ca acrostih pentru sintagma
Jisus Hristos Fiul lui Dumnezeu, Mintuitor®, ori ancora,
farul, corabia, crucea ansafd etc. n a doua jumatate a
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Cripta papala din Cimitirul San Callistro

sec. 2, apare figura alegorica a Bunuluf Pastor (Catacomba
Domitillei, cripta Lucinei — compozitie foarte complexa, pe o
bolta). O tema frecventa este oranta (prima aparilie - sec. 3
— Cimitirul San Callistro) — simbol al sufletului mintuit.
Ultimele doua reprezintd teme specific crestine, ca si cele
mai firzii, semnificind ,mintuirea prin Tnvatatura® (sec. 3-4)
sau Agapa (sec. 2 — Capella graeca), ambele din Catacom-
ba Priscillei. La sfirsitul sec. 2, apar si scene inspirate din
Vechiul Testament, concepute ca analogii la episoade din
Noul Testament: Profeful Danief in groapa cu lei (cripta
Lucinei), Jertfa lui Avraam, Povestea lui fona, ultimele doua
in Cimitirul San Callistro. Aceste picturi au comun, cu arta
romana a vremii, cromatica vie, pensulatia rapida si suges-
tiva, adesea preocuparea pentru plasarea scenelor in
peisaj, proportia corectd, detaliile sugestive, care insa au
menirea sa releve sensul etern al lucrurilor si faptelor, si nu
sa confere iluzia realitatii. Un alt domeniu care se dezvolta
este cel al sculpturii funerare crestine, apanaj al unor per-
sonaje bogate, care se inmorminteaza in sarcofage de lip
traditional, dar decorate cu teme crestine: Sarcofagul de la
Pallazzo dei Conservatori din Roma, cu imaginea Bunului
Pastor in centru si genii funerare romane in extremitali (a
doua jumatate a sec. 3). Altele au toatd latura frontald de-
corata in relief, ca cel din Muzeul Lateran, cu imagini de
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berbeci in extremitali, centrul cumulind mai multe teme:
Bunul Péstor, Invéfatura, Oranta, Biserica (prima jumatate
a sec. 3) —intregul fiind o alegorie a mintuirii. Cel mai complex
este sarcofagul din Muzeul Lateran (nr.19), care combina
teme din Vechiul si Noul Testament, cu detalii bucolice de
viala zilnica (c. 270-280), stilistic fiind inrudit cu traditia artei
elenistice din Alexandria. S-au pasfrat si citeva statui in
ronde-bosse: Figura asezatd a lui Hippolit (inainte de 222),
Bunul Pastor (a doua jumatate a sec. 3, Muzeul Lateran), la
care s-a folosit tehnica avansata a sfredelului si efectul
luministic rezultat din polisarea suprafetei; Aducatorul de
jertfd, de la Palmyra (sec. 3) - de un tip si cu un costum ori-
ental. . T.S.

PALESTRA — terme

PALETA 1. In Egiptul antic, obiect de forma plata,
geometricd sau animaliera, decorat prin reliefare sau
gravare, realizat cel mai adesea din sist, destinat preparérii
fardurilor (fr. pallete & fard, it. paletta egiziana, germ.
Schminkpalette, engl. make-up palette). 2. Planseta
sublire, plana, neteda si neabsorbant, confectionata dintr-un
lemn dens, pe a cdrei suprafata isi pregéteste pictorul
amestecurile de culori inainte de a le asterne pe tablou. Se
impune definitiv ca sculd indispensabila aprox. din sec. 15-
16, devenind astazi o imagine-simbol a artei picturii. Exista
p. ovale sau oarecum adaptate dupa forma antebratului, de
care se sprijina, si altele rectangulare. Exista, de aseme-
nea, p. pliante, conformate anume, si introduse in cutia de
culori, utilizate de pictorul care se deplaseaza in peisaj. De
obicei, p. mobile sint prevazute cu un orificiu prin care intra
degetul mare, unele avind adaptate pe spate o contragreu-
tate, care fi asigurd stabilitatea in timpul lucrului; pe margini
au fixate cite una sau doud godete, pentru diluantul culo-
rilor, verni etc. Impermeabilizarea p. cu ulei este o requla.
Vechile palitre ale mesterilor nostri de traditie bizanting
seamana cu cele obisnuite. Pictorii de astazi inlocuiesc, nu
0 datd, tradilionala p. portabila cu cite o planseta obisnuita
— imbibata cu ulei si asezald pe un scaun din apropiarea
sevaletului — sau chiar cu tablia unei masute adaptate.
Exista p. confeclionate special pentru tempera, acuarela si
guasd, de obicei albe, din portelan, metal smaltuit sau
materiale plastice, prevazute, de regula, cu mici recipiente
pentru culori. 3. Numele purtat de ansamblul culorilor
folosite de un artist - la modul general sau pentru o tema
oarecare. (,A-i face paleta®, paletd bogatd", .o paleta
cuceritoare” etc.) Alcatuirea unei p., succesiunea si
numarul pigmentilor difera dupa tema, temperament artis-
tic, optiune personald si disponibilitati. Nu o data pictorii
vorbesc despre ,bucuria paletel’, oferita de amestecurile
inedite, stralucitoare si simfonizate inca inainte de a fi aster-
nute pe tablou, care le stimuleaza retina (fr. palette, it. tavoloz-
za, germ. Palette, Malerscheibe, engl. paletf). IC.siLL

PALIER Planseu orizontal care marcheaza fiecare
nivel al unei cladiri, permitind accesul in incaperile acestu-
ia, sau zona intermediara de odihnd intre treptele scérilor
dintre niveluri (fr. palier, it. pianerottolo, engl. floor).  T.S.

PALIMPSEST 1. Manuscris sau pergament de pe
care s-a scos (prin stergere sau razuire) textul initial pentry
a fi inlocuit cu altul, si pe care se mai vad urmele scrierii
vechi. 2. Lespede cu inscripiii sau placé de bronz intoarsa
pe dos pentru a ascunde o veche inscriptie si a face loc
alteia noi (fr. palimpseste, it. palinsesto, germ. Palimpsest,
engl. palimpsest). .C.

PALISADA 1. Sistem de ingradire a unui spaliu, con-
stind din o succesiune de pari infipti in pamint la distante dife-
rite, legati intre ei prin bare usoare sau corzi realizate din
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material lemnos usor (ramuri de copac, crengi de arbusti
etc.). 2. in arhitectura fortificata, sistem de aparare in care
pari inalfi, plasali la distante egale, sint infipli vertical fie pe
marginea santului ori pe coama valului, fie oblic in escarpa,
impiedicind in acest fel accesul usor al atacatorilor (fr. palis-
sade, it. palizzaia, steccato, germ. Pfahlwerk, Pfahlzaun,
engl. fence, paling, row of pales, stockade). V. si palanca

PALITRA - palet

PALLA 1. Mantie necroitd purtata de femeile Romei
antice pe deasupra vesmintelor. 2. Costumul actorilor fragici,
ca o rochie larga, cu mineci largi, legaté cu cordon.  AN.

PALLADIUM (lat) Element simbolic fnvestit cu
atributele apararii si pastrarii unor valori spirituale cu larga
audienta publica. De ex.: in timpul asediilor Constantinopo-
lului, icoana acheiropoieta a Maicii Domnului era conside-
rata P. al orasului, T.S.

PALLIUM (lat) 1. Mantie necroits, de forma drept-
ynghiulard, din stofa de find, purtata in Grecia si Roma

anticé (ca un himation mai amplu). 2. Piesa vestimentara
lesuta din Iind alba, decorata cu cruci negre, de forma unei
fisii inguste, purtata de arhiepiscopii catolici, de cardinali si
de papi (fr. pallium, it. pallio, germ. Pallium, engl. pallium).

AN siTS.

PALMETA Motiv omamental care imitd frunza
palmierului sau degetele unei miini. Poate fi utilizat separat
sau unit prin spirale. P. ocupa un loc important in orna-

SOOE

mentica orientald, bizantind, greaca si europeand
medievala, in arhitectura, sculpturd, textile, in grafica de
manuscris etc. (fr. palmette, it. palma, palmeita, germ.
Palmblattornament, Palmstengel, engl. palm-shaped omna-
ment, palmette). V si anthemion V.D.

PALMIER, RAMURA DE ~ Arbore tropical a

carui ramurd taiata este un atribut al mucenicilor, mai cu

seama in iconografia occidentald (fr. palme, it. palma,

germ. Palmzweig, engl. palm-branch). TS
PALMIFORM Ornament in forma unei frunze de
palmier, desfacuta in evantai. S:
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PALUDAMENTUM Mantie necroita, de forma

dreptunghiulard, din stofa de Iind vopsita cu purpura,

agrafatd pe umarul drept, pe care generalii Romei antice o
primeau pe Capitoliu, cind plecau la razboi (fr. paludamen-
fum, it. paludamento, germ. Paludamentum, engl. paluda-
ment). AN.

PANAGHIA (gr.) Denumire data Maicii Domnului,
considerata de Biserica Fecioara prin excelentd, care |-a
zamislit pe Hristos prin puterea Duhului Sfint. Tema
frecventa in iconografia rusa, in care Maria este reprezen-
tanta in picioare, purtind ceva mai jos de piept un medalion
in care este figurat Hristos copil. T.3

PANAGHIAR Obiect de cult ortodox, iesit practic din
uz, format din doua valve discoidale metalice, prinse in bala-
male si incuietori, decorat pe o fata cu o imagine a Maicii
Domnului a Intrupdrii (Panaghia), purtat pe piept atirnat de un
lant, In care se ducea impartasania la bolnavi. Printre cele
mai celebre, cel donat de fralii Craiovesti Minastirii Bistrita,
Vilcea (inceputul sec. 16}, cu elemente de orfevrarie gotica si
smalf. Echivalent cu pacificalul din cultul catolic. T.5.

PANAS Smoc sau buchet de pene purtat la palérii sau
la caciula (fr. panache, plumet, it. pennacchio, germ. Feder-
busch, engl. crest of feathers, featherbush). AN.

PANA 1. Instrument folosit peniru scris si desen
inainte de aparitia penitelor metalice (spre sfirsitul sec. 18).
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Numita adesea, generic, pand de giscd, in realitate ustensi-
a putea proveni si de la alte pasari mari, printre care lebada,
cocosul de munte, paunul, corbul etc. Virful cotorului cornos,
de forma usor conicé, se taia piezis si se despica asemenea
penitelor obisnuite, pentru a permite scurgerea cursiva a
cernelii. Folosita si astazi, usor de confecfionat, p. pentru
desen ramine un excelent instrument de lucru, sensibil, care
lasa urme tandre si variate ca duct. (Pentru a-i spori finelea,
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taietura oblica se face in doua frepte”.) Muzeele si colectiile
de arta pastreaza un mare numar de desene executale cu
p. — provenind indeosebi din sec. 16-18 (fr. plume, it. penna,
germ. Schreibfeder, engl. pen). 2. Bucata plata de lemn,
taiata dreptunghiular, care — asemenea unui ic - este utila
pentru reintinderea pinzelor lasate” (datoritd vechimii sau
calitafii lor necorespunzatoare) ale unor tablouri. Se introduc
de pictor in orificii anume cioplite la colfurile interioare ale
sasiurilor moderne, dar nu se bat decit ulterior, cu grija, pen-
tru a nu produce cracluri ale materiei picturale (fr. taquet, it.
zeppa, germ. Keil, engl. wedge). LL

PANDANT 1. Omament afirmind dintr-o boltad de
piatra sau dintr-un acoperis de lemn. 2. Picturi, sculpturi,
reliefuri sau ornamente care fac pereche, sint in relatie
simetrica unele cu altele (fr. pendant, it. risconiro, germ.
Gegenstiick, engl. counterpari, pendant). 1.C.

PANDANTIV 1. Portiune de zid de forma unui fri-
unghi sferic, care, impreuna cu arcele laterale care il deli-
miteaza si cu pilastrul sau coloana pe care se descarc,

pandantiv

face parte din sistemul de sprijin al calotei. Prin intermediul
p. (4 la numér), se realizeazd trecerea de la pératul
spatiului ce urmeaza a fi acoperit la cercul de baza al calotei
sau al tamburului surmontat de o cupola. Este realizat din
caramida sau din boltari de piatrd, piesele fiind asezate in
registre, plane sau — uneori, n cazul cardmizii — in retrageri
succesive (fr. pendentif, it. pennacchio sferico, germ. Eck-
zwickel, Kuppelzwickel, engl. pendentive). V. si trompa de
colt. 2. Podoaba purtata la git, atimata de un lant sau de o
panglica; foarte raspindita din Renastere pina in prezent (fr.
pendentif, it. pendente, pendaglio, germ. Juwelengehénge,
engl. pendant). T.S.siV.D.

PANDELOC Bucata de sticla sau de cristal in forma
de prisma sau de pard, amintind turfurii de gheata, in ge-
neral taiatd Tn mai multe fatete pentru a se crea un joc de
[umini si atirata de o lustra sau de alt corp de iluminat, din

bronz sau din cristal. Prin extensie, piatra pretioasa in forma
de para, folositd la confectionarea cerceilor sau care

formeaza terminatia unei bijuterii (fr. pendeloque, it. gaccio-
la di cristallo, germ. Leuchtergehange, engl. drop). V.D.

PANEL Panou folosit in confecfionarea mabilei sau a
lambriurilor, realizat din mai multe fisii unite pe verticala prin
lipire sau prin asamblare in sistemul nut si feder (imbucare
prin canelura) delimitat de muchii sau de muluri (fr. panneau,
it. ricoadro, germ. Fiillung, engl. panef). V. si placaj TS

PANETIERA Dulapior rustic specific regiuni
Proventa din Franta, folosit in sec. 18-19 pentru pastrarea
piinii, suspendat pe perete sau asezat pe lada de faina.
Confectionate din lemn de brad, cires, nuc, stejar, ulm, cu
laturile ajurate sau cu grilaje din colonete, unele piese sint
ornamentate cu motive vegetale in relief plat, precum si cu
coronamente in forma de fus, titirez, candela (fr. panefiére,
it. panattiera, germ. Brotkasten, engl. bread cupboard). C.R.

PANICONOGRAFIE — gilotaj

PANORAMA (gr. pan, tot, orama, vedere) Tablou de
mari dimensiuni, desfasurat pe peretele interior al unei
rotonde, pictat si apoi luminat in asa fel incit sa produca
iluzia naturii reale. Imaginat in scopul de a prezenta vederea
generald a unor orase, de a reconstitui batalii celebre etc.,
procedeul a aparut la sfirsitul sec. 18 in Anglia (Londra,
catre 1790), fiind preluat in Franta etc.; perfectionat, astézi
este mai cunoscut sub numele dioraméd (fr., it. panorama,
germ. Rundbild, engl. pancrama). L

PANOU DE LEMN Unul dintre suporturile picturii,
confectionat din lemn, care ii asigura rigiditatea — o calitate
extrem de importanta pentru durabilitatea straturilor de
culoare. (Adesea i se spune doar panou.) Este cel mai vechi
suport folosit in pictura de sevalet (portabild) si, incepind cu
antichitatea, nu exista epocé in care sa nu fi fost folosit. Cea
mai larga ufilizare a avut-o, in Europa, intre sec. 14 si 16.
Esentele lemnoase la care au recurs cei vechi variaza. Cel
mai bine au rezistal panourile subliri de stejar. Lemnul
Jucreaza" tot timpul, modificindu-si intrucitva dimensiunile si
forma plana, putind astfel sa provoace cracluri, desprinde-
rea unor zone mai mici sau mai mari de grund si, implicit, de
materie picturala. Cu cit este mai uscat, lemnul Jucreaza"
mai putin sau aproape deloc. Deformarile lui se manifesta in
sens tangential, radial si axial (primele sint cele mai accen-
tuate, atingind uneori 10%, urmatoarele sint mai slabe, iar
ultimele sint aproape nule). Modificarile amintite erau pre-
venite, altadatd, prin seleclia exemplarului lemnos, in

padure, uscarea lui temeinica, uneori timp de zeci de ani,
modul de fasonare a scindurilor, grosimea, fierberea etc.
Peniru lipire se folosea cleiul de buna calitate. Dispunerea
cercurilor anuale ale lemnului se facea, in principiu, in asa
fel incit zona medulara s fie indreptata spre fata care urma
sa fie grunduité si pictatd. Traversele constituiau un sistem
eficient de mentinere relativ plana a panoului (se aplicau pe
spatele acestuia, de obicei in numér de doud, aveau o forma
care semana oarecum Ccu un ic si erau semiincastrate in
panou; era preferata fniepenirea lor prin batere si nu prin
incleiere). Parchefajul era un alt mijloc de consolidare a
panoului. Astazi, p. d. I. este inlocuit adesea de placaj (fr.
panneau, it. tavola, germ. Tafel, engl. panel). L

PANOURI MURALE Panouri pictate, de mari
dimensiuni, fixate pe pereii cladirilor (in general, edificii pu-
blice). Au ca suport fie pinza intinsa pe sasiu, fie placajul
fixat pe cadre de lemn, fie unele materiale moderne si sint
lucrate fn tehnici specifice picturii murale (diverse tipuri de
tempera, culori de ulei carora i s-a atenuat luciul, culori
vinilice etc.). LL.

PANTA (DE ACOPERIS) Fiecare dintre
suprafetele inclinate, care, prin unirea lor sau prin racor-
darea la elemente construite (limpane, frontoane), alcatu-
iesc invelitoarea unui edificiu, inchizind sub aceasta un
spatiu mai mult sau mai putin inalt (pod) (fr. pente, it. dechi-
vio, germ. Abhang, engl. slope). V. si acoperis TS.

PANTEON (gr.) 1. La greci si la romani, templul de-
dicat tuturor zeilor. Cel mai vestit este P. lui Agripa, din Roma,
construit in anul 25 d. H., denumirea fiind in continuare
atribuita cladirilor asemanatoare. 2. Monument national
consacrat amintirii oamenilor ilustri, unde se depun
ramasitele lor pamintesti. Prin extensie, totalitatea oame-
nilor ilustri ai unui popor sau ai unei {ari (fr. Panthéon, it.
Panteon, germ., engl. Pantheon). I.C.

PANTOCRATOR (gr. pantokratos, a toate fitorul,
atotputernicul) In iconografia de tradifie bizanting, imaginea
lui lisus Hristos, reprezentat, de obicei, cu nimb cruciger,
binecuvintind cu mina dreapta si finind in stinga Evanghelia
inchisa. Este reprezentat ca atare, de regula in calota care
acoperd spaliul central al naosului (uneori, in lipsa acesteia,
pe porfiunea de bolta care fi corespunde), marcind punctul
culminant al intregului program iconografic al unei biserici
ortodoxe. In Roménia, cea mai veche imagine a P. se
pastreaza fragmentar, acoperitd cu o reprezentare identica
fizie, pe calota turlei Bisericii Sf. Nicolae Domnesc din
Curtea de Arges (cca. 1360), pus4 in evidentd de recentele
lucrari de restaurare (fr. Pantocrafor, it. Pantocratore,
Omnipatente, germ. Pantokrator, Allherrscher, engl. Panto-
crator). V. si il. 20 TS,

PANTOGRAF Instrument inventat in sec. 16, com-
pus din patru rigle articulate formind un romb, una din ele

PAR

purtind la capat o poanta de gravat, alta un creion. Serveste
la transpunerea prin marire sau micsorare a unei imagini,
mai ales in domeniul modelelor destinate masinilor de tesut
si brodat (fr. panfographe, it. pantografo, germ. Pantograph,
Storchschnabel, engl. pantograph). AP.

PAP (germ.) Pasta adeziva folosita pentru maruflaj sau
pentru prepararea unor suporiuri. Este un amestec din faina
de cereale sau amidon si apa, omogenizate si incalzite la
foc mic pind devin opalescente. Se foloseste exclusiv in ziua
in care a fost preparat, sub pericolul infrarii in putrefactie (fr.
colle, it. colla, germ. Pappe, engl. size, starch-paste). L.L.

PAPIER MACHE (ir) Hirtie Tnmuiata cu apa pind ia
consistenia unei paste omogene, in amestec cu pulbere de
ipsos, rasina si ceard. Material inferior, folosit in sec. 18 si
de sculptori pentru modelaj si turnarea de busturi si statuete
in serie (fr. papier maché, it. cartapesta, germ. Papiermaché,
engl. papier-méache), CR.

PAPIRUS specie de trestie care se gasea din abun-
dentd in Delta Nilului, din care s-a realizat un suport pentru
scriere, de culoare aproape alba, obtinut prin batere si pre-
sare. Grosimea Iui nu era intotdeauna omogena, dar p.
putea fi usor rulat. Un rulou continea, ca numar standard, 20
de foi, care erau lipite cap la cap, urmarind direclia fibrei.
Pentru a se scrie pe el ruloul era derulat pe masura ce era
necesar. Cel mai vechi p. pastrat dateaza din 3000 . H. In
sec. 7 1. H., p. se importa in tot bazinul Mediteranei si con-
stituia principalul suport de text pind in sec. 2-3d. H., cind a
fost inlocuit cu pergamentul. in Egipt si in lumea araba a
continuat sa fie folosit pina la sfirsitul mil. 1. Aspectul exteri-
or al plantei a inspirat ornamente arhitecturale (fr. papyrus,
it. papiro, germ. Papyrus, engl. papyrus). I.C.

PARABOLA CELOR 5 FECIOARE IN-
TELEPTE SI A CELOR 5 NEINTELEPTE (NE-
BUNE) — Virtuti

PARABOLELE LUI lISUS cCiclul inspirat din
Evangheli, care are ca tema textele cu substrat metaforic si
moralizator oferite de Hristos drept exemplu si explicatie
pentru a facilita apostolilor si ascultatorilor sai patrunderea
esenlei invataturii sale. Sin. Pilde (P. bunului Pastor, P.
neghinii din griu etc.). T.5.

PARACLIS (gr. parecclesia, pe linga biserica) In cul-
tul ortodox, capeld comunicind cu o bisericd sau indepen-
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- denta de aceasta, dar apartinind aceluiasi ansamblu, de obi-

cei monahal. Cu toata functia secundara, are toate atributele
unei biserici, corespunzind destinatiei liturgice si, uneori, si
celei funerare. T.5.

PARADIS Centru primordial unic, comun - ca idee -
mai multor religii, pierdut ca urmare a unei greseli capitale
(ex. Adam si Eva, care maninca din pomul oprit), permanent
rivnit de om si redobindit, In crestinism, prin jertfa lui Hristos.
Este figurat sub forma unei gradini inchise, plina de arbori si
flori, mai rar ca scena de sine statatoare, dar frecvent incor-
porata in Judecata de apoi, plasald in partea dreaptd a
Judecatorului suprem, n caltul de jos al compozifiei. In
iconografia ortodoxa, spre poarta sa inchisa, Petru ii con-
duce pe cei drepti, iar in interior se afld Maica Domnului,
patriarhii Avraam, Isaac si lacov tinind in brafe, intr-un ster-
gar, sufletele mintuite, sub forma unor copilasi, si pe tilharul
pocait (fr. paradis, it. paradiso, germ. Paradies, engl. pa-
radise). Sin. Eden sau Rai. TS,

PARAETONIUM (lat) Unul dintre numele antice
(dupa Vitruviu) dat de Iatini albului de creta. Sin. creta argen-
taria. kL.

PARAMENT Fiecare dintre cele doua fete finisate
ale unui zid, al cdror aspect este dat fie direct de materialul
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constructiv (piatrd, caramida), fie de un placaj special menit

sa innobileze edificiul (fr. parement d'un mur, it. faccia,
germ. Vorderfidche, engl. facing of a wall). TS,

_PAHAPET Constructie usoard, putin inaltd, care
delimiteazd pe una sau pe mai multe laturi o suprafatd
deschisa (balcon, scard, pod, esplanada elc.). P. poate fi

plin (zidarie), format dintr-o succesiune de balustri din
piatra ori de zid sau din elemente metalice, lemnoase etc,
In arhitectura fortificata, zid foarte subfire, scund, adeses
realizat in sistem fachwerk, care delimiteaza platforma tur-

nurilor de aparare si, uneori, partea dinspre curte a dru-
murilor de straja (fr. parapet, avant-pis, it. parapefto, germ,
Brustwehr, engl. parapet). TS

PARA ROSU (engl. para red) Rosu visiniu, rece si
usor rupt, aparut in zilele noastre. Este un pigment organic
sintetic (paranitranilind) transformat in culoare-lac, de o sta-
bilitate relativa, care se dizolva in ulei. Uneori este numit
rosu semnal, L

PARATACTIC (gr. para-tatto, a rindui alaturi) Mod
de organizare a unei structuri compozitionale prin
alaturarea, pe axe paralele, a elementelor sale, de dimen-
siuni pe cit posibil egale. Se infilneste mai ales in reliefuri si
sculpturi, cele mai caracteristice fiind sculpturile egiptene si
grecesti arhaice. Produce un efect de ansamblu static, spre
deosebire de compozitiile organizate dinamic sau ritmic, in
care partile sint subordonate unui element central, domi-
nant. V. si hipotactic M.P.

PARAVAN Ecran mobil, din mai multe panouri arti-
culate, care strinse se suprapun, ocupind un spatiu redus,
iar desfacute si plasate in zig-zag, stau in picioare, separind

spatiul incaperii. Originar din China si Japonia, p. era facut
din lemn sau hirtie lacuitd, matase pictatad sau brodata.
Importat in Europa in sec. 18, o data cu alte obiecte exo-
tice, p. a fost adaptat stilurilor Ludovic XV si XVI (fr. par-
avent, it. paravento, germ. Wandschirm, engl. folding
screen). AN.

PARC Gradina publica intr-un oras sau intins spatiu
liber inconjurind o proprietate nobiliara rurala din Anglia, de
exemplu etc. Amenajare peisagerd cu vegetatie diferitd
(arbori, arbusti, flor), |dsata s& se dezvolte libera (p.
englez) sau sever aranjatd dupa reguli precise de armonie

gi ritm al speciilor, dimensiunilor, formei, cromaticii, fie
numai in functie de trasee obligatoriu de parcurs (alei), fie
in grupaje desenate in prealabil, dupa lrasee geomelrice
(gradini italiene, franceze). Vegetatia poate fi combinata cu
oglinzi de apa, naturale sau artificiale, cu forme de relief
aranjate in funclie de un anumit program (terase, monticuli,
stinci, cascade, pesteri elc.), unele zone putind sa fie mobi-
late cu statui, chiogcuri, pavilioane etc. (fr. parc, it. pare,
germ. Park, engl. park). V. si gradina T.S.

PARCHET Tip de pardoseala interioar, realizat din
multiple lamele de lemn, puse in opera de o maniera regu-
lata, astfel incit se realizeaza compozili ormamentale.

tip "englezesc”
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Lamelele pot fi ori de aceeasi esenia si dimensiuni, orna-
mentul reiesind din jocul asamblarii unor grupe vazute ca
niste blocuri, fie de esente si forme diferite, decorul fiind
rezultanta combinarii dupa desene prestabilite, de
preferinta geometrice (fr. parquet, it. favolafo, germ. Pakett,
engl parque). T.S.

PARCHETAJ 1. Tehica de furniruire decoraliva a
panourilor unei mobile, cu motive geometrice (zig-zag, joc
regulat de patrate, romburi etc.), avind ca efect cromatic
alternanta de nuante (inchis, deschis) a unei anumite culori.
2. Sistem de consolidare a (spatelui) panoului de lemn,
folosit in scopul de ai menfine planitatea. Pe spatele
panoului se lipesc mai intii, la distante egale, un anumit

PAR

numar de lamele asezate longitudinal; acestea sint scobite
pe partea lor interioara (dinspre panou) in asa fel incit prin
caneluri s& poatd intra un numar oarecare de lamele trans-
versale. Primele lamele se fixeaza solid cu clei, iar celelalte
se introduc prin simpla glisare, pentru a permite panoului
un mic joc". In epoca noastra au fost inventate sisteme
variate de armaturi metalice cu glisare controlata (fr. parque-
tage, it. impiallaciatura, intavolatura, germ. Parkeftierung,
engl. parquetry). CR.siLL

PARDOSEALA Strat izolator si protector al solului
din interiorul unei cladiri, gindit si realizat adesea si ca o
componentd decorativa a spatiului, din materiale durabile:
piatrd, marmura, caramida, gresie, lemn etc., de forme si
dimensiuni variate (dale, mozaic, ,biscuiti", parchet etc.),
formind, uneori, un adevérat covor sau numai respectind un
ritm dat de repetarea aceluiasi element ori de jocul de mo-
dule si de materiale (fr. plancher, it. palco, germ. Fussbo-
den, engl. floor). TS

PARIETAL, DECOR ~ Termen generic desemnind
orice sistem de decorare a unui perete: picturd (frescé, tem-
pera, ulei, pinza maruflaté etc.), mozaic, reliefuri (sculptate
sau stucate), paramente din marmura ori alte pietre, sau
imitatii ale acestora etc. V si picturd murala, picturd
rupestra T.5.

PARIS Important centru francez de ceramica, Oldria
medievala executata la P. este greu de clasificat. Se stie
cd, in sec. 13-15, se confecfionau placi de paviment, vase
de uz domestic, fara smalt, iar in sec. 14-15 cani cu glazurad
galbena sau verde si cu ornamente in spirald. La sfirsitul
Evului Mediu apare — probabil sub influenta atelierelor
spaniole si italiene — o faianta pictata in verde, rosu sau
negru, din care se executd mai ales placi decorative. insec,
17-18 P. este, alaturi de Saint-Cloud, unul din centrele re-
numite de faianta de buna calitate; produsele celor doud ate-
liere se confunda usor. La sfirsitul sec. 18 se executa placi
pentru sobe si vase de farmacie. Sub denumirea generica
de Porcelaines de Paris se infelege productia mai multor
ateliere pariziene intemeiate dupa 1770, sub patronajul
membrilor familiei regale sau al unor nobili, ca: Manufac-
ture de Monsieur (1771), Manufactura Reginei (1776),
Manufactura contelui d'Artois, Manufactura ducelui
d"Angouléme (1780) etc. in 1787 se obtine o licenta pentru
fabricarea portelanului dur, desi monopolul este definut de
Manufactura Sévres. Portelanul produs in atelierele din P.
este remarcabil din punctul de vedere al calitafii si al

decorului (inrudit cu cel de la Sévres); motivele specifice’

sint florile de cimp (de obicei albastrele), dispuse distantat,
pictate in culori vii si bine armonizate. Atelierele sint pros-
pere in epoca Primului Imperiu si in timpul Restaurafiei. i
in prezent se confeclioneaza piese de calitate excelenta.
Marci: M cu coroand sau cu moara (Manufacture de Mon-
sieur); doua pipe incrucisate si initialele C. P. (Charles-
Philippe D'Artois); litera A cu coroana (Manufactura
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Reginei); monograma si coroana ducald (Manufactura
ducelui D'Angouléme). V.D.

PAROS Insula in Marea Egee, de unde provine mar-
mura cu acelasi nume, una dintre cele mai apreciate pentru
calitatea sa, inca din antichitate. 1.C.

PARTER Nivel al unei constructii plasat la cota de
calcare din exterior, cu care comunica cel mult prin inter-
mediul unei scdri cu citeva trepte (fr. parterre, it. piano ter-
reno, germ. Erdgeschoss, engl. ground floor); ~ inalt, tip de
p. ridicat mai mult de la fata solului, plasat deasupra unui
demisol. T.S.

PARTI(U) Conceptie de asamblare a unui proiect de
arhitecturd, prin care se stabilesc: destinaia diferitelor parti
ale cladirii, proportiile, raportul gol-plin, locul decorului ete.
{fr. parti). T.S.

PARURA 1. Garnitura de bijuterii formata din colier,
brosa, cercei, brétard, inel etc., cu acelasi gen de orna-
mente si cu aceleasi pietre pretioase sau semipreioase,
montate in mod asemanator; foarte la moda in Europa in
sec. 18-20 (fr. parure, it. ornamento, germ. Schmuck, engl.
set of precious stones). 2. Ansamblu format din guler,
bonetéd si mansete din daneld, din diferite piese de lenjerie
de corp sau din bluza si jacheta, confectionate din acelasi
material (fr. parure, it. acconciamento, germ. Kragen und
Manscheften, engl. collar and cuffs). V.D.

PARUSIA (gr. parousia) Termen care semnifica a
doua venire a lui Hristos, la sfirsitul timpului, pentru Jude-
cata de apoi. Este simbolizatd de Tronul Hetimasiei in
scenele ultimei judecati (fr. Parousie, Seconde venue du
Christ au Jugement dernier, it. La seconda Venuta, germ.
Parusie, die zweite Wiederkunft Christi zum Gericht, Christi
Wiederkehr am Jiingsten Tage, engl. The second Coming
of Christ, Parousia). V. siil. 6 T.S.

PARVIS (at. paradisus) Denumire data, la origine,
unei amenajéri din fata intrarii principale in Bazilica Sfintul
Petru din Roma. In Evul Mediu, spatiul liber si larg lasat in
fata portalului principal al unei catedrale, unde judecau tri-
bunalele ecleziastice si unde aveau loc, uneori, spectacole
de teatru religios (fr. parvis, it. atrio, germ. Paradies,
Vorhof, engl. parvis, parvise). T.S.

PASAJ (fr) Trecerea de la un ton de culoare la altul
(de la lumina la umbra, de la o culoare locald la alta, de la
0 zona colorata la fond etc.). Sint posibile p. de tip valoric
sau cromatic. Astfel, negrul contururilor executate din
plumb, in tehnica vitraliului, constituie excelente treceri,
menite s& scada tensiunea prea puternica dintre doud
culori stralucitoare; p. acromatice obtinute cu ajutorul albu-
lui, griului si negrului sint prezente adesea in pictura, cu
deosebire in epoca modera si contemporana. In cazul

modeleului (vechiul procedeu de redare a volumului), tenta
de p. indica tonul local al obiectului, cel care face trecereg
de la lumina la umbra. In modulatia moderna (celalalt pro.
cedeu de realizare a volumului), culoarea de p. este g
demitenta pura, ce exprima si de asta data culoarea obiec.
tului, facind trecerea de la lumina la umbra (aici, insa, lumi.
na si umbra sint si ele tratate in tente pure, sau aproape
pure, in relalie de complementaritate). In alta situatie, cind
0 pata intunecata este plasata intr-un cimp luminos si se
silueteaza prea taios, p. se face fie cu ajutorul mai multor
tuse intermediare Inirerupte, fie cu al uneia singure, con-
tinud, insa ,topite”. In sfirsit, un p. infre doua parcele co-
lorate se obtine prin glisarea usoara a uneia intr-alta, adica
prin desfiinfarea liniilor nete de demarcatie. Leonardo da
Vinci este primul pictor care a excelat in problemele p. tonal
(fr. passage, it. passagio, germ. Ubergang, engl. transi-
tion). V. si sfumato LL

PASARELA Amenajare, de obicei din materiale
ugoare (lemn, fier), de forma unei punti scurte, fara parapet,
care leaga intre ele doua cladiri indepartate una de alta, la
o inalfime nu prea mare (fr. passerelle, it. passatoio, germ,
Stegbriicke, Fussgéngerbriicke, engl. footbridge). T.S.

PASMANTERIE Denumire generald a unor termi-

nalii — ciucuri, franjuri ~ sau a unor impletituri de galoane,

panglici, dantele din fire textile groase sau din fir metalic
auriu sau argintiu, cusute pe un material textil pentru a-l
ornamenta. P. se foloseste ca accesoriu al mobilierului sau
al costumului (fr. passementerie, it. passamaneria, germ.
Posamenterie, Bortenwirkerei, engl. passementerie). V.D.

PASPARTU (fr.) Numele unei benzi mai mult sau
mai pulin late, situatd de jur-imprejurul unei picturi sau unui
desen. Prin interpunerea p. infre lucrare si rama se creeaza
o0 ,pauza opticd’, prin care se face legdtura si fotodatd
pasajul dintre ele. Este colorat de regula in griuri (sau, mai
rar, In tente ferme, la unele picturi putind fi chiar aurit),
alese in asa fel incit sa nu concureze cromatica ansamblu-
lui pictat, ci sa-| implineasca”, s&-1 puna in valoare. Pentru
desene si gravuri a devenit aproape o reguld prezenta sti-
clei si a ramei fine care margineste un p. desfasurat amplu.

paca pentru lucrarile de grafica se recurge la cartonul
caserat sau nu, in cazul picturilor sint preferate stinghiile de
lemn, destul de inguste, fixate de rama; un p. pare mai
potrivit cu tablourile lucrate in tonuri luminoase, carora le
spgreste parca suprafata, le ,aereaza" (fr. passe-partout, it.
comice di carfone, germ. Passe-partout, Wechselrahmen,
engl. passe-partout, slip-frame). LL.

PASTA in grafica, materie densa, cu aspect omogen,
rezultata din amestecul unor substante speciale si prafuri
cu un lichid, pina la obtinerea unei densitali adecvate. Se
foloseste la acoperirea placii de gravat, in anumite tehnici
ale gravurii pe metal (verni moale etc.) (fr. péte, it. impasto,
germ. Impasto, engl. paste); ~ picturala — materie pictu-
rala AP.

PASTEL Procedeu tehnic cunoscut Tnca din sec.
15-16, practicat insa de artisti din sec. 17-18, ca: Maurice
Quentin de La Tour, Rosalba Carriera, Jean Baptiste
Chardin, Frangois Boucher, Jean Baptiste Greuze, Elisa-
peth Vigée-Lebrun, Jean Honoré Fragonard elc., care au
demonstrat capacitatea p. de a depasi limitele desenului
linear, in favoarea picturalitalii petei de culoare, capacitatea
lui de a reda suavitatea, finetea, spontaneitatea, fugaci-
tatea unei viziuni. In sec. 19 si 20 au lucrat in p. Eugéne
Delacroix, Pierre Paul Prud'hon, Edgar Degas, Hans von
Marées, 0. Redon, Pablo Picasso; la noi, printre cei care
au cultivat p. cu fervoare se numara Stefan Luchian, dar, ca
pretutindeni, multi artisti folosesc aceasta tehnica pentru
schite si notatii cromatice. P. se executd cu ajutorul unor
pigmenti aproape puri, fabricali in forma unor batoane, a
caror strélucire si matitate nu sint diminuate decit intr-o
masura minima de prezenta aglutinantului (guma arabica,
dexrina, laptele, guma adraganta, caolinul, creta efc.).
Suporturile por fi hirtia speciala (cu o suprafafa oarecum
asemanatoare postavului), hirtia de desen cu o suprafata
aspra, cartonul, pinza si chiar lemnul (cu preparatii in care
se folosesc materii inerte pisate si cernute, cum sint creta,
piatra ponce, rumegusul de lemn, sticla etc.). Metodele de
executie: dupa aplicarea pigmentului, se recurge, sau nu, la
frecarea cu estompa ori cu degetul; de obicei se lucreaza
pe uscat si, rar, pe umed, ori prin procedee combinate.
Pentru fixarea acestor pulberi colorate nu exista fixative
Jideale", deoarece cu cit sint fixate mai salid, cu afit le
scade mai mult stralucirea specifica si se intuneca; desi se
recurge la pulverizari usoare cu fixativele obisnuite, exista
opinia ¢4 ,pastelul se fixeaza de la sine, cu timpul...". Pro-
tejarea sub sticla a p. este socofita obligatorie (dar trebuie
facuta in asa fel incit sticla sa nu atinga direct suprafata
lucrarii) (fr. peinture au pastel, it. pittura a pastello, germ.
Pastelimalerei, engl. chalk painting, pastel picture). P. nu
frebuie confundate cu produsele contemporane numite ,oil
pastels’, p. in ulei, care difera net de primele, si nici cu
asa-numitele ,p. cu ceard". AP.siLL

__PAT

PASTILLAGE (fr.) Mod de decorare in relief a unei
piese de ceramica, cu ornamente modelate separat, apli-
cate ulterior pe piesa, cu barbotina. V.D.

PASTISA (fr) Lucrare in care se imita maniera de
lucru a unui maestru sau a unei ,scoli". (Termenul se

foloseste cu acelasi sens si in literaturd, muzica etc.) Va-

loarea unei p. este inloldeauna discutabila (fr. pastiche, it.
pasticcio, germ. Pasticcio, Nachbild, engl. pastiche). L.L.

PASTOFORII (gr.) Denumirea generica pentru cele

proscomidie

diaconicon

doud spatii de cult anexe ale altarului ortodox: diaconiconul
si proscomidia. T.S.

PAT Piesa de mobilier pentru dormit. Folosit din cele
mai vechi timpuri, p. a fost lucrat din materiale diverse,
aspectul variind dupa loc si dupa stilul epocii, de la rogojina
sau salieaua japonezd, derulate doar noaptea, la p. de
parada, monumental, cu perdele, coloane sau baldachin si
pind la p.-dulap din nordul Europei (fr. Iit,, it. letfo, germ.
Bett, engl. bed). Pentru repausul diurn s-au folosit canapele
(lit de repos) si sezlonguri. Varietéti de p.: ~ a la frangaise
sau ~ a la duchesse (specifice stilului Ludovic XIV); ~ala
polonaise sau ~ de travers (specifice stilului Ludovic XVI,
cu o latura la perete); ~ a I'italienne (cu spatar pe trei
laturi); ~ en bateau (specifice stilului Empire) etc. ~ AN.

PATE DE CASE (ir.) Termen folosit in limbajul
arhitectilor si constructorilor, prin care este desemnat un
grup compact de locuinte, delimitat sau nu prin artere de
circulatie (fr. paté de maisons). T.S.

PATE DE MARBRE - biscuit
PATE DE VERRE (fr.) Materie silicoasa maleabila

si opaca, in a carei compozitie intra mici particule de sticla,
cristal si diferiti oxizi coloranti. Acestia ii conferd aspectul
unei pietre pretioase sau al unui mozaic. Cunoscut in anti-
chitate (folosit de egipteni la confectionarea bijuteriilor, iar

de romani pentru vase), procedeul a fost reinventat de -

renumitul sculptor, pictor, ceramist si sticlar francez César-
Isidore-Henri Cros (1840-1907). Multe vitralii sint realizate
in p. d. v. (fr. pate de verre, it. pasta vitrea, germ. Glas-
paste, Glasfluss, engl. glaspaste, vitreous paste). V.D.

PATE TENDRE DE VINCENNES — biscuit
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PATENA (lat.) Disc metalic confectionat de obicei din
material nobil sau suflat cu aur, servind ca piesa liturgica

calolica: acopera potirul si pe ea se pune oslia pentru
impartasania preotului. Piesele vechi erau decorate pe
margini cu incizil fine sau reliefuri. Funclia p. este similara
cu cea a discului din cultul ortodox (fr. paténe, it. patena,
germ. Patene, engl. paten). T

PATERA (iat., sinonim cu gr. phiale) 1. Vas ritual, in
forma de disc plat, folosit la romani pentru libatiile lustrale.

2. Ornament arhitectural cu aceasta forma (fr. patére, it
patera, germ. Opferschale, engl. patera). V. sifiala  |.C,

PATIMI, CICLUL ~ Suita de scene din viata I
lisus Hristos, care cuprinde succesiunea momentelor
relatate de Evanghelii, cuprinse intre Cina cea de Taing si
Punerea in mormint. Momeniele mai importante sini:
Spalarea picioarelor, Rugaciunea de pe Muntele Maslinilor,
Prinderea lui lisus (Sarutul lui luda), Judecarea - la Ana,
Caiafa, Pilat -, Baljocorirea, Biciuirea (mai ales in
Occident), Purtarea Crucii, Rastignirea, Coborirea de pe
cruce, Plingerea. Exista ilustrari complete ale ciclurilor say

1. Stil Ludovic XIV; 2. Stil Renastere; 3. , la Polonaise”; 4. ,2 I'anglaise”; 5. Stil Empire; 6. Stil Directoire; 7. , la duchesse";
8. Stil Empire; 9. Stil Carol X; 10. Stil Ludovic-Filip

numai ilustrari selective, cu accent pe unele momente. Pot
fi si episoade suplimentare, inspirate mai ales din Evanghe-
jille apocrife, dupa cum, unele momente genereaza la rindul
jor alte cicluri, ca, de pilda, in Biserica catolica, unde apare
dezvoltata tema Purtarii Crucii sub forma ciclului Drumul
(Calea) Crucii, ilustrata in Evul Mediu si baroc prin Calvare,
iar in forma moderna sub cea a unei suite de 14 imagini
plasate de jur tmprejurul peretilor bisericilor (fr. La Passion
du Christ, it. Passione del Signore, germ. Leiden Christi,
engl. Passion of Christe). V. si ciclul Hristologic ~ T.S.

PATINARE Acoperire naturala sau artificiala a unei
opere sau a unui obiect de interes artistic, arheologic, etno-
grafic etc. cu un strat foarte fin de patina. LL:

PATINA 1. Strat colorat depus pe piatra, marmura,
bronz, prin oxidarea survenita in decursul timpului, datorata
diferililor agenti din natura. Lucrarile de sculptura, piese de
arta decorativa elc. se acopera cu o crusta constituita din
saruri de carbonat de cupru, colorate in nuante de la verde
pind la brun. Aceasta este p. naturals. P. artificiald, pro-
cedeu descoperit in Renastere si prin care se incearcad
imitarea bronzurilor antice, se obtine prin diverse procedee
(afumare cu sulf, cu vapori de amoniac, imersiunea in bai
chimice). P. ,verde pompeian“ se obtine prin cufundarea in
acid acetic; p. bruna cu reflexe aurii se obfine cu o solutie
din amestec de ulei, alcool, sanguind; p. neagrd, prin
cufundare in solutie de nitrat de argint, ulei, negru de fum.
Sculpturile turnate in ipsos se patineaza, uneori, pentru
innobilarea acestui material, imitindu-se teracota sau
bronzul. 2. Prin extensie, §i in cazul altor opere, termenul p.
denumeste stratul fin de la suprafata lor, ce modifica ugor
aspectul general si da impresia de vechi, ca urmare a
acliunii faclorilor ambientali (lumina, aer, temperaturd,
umiditate, impuritati superficiale efc.). Desi este vorba, in
fond, de o foarte usoara alterare incipientd, de nalura fizica
si chimica, produsa lent, p. nu este privita intotdeauna ca
un efect reprobabil, ba mai mult, uneori se considera c4 ar
aduce operei un plus de expresie, un element inedit, dificil
sau chiar cu neputint de imitat prin mijloace artificiale. (In
aces! sens este semnificativa afirmaiia clasicului Ingres:
Timpul si ia sarcina de a-mi ispravi lucrérile”.) Uneori se
recurge la p. provocata cu ajutorul unor reactivi, ori prin
peliculizari si depuneri de culoare, impuritati etc., caz in
care se vorbeste despre p. falsd. Existd, de asemenea, p.
imbatrinitd, vetusta, lipsita de farmecul celei obisnuite, si p.
nociva, specifica lucrarilor executate in metal (indeosebi in
cupru si bronz), care praduce coroziuni evolutive (fr. patine,
it., germ., engl. patina). CR.siL.L

PATIO (sp.) Curtea interioara a unei constructii (palat,

locuinta obisnuita etc.). (fr. patio, it. cortile, germ. innerer

Hof, engl. inner court-yard). TS
PATRAFIR - epitrahil

PATRIARH(I) 1. In Vechiul Testament, nume dat

PAU

stramosilor, de la Adam la Noe si apoi de la Noe la Avraam.
Termenul este folosit cel mai adesea pentru a-i desemna pe
parin(ii neamului lui Israel. Avraam, Isaac si lacov. Ca tip
iconografic sint reprezentali de barbafi batrini cu barba, cu
vesminte ample, antichizante. Apar figurati in reprezentarile
rasaritene ale Judecalii de apoi, in partea rezervata Raiului, P
ca purlind Tn miini, in niste naframe, sufletele celor mintuifi.
2. Nume purtat la inceputurile crestinismului de conducatorii
celor mai importante scaune episcopale (lerusalim, Antiohia,
Alexandria, Roma, Constantinopol, ulterior Aquileia, Venetia
efc.), pasirat numai foarte rar in Occident si desemnind in
mod curent pe intiistatatorii Bisericilor autocefale din sfera
crestina rasariteana (fr. patriarche, it. patriarca, germ. Pari-
arch, engl. patriarch). T.8;

PATRISTICA Disciplina teologica avind ca obiect
studierea operelor Sfinfilor Parinfi ai Bisericii. Este, uneori, o
sursa pentru iconografie, alaturi de Patrologie (fr. Patristique,
it. Patristica, germ. Patristik, engl. Patristic). 1.8,

PATROLOGIE Disciplina teologica avind ca obiect
comentarea operelor Sfinfilor Parin{i ai Bisericii. Alaturi de
Patristica, poate fi o sursa pentru iconografie (fr. Palrologie,
it. Patrologia, germ. Patrologie, eng. Pafrology). T8,

PATRON Personaj sacru care ia sub ocrotire o per-
soana, o comunitate, un edificiu, pe care le prezinta in mod
special lui Dumnezeu, actiunea fiind marcata in primul rind
de purtarea numelui acestuia, ca si de o serie de devofiuni
care ii sint destinate, pentru a-i invoca intercesiunea sau
pentru a{ mulfumi pentru cele primite (fr. Patron, it.
Patrono, germ. Schutzheiliger, engl. Patron Saint). In cazul
bisericilor, sin. hram. T.S.

PATRULOB Forma geometrica alcatuita din patru
semicercuri sau segmente de cerc adiacente, intilnita fie in

arhitectura, in planul unor edificii (Biserica din Gurasada,
jud, Hunedoara, sec. 14), in modenatura ferestrelor sau a
usilor (mai cu seama in arta goticd) sau in decoralie (fr.
quatrilobe, it. quadrilobo, germ. Vierblatt, Vierpass, engl.
quatrefoil). V. si tetraconc T.S.

PAUZA Denumire improprie — folosita uneori la noi -
a desenului prealabil, executat pe hirfie, la dimensiunile
definitive (si de obicei mari) ale viitoarei opere. Se executa
p. pentru lucrari de fresca sau mozaic, lapiserie, vitraliu etc.
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V. §i carton; ~ cromatica, zona neutra, necesar, activa si
constructiva in compozifia cromaticd a unei suprafete pic-
tate. Prezenfa si marimea acestui fel de p. (interval)
accentueaza sau diminueaza forta culorilor pure, ritmind
totodata compozitia. Se realizeaza prin intermediul noncu-
lorilor alb si negru, ori al griurilor mai mult sau mai putin co-
lorate. (in realitate, petele acromatice produc propriile lor
efecte si nu pot ramine cu desavirsire neutre; de aici, nece-
sitatea acordarii lor cu intregul ansamblu.) Ll

PAVAJ Strat de dale, piatra cubica, bolovani ega-
lizali, caramizi, pus deasupra unei preparalii de pamint
batut si nisip, cu care se acopera solul strazilor, al unor curfi
sau alei, peniru a facilita circulatia si a contribui la curatenia
si la aspectul civilizat al localitatilor si, respectiv, al unor
ansambluri arhitectonice. In sec. 17-18, in Bucuresti exista
un p. realizat din trunchiuri de copac puse transversal pe
axul strazii, unul Iingd altul, sistem ce a dat arterelor astfel
protejate denumirea de ,poduri" (fr. pavage, it. acciotolatu-
ra, germ. Pflaster, engl. pavement). T.8.

PAVILION 1. Constructie independenta, cel mai ade-
sea de mici dimensiuni, situatd in vecinatatea unor edificii
importante, in curte, gradina, parc etc., servind pentru locuit
permanent sau temporar, peniru odihna sau distractii. in sec.
18, a existat 0 adevaratd moda a p. apartinind marilor palate,
ca la Potsdam, Charlottenburg, Viena etc. Din aceeasi cate-
gorie face parte ~ de vinatoare, constructie de tip rustic, cu
decorafie caracteristica, situat in vecinatatea terenurilor de
vintoare, folosit numai ca locuin{ temporara (fr. pavilion, p.
de jardin, p. de chasse, it. casino, palazzina di caccia, germ.
Pavillon, Jagdschiosschen, engl. lodge, pavilion, hunting-
lodge). 2. Constructiiindependente, de mari dimensiuni, des-
tinate unor activitafi specializate in cadrul unor ansambluri cu
funclionalitate sociala: ~ balnear, in localitafile balneare
serveste fie pentru cazarea unui numar mic de turisti, fie pen-
tru adapostirea instalafiilor de cura; ~ de spital, corp inde-
pendent in cadrul unui ansamblu spitalicesc, grupind fie anu-
mite servicil, fie saloanele unor seclii. TS

PAVIMENT Denumire generica pentru un pavaj sau
un dalaj de lux, realizate din pietre fine, ceramica smaltuita
etc., adesea alcatuind compozitii decarative. Denumirea se
aplica si sistemului de acoperire cu mozaic a solului unei
incaperi sau a unei piete (fr. pavement, it. pavimento, lastri-
calura, germ. Paviment, Pflasterung, engl. pavement). T.S,

PAVIMENTUM (1at, pardoseal, pamint batatorit)
Suprafaté pavimentard omamentats, executats cu ajutorul
unor fragmente de marmuré sau de alte roci dure, colorate.
Este socofit ,stramosul" artei mozaicului. V., si opus LL.

PAZAR Veche denumire pentru piata de tip oriental.
Sin. bazar, T.8.

PACATUL ORIGINAR (STRAMOSESC) in

teclogie, primul pacat savirsit de Adam si de Eva, care ay
nesocolit porunca lui Dumnezeu, mincind din pomul opril
(Pomul Cunoasterii Binelui si Raului). Acest p. a fos|
pedepsit prin izgonirea lor din Paradis si prin transmiteres
sa tuturor oamenilor, ping la sfirsitul lumii. in iconografie, p.
0. este de regulé reprezentat prin o compozitie simetrica, in
centrul careia se afld pomul pe care este incolicit sarpele
care a indemnat-o pe Eva sa manince, in timp ce aceastaji
intinde Iui Adam un mar. Adesea, tema este un prilej de a
reprezenta, in chiar arta sacra, nuduri (capitel romanic, I3
Biserica La Madeleine din Vézelay; scene din ciclyl
Genezei in pictura murald exterioars din Moldova) (fr,
Peché originel, it. Peccato originale, germ. Stindenfall,
engl. The original sin). V. si Pomul Cunoasterii Binelui si
Raului, Pomul Vietii TS.

PAMINT Nume generic purtat de o grupa de culor
exirase din zacaminte situate in zone geografice diferite,
Pot fi colorate in tonuri care se desfagoara de la alb la gal-
ben, roz, rosu, brun, violaceu, verde si negru, avind com-
pozilii si insusiri deosebite. Foarte rezistente sint p. albe si
negre. Din seria celor colorate — a céror tenta este Intot-
deauna rupta -, o stabilitate remarcabila o au p. galbene si
rosii, naturale sau calcinate artificial, in compozitia carora
intré oxizii de fier; frecate cu ulei, au o excelents sicativi-
tate. (Exceplie fac siena naturald si umbra). Unele p. sint
folosite in pictura inca din preistorie, demonstrind o durabi-
litate exceptionala, altele sint p. doar cu numele si au o
rezistenta foarte limitata (p. de Colonia si p. de Kassel) efc.
Diferentelor marcate dintre aceste materii colorante le core-
spund si denumiri diverse; ~ alb, argila alba, pomenita in
erminii (var. p. alb de Tarigrad) — caolin; ~ alb de Smir-
na, culoare folosita in antichitate pentru fresca, extrasa din
vecinatatea orasului al carui nume 1l poarta. Este vorba,
probabil, de caolin; ~ brun — umbra; ~ de Boemia —» p.
verde; ~ de Cipru — p. verde; ~ de Cirene, nume antic
al p. verde; ~ de Colonia, brun inchis, cald, divers nuantat.
Cunoscut din Renastere, s-a folosit mai mult in sec. 17-19.
Este un pigment vegetal, rezultat prin descompunerea unor
materii organice, are o putere de acoperire redusa si este
instabil la lumina si in amestecuri. Seamana cu p. de Kas-
sel, cu care este uneori confundat. Sin p. de Kdln; ~ de
Italia — ocru; ~ de Kassel, brun inchis, divers nuantat,
aflat in zacaminte situate in apropierea orasului Kassel,
cunoscut din Renastere si folosit pind in zilele noastre.
Rezultat prin descompunerea unor materii organice, este in
fapt un lignit care contine oxizi de fier. Transparent, instabil
la lumin si in amestecuri (ca si p. de Colonia, cu care se
aseamana). Sin. brun de Kassel, brun spaniol, brun van
Dyck; ~ de KéIn — p. de Colonia; ~ de Lemnos, rosu na-
tural cu un ton deschis, folosit in pictura mural antica si mai
{irziu, pina prin sec. 8-9. Era o varietate de sinopia, pomenita
de Pliniu ca fiind adusa la Roma din Insula Lemnos, sub
forma unor mici ,piinigoare", care, pentru autenticitate, pur-
tau un sigiliu cu simbolul zeitei Diana (o caprioara). Din
aceastd pricina se mai numea ferra sigillata (p. sigilat) si

Lemnia terra. Este un oxid de fier natural, cu o rezistenta de
exceptie. Sin. bol, p. rosu; ~ de Macedonia — p. verdg;
~ de Melos — cretd; ~ de pipd — caolin; ~ de Saxonia
— p. verde; ~ de Siena — siena naturala si arsa; ~ de
smirna, numele antic al unui p. verde sau, poate, al
caolinului; ~ de Tirol — p. verde; ~ de Tarigrad —
caolin; ~ de Umbria — umbra naturala; ~ de Verona,
calitatea cea mai pretuitd de pictori a p. verde, nuantat in
verde-albastrui; ~ galben, in erminii, nume dat ocruluf; ~
italian — siena naturala si arsd; ~ negru — negru dg P
~ rosu, denumirea unor culori rosii cu tonuri care variaza
de la rozuri deschise la violaceuri adinci, cunoscute din
preistorie. Apar n arta vechilor civilizafii (Egipt, Micene,
Creta, Grecia, Roma), fiind folosite si in zilele noastre.
Latinii utilizau p. de Sinope, p. de Pozzuoli si rubrica (gr.
miltos). Pictorii medievali si renascentisti recurgeau la ace-
leasi culori, carora bizantinii le adauga boful. In sec. 19,
culorile rosii de p. sint numite: rosu (de Neapole, de Niim-
herg, de Prusia, de Viena, imperial, indian, persan, turcesc,
venefian). Rosurile de p. (numite uneori si ocruri rosii) sint
combinatii bogate in oxid de fier, siliciu, aluminiu etc. Se
obtin prin mécinarea si spalarea materiei prime extrase din
zécdmintele naturale. Au o rezistentd exceplionald, fiind
folosite Tn toate tehnicile, dar mai ales n fresca, potrivin-
du-se cu cerinfele peretelui. Alte denumiri: cerlen, oxid de
Golf Persic, rosu de Bengal, rosu englez, rosu golf, san-
guind etc.; ~ sigilat — p. de Lemnos; ~ verde — verde,
culoare folosité din preistorie si pina in zilele noastre. Com-
pozilia lui chimica cuprinde silicali de fier, magneziu, alu-
miniu, potasiu, sodiu etc. In naturd se gadseste sub forma
mineralelor celadonit si glauconit. Are o tenta lipsita de stra-
lucire i nu acopera bine. Sortimentele bune rezista insa la
lumina, la aer si la intemperii. Frecat cu ulei, da paste care
se usuca mediocru si produce craclarea straturilor ce-i sint
suprapuse. Proprietatile culorii depind si de locurile de prove-
nienfd, printre cele mai bune sorfimente fiind socolit p. de
Verona. In epoca noastra verzurile de p. au fost inlocuite de
oxizi de crom. In decursul timpului acesti pigmenti au purtat
multe nume: argild verde, cretd verde, green bice, ocru de
Boemia, ocru de Verona, p. (de Boemia, de Cipru, de
Cirene, de Macedonia, de Smima, de Saxonia, de Tirol, de
Verona), piatra verde, theodotion, verde de pialrd, verde de
Verona, verde Holly, verdetta. In erminii apare ca: lespede
verde, ofrd verde, pasin, plaka verde, placudd verde,
prasind (de |a gr. prasinos), prasind muscaleasca, verde a
zidului etc.; ~ verde ars, brun roscat profund si transpa-
rent, obtinut prin calcinarea p. verde, numit si brun de
Verona. LL

PAMINTURI CALCINATE Culori de pamint care
au suferit o calcinare naturala (in decursul erelor geologice)
sau una artificiala, devenind mai calde si mai intunecate:
ocrul galben devine ocru rosu etc. In general sint culori de
o mare soliditate, utilizate in toate tehnicile picturii. ~ L.L.

PARINTI Al BISERICII, SFINTI ~ Scriitori din

PEI

sec. 2-5 d. H. care prin scrierile lor au fundamentat dogmele
crestinismului. Desi contemporani si scriind Tnir-o perioada
in care Biserica era una, datorita locului in care au activat si
a anumitor deosebiri de formatie si de spiritualitate, sint
imparfiti in: ~ Rasaritene (Sf. Vasile cel Mare, Sf. loan
Chrisostom/Gura de Aur, Zlatust, Sf. Grigore de
Nazianz/Teologul, Sf. Grigore de Nissa, Sf. Chirl din
Alexandria etc.) si ~ Apusene (Sf. leronim, Sf. Ambroziu,
Sf. Augustin, Sf. Grigore cel Mare/Papa). Numarul lor este
mult mai mare si practic ei sint cinstiti ca sfinti episcopi si ca
invatatori in toata aria crestin. In Biserica rasariteana, ei sint
infatisali cu haine de episcopi, n registrul inferior din absida
altarului. Primii trei sint si autori de liturghii, de aceea imaginile
lor decoreaza Liturghierele, fiecare fiind plasat in fruntea textu-
lui pe care -a compus. In Biserica apuseans, cele mai impor-
tante grupaje cu 8. P. a. B. apar in goticul firziu, pe panouri de
altar (Altarul lui Michael Pacher, de la Alle Pinakotheck,
Mnchen; Altarul din Biserica Evanghelica din Biertan, jud.
Sibiu). (fr. Peres de I'Eglise, it. | Sancti Padri, germ. Kirchen-
véter, engl. Fathers of the Church). Sin. pariial Docfori ai Bi-
sericii. V. si Doctori ai Bisericii si il. 19, 22 TS,

PAUN Initial, simbol solar, apoi atribut al Herei. In vari-
anta de simbol al nemuririi, a fost adoptat de crestinism, inca
din primele secole, iar in cea de simbol al cosmosului, de
cétre Islam. In unele compozitii occidentale, un p. bea din
potirul impartasaniei, iar in unele orientale, doi p. flancheaza

Pomul Vietii {fr. paon, it. pavone, germ. Pfau, engl. peaeoTckS}.

PECTORAL Piess ornamentala, de stofa sau din
metal, decoratd cu pietre pretioase, purtata pe piept. Fécea

parte din recuzita de aparat a faraonilor si a marilor preofi
iudei (fr. pectoral, it. pettorale, germ. Bustplatte, engl. pec-
foral); cruce ~, cruce purtata pe piept de ierarhii diferitelor
culte crestine (fr. croix pectorale, it. croce pettorale, germ.
Brustkreuz, engl. pectoral cross). T:S;

PEGOLA (it. pegola bianca) Rasina de brad purificata
prin topire (dupd care devine sticloasa si casanta, coiuralg in
brun), utilizata de mesterii bizantini la prepararea unor verniuri.
Alte denumiri, in erminii: ceamsacdz, geam-saciz (dupa gr.
dzam-sakyz), peguid, saciz (alb curat, bun), smoald alba. L.L.

PEISAJ Opera de arta pictata sau desenata care
infaliseaza imagini din natura. Un p. poate include sau nu
figuri umane, dar acestea ocupa de regula supraf_ete res-
rinse. Elemente peisagistice apar inca din arta egipteana,
etrusca si greaca, insa istoria p. pictat incepe in Roma antica
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(sec.11. H.), unde, pe perelii locuinielor - bine pastrate la
Pompei — apar reprezentari campestre, arhitecturi, perso-
nzje; adincimea spatiului este sugerata aici prin culoare, prin
suprapuneri de elemente si prin diminuari conforme cu
datele observatiei empirice. In China, p. apare cu citeva
secole mai firziu, relevind capacitéti de sondare a spatjului
(ca sens, miscare si anvelopa), cefurile extrem-orientale
prefigurind intr-un fel impresionismul francez; va fi apoi
praclicat constant, fara intreruperea mare de cca. o mie de
ani, la care asistam in Europa. Siin zona noastra continen-
tald putem infilni in acest lung rastimp reprezentari de
cladiri, munti, copaci, plante, ape - in arla bizantina si
romanica -, insa toate acestea au doar un rol decorativ si
ideatic. Abia in trecento-ul italian si apoi in sec. 15, la sud
si la nord de Alpi, se poale vorbi de peisagistica intr-un
sens mai adecvat. Perspectiva liniara si aeriana inca nu sint
fundamentate stiintific, reprezentérile vederilor din exterior
sint inca destul de stingace, existind tendinta de a fi redat
totul intr-un mod panoramatic; inca nu poate fi vorba despre
un p. independent, ci de fundaluri (scene) pe care se
desfdgoara compozitiile cu tema religioasa ori istorica. Unii
cercelatori inclind sa stabileasca ,nasterea” p. in sec. 15
sau 16, intrucit existad unele .peisaje de sine statatoare”
care dateazd din aceastd perioada: citeva desene de
Jacopo Bellini, Leonardo da Vinci si Altdorfer, desene si
acuarele lucrate n aer liber de Albrecht Direr, lucrari de
Joachim Patenier (Patinir), Jacopo Bassano, Paolo
Veronese, sau Furfuna lui Giorgione. Peisaje autonome
sint create totusi abia in sec. 17. Acesta este veacul in care
genul infloreste in Olanda (Jan van Goyen, Jacob Ruisdael,
Albert Cuyp, Meindert Hobbema), Flandra (Adriaen Brouw-
er si David Teniers), Franla (Claude Lorrain si Nicolas
Poussin), la care mai contribuie arta lui EI Greco, Rem-
brandt, Rubens. Rolul cel mai ,constructiv* in evolutia p. -
jucat mai inainte de Olanda - il va detine in sec. 18 Anglia,
prin Thomas Gainsborough, Richard Wilson etc. (in ltalia
inflorind pictura zisa ,de arhitectura’, prin Antonio Canale si
Francesco Guardi), iar in sec. 19 1i va reveni Frantei, desi
personalitali de prim ordin in istoria genului nu apartin aces-
lei tari (John Constable, William Turner, Caspar David
Friedrich eltc.). Favorizat de creafia unui Delacroix sau
Courbet - si a predecesorilor englezi —, genul se dezvolta
prin aportul adus de plein air-istii de la Barbizon si de pictorii
polarizali de impresionism. Fara sa mai constituie o ,spe-
cializare', abordarea p. in perioada contemporana intré firesc
in aria activitaii creatoare a majoritalii artistilor, In acest fel
trebuie infeleasé si contributia artistilor romani. Continuatori
al marilor nostri clasici — lon Andreescu si Nicolae Grigores-
cu —, printre pictorii romani a caror crealia este de referin{a in
acest domeniu se numadrar Stefan Luchian, Nicolae Tonitza,
Francisc Sirato, Lucian Grigorescu, Dumitru Ghiata, Gheor-
ghe Petrascu, Theodor Pallady, Alexandru Ciucurencu, Cor-
neliu Baba (fr. paysage, it. paesaggio, germ. Landschafl,
engl. landscape). V. si il. 96-99 L.L

PELERINA (at. peregrinus, calator, pelerin) 1. Haina

lungd, fara mineci, purtala pe deasupra vesmintelor, in
toate timpurile, din antichitate si pina astazi. P. bizantina,

circulara, esle pastratd de unele ordine minastiresti. 2,
Guler mare care acopera umerii (fr. pélerine, it. pellegrina,
germ. Uberwurf, engl. pelerine, tippet). AN.

PELICAN In iconografia crestina, simbol al lui Hris-
tos care s-a jertfit pentru rascumpararea pacatelor omenirii.
Ideea pleaca de la legenda din Fiziolog, conform céreia, p.
cind nu mai are cu ce sd isi hraneasca puii, isi sfisie pieptul
cu ciocul, dindu-le propriul singe. Uneori, este asocial
vizual unor compozitii care au ca tema crucificarea lui Hris-

tos. Este si un simbol eunaristic (fr. pélican, it., pellicano, |
germ. Pelikan, engl. pelican). V. si pajer 18, |

PELICULA Termen folosit, uneori, pentru a denumi
un strat sublire asternut peste o suprafatd oarecare. P.
poate fi formata dintr-o solulie de clei in apa, din verni etc,,
sau poate fi un strat de culoare (fr. peflicufe, it. pellicola,
germ. Haufchen, engl. pellicle). Lt

PELIKE Tip de vas grecesc derivat din amfora, cu

corpul In forma de pard si gura larga, destinat pastrarii ali-
mentelor. V. vase grecesti 1.C.

PELITA 1. In erminii, una dintre denumirile camatiei
2. Nume vechi al siratului dur care se formeaza la suprafala
frescel. V. si pojghita 1 1

PENDULA Ceas de apartament cu pendul, confec-
fionat din diferite materiale (lemn, metal, marmura), avind
forme diverse, asezat uneori intr-o cutie din lemn, metal,
alabastru, sticld, si plasat de obicei pe un camin sau pe o
masa. In sec. 17 i se adauga o sonerie (inventia englezului

de podea .\;E:‘—Jlg,

Barlowe). Foarte raspindita in sec. 18-19 in Europa, p. vari-
aza ca aspect si ornamentatie in functie de stilul mobilieru-
\ui (fr. pendule, it. pendola, germ. Pendeluhr, engl. pen-
delum clock). V.D.

PENEL — pensula

PENETRATIE Succesiune de doua sau mai multe
segmente de boltd, cu traseu n arc usor frint, cu muchii,

i Boulle
{Lalliuovic AV

adiacente cite doud, descércate pe console, racordate Ig
un plafon, care, la intilnirea cu perefii perimgtrail ai
incaperii, descriu timpane. V. si bolta cu penetratii T8

PENITA 1. Mica ustensila metalica, terminata cu un
virf asculit si despicat — care permite scurgerea cursivd a
cemelii si producerea de linii variate ca grosime -, utilizata
pentru scris gi desen. Printre stramosi” _Indepariah ai p.
metalice figureaz p. de bronz, descoperite la Pompel, si
cele medievale, din bronz, argint sau aur, intrebuintate,
probabil, incidental. P. moderna apare catre sfirsilul sec.
18, inventia findu-i atribuitd germanului Alois Senefelder,
care a folosit in acest scop otelul elastic intrebuintat pe
atunci la fabricarea arcurilor de ceas. Industrial, p. se pro-
duce din anul 1830, in Anglia, datd dupa care devine un
instrument de uz comun. Ulterior, este perfectionala alit ca
material (uneori se fabrica din ofel inoxidabil, alteori i‘ se
sudeaza la virf un metal foarte dur, cum ar fi iridiul), cit §i ca
forma sau destinatie (apar p. pentru scris §i pentru desen,
litografice, cu virful retezat — pentru scrierea batarda, cu
virful rasfrint si semicircular —, numite redis etc.). In sec. 19
s-au fabricat, uneori, p. cu forme excentrice, care

PEN

aminteau, de pilda, silueta unei miini sau a unui craniu, a
unei lanci etc., importante mai mult pentru vechii caligrafi.
Desi p. lasa urme mai ferme, mai putin calde” decit alte
stravechi pene (sau poate datorila tocmai acestui motiv),
este folosita curent de majoritatea artistilor modermi si con-
temporani (fr. plume d'acier, it. penna d'acciac, germ.
Stahlfeder, engl. steel-pen). 2. Tehnica a desenului cu
cemeald sau lus. Este deosebit de apta pentru schifa
rapida si, in general, pentru desenul de expresivitate si de
viziune picturala. LL siAP.

PENSA In grafica, instrument compus din doua lame
de ofel, prinse la un capat, libere la celalalt, care prinde
ceara sau alta substanta de pe suprafala placii de gravat si
permite manevrarea ei (fr. pincefte, it. pinzetta, germ.
Zange, engl. fongs.) L.P.

PENSIERO - schita

PENSULATIE Termen specific picturii, care denu-
meste urmele l3sate de pensulé pe tablou. P. poate fi evi-
denta, nervoasa sau refinutd, molatica sau aproape Invizi-
bila, depinzind, fireste, de natura parului din care este
alcatuita pensula, dar mai cu seama de {empergmentul
artistic si de stilul creatorului, ca si de gustul epocil. (Este
semnificativa comparatia dintre p. calma a lui Leonardo -
care lucra uneori cu pensule de matase, ce lasau urme
aproape imperceptibile —, Poussin sau Ingres si tuseurile
impetuoase ale unor artisti ca Remhrandl“. A. Brouwer, Van
Gogh, N. Grigorescu, Luchian.) V. si tusa 1\

PENSULA Unealta indispensabila pictorului, cu
ajutorul céreiaisi asterne culoarea §i celelalte materii speci-
fice, formata dintr-un miner (coada), un manson metahg §i
un smoc de par. Minerul p. pentru pictura este de oplgei
lung, pentru a asigura ~ printr-un fel de prelungi_re a miinii —
o distanta suficient de mare intre tablou si ochi; manscqul
metalic are sarcina s nu piarda fire de par si sa nu permita
rasucirea cozii; cel mai prefuit de pictori este insa parul:
flexibil, nici prea moale si nici prea dur, el rebuie sa ramina
strins intr-un smoc drept si sa reziste repetatelor solicitari,
umectari si uscari la care este supus. Gama sortimentald a
p. este extrem de bogata si variala la ora actuala: cele cu
virful retezat sint mai potrivite, in general, pentru pictura in
ulei, iar cele rotunde pentru acuareld, tempera si guasé;
exisla p. speciale pentru fresca, pentru auriri, pentru grun-
duiri etc.; altele se folosesc pentru peliculizarea placilor de
gravura. Confecfionarea p. bune nu este o problema
simpla, mai cu seama din pricina dificultatilor generate de
procurarea parului natural, de calitate superioara {matqnal
deficitar pe plan mondial, preconizindu-se inlocuirea lui cu
fibre din material plastic). Pitoresti, dar mai ales instructive,
ramin vechile metode de confectionare anizanal_a ap. Era
folosit parul unor animale sélbatice sau domestice: coad;-:
de veverita (singeap), parul de dihor si de pursuc. Eérui Jdin

coama magarului, de la arsicul piciorului boului* sau de
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capra, si uneori, rar, chiar cel de pisica (indeosebi pentru
desenul icoanelor pe sticld); un loc preferential era rezervat
celui de porc. Alegerea sortimentelor de par si a dimensiu-
nii p. era determinata de tehnica de lucru, de marimea
suprafelei, de finefea motivelor, de viscozitatea materialelor
ce trebuiau asternute etc. Denumiri vechi: condei (de
acfidie, de par de porc, mare de proplasma, de perete —
dupa gr. kondyli), penel (fr. pinceau, it. pinello, germ. Pin-
sel, engl. paint-brush), L.L

PENTAGRAMA Forma geometrica reprezentind un
pentagon stelat sau un pentagon convex, cu valenie simbo-
lice muitiple, in functie de comunitafile care o folosesc, cel
mai adesea servind ca semn de magie sau de
recunoastere pentru membrii unor societati inchise ori
reprezentind ideea de perfectiune (fr. pentagramme, it,
pentagramma, germ. Pentagramm, engl. pentagram). T.S,

PENTAPTIC (gr. penta, cini si plyx, indoitura, pliu)
Numele generic al unei apere pictate sau Sculptate, alcatuita
din cinci panori de lemn prinse cu balamale. Unele p. sint, in
fapt, tripticuri, ale caror pari laterale se pliaza. Lk

PENTASTIL Tip de templu grecesc avind un sir de
5 coloane pe fatada principala (fr. pentastyle, it. pentastilo,
germ. fiinfséulig, engl. pentastyle). V. si templu I.C.

PENTICOSTAR (gr. pentecosts, cincizeci) Carte
liturgica a Bisericii rasaritene, cuprinzind slujba si rugaciu-
nile prescrise pentru cele 50 de zile ale intervalulyi dintre
Pasli si sarbatoarea Coborfrii Sf. Duh (Rusaliile). Cea mai
veche liparitura de acest tip din {arile roméne dateaza din
1649, fiind tiparita la Minastirea Dealu, sub patronajul
Doamnei Elina, sotia lui Matei Basarab. T8,

PENTIMENTI (. pentimento, coreclura) Procedeu
constind in corectarea finala - in special in grafica — adusa
proiectului inifial, prin acoperirea cu diverse mijloace a unor
porfiuni socotite defectuos realizate. Prin utilizarea razelor X,
in operalile de identificare sau restaurare, se pot urmari
trasaturile initiale ale fragmentelor acoperite. Sin. repentirs.

M.P.

PENULA Pelerina lunga, cu glugd, purtata peste
vesminte in Roma antica. AN.

PENUMBRA in limbajul pictorilor, indica suprafata
slab luminata, aflats Ja confluenta luminii cu umbra (fr.
pénombre, it. penombra, germ. Zwiglicht, Halbschatten,
engl. twilight). L.L

PEPITA Bioc de aur nativ, fara impuritai (fr. pépite,
it. pepita, germ. Goldklumpen, engl. nugget of gold). V.D.

PEPLOS Tunica din stofa de lind, necroita, de forma
dreptunghiulara, prinsa pe umeri cu agrafe, purtatd de

femei in Grecia antica. Putea fi sirinsa cu cordon in falie si
bluzata. AN,

PERDEA in cultul iudaic, tesatur rituala si decora-
tiva care acopera dulapul de pastrare a sulurilor Torei (cele
cinci carli ale Pentateucului). Este ornamentala cu broderii
si aplicalii de metal, indeobste redind literele psalmului 67,
imaginea Pomului vietii - simbolul Torei - si 0 Menora (ir.
rideau, it. tenda, germ. Vorhang, engl. curtain). AP.

PEREDVIJNICI (rus, peredvijniki, calatori) Miscare
artistica in Rusia ultimei treimi a sec. 19, organizata din inj-
fiativa pictorului |, Kramskoi, avind drept program raspindi-
rea, prin expozilii, i in alte localitati decit Moscova sl Sankt
Petersburg, a artei inspirate din viala cotidiana - de aici
dezvoltarea considerabila a picturii de gen -, si iesirea din
normele severe ale artei academice, Principalii reprezen-
tanti ai p. au fost Kramskoi, V. Perov, V. Maximov. Prin
interesul acordat documentarii si misiunii educative a artei,
p. au influentat dezvoltarea picturii istorice (l. Repin,
V. Surikov) si a peisajului liric (1. Siskin, I. Levitan). Atentia
deosebita pentru organizarea compozitionala a tabloului a
avut ecou in scenografia rusa de |a inceputul sec, 20
(K. Stanislavski), AP,

PERFORMANCE (engl. performance, reprezentafie)
Gen de arta derivat din happening, consta in lranspunerea
in spafiu si miscare a unei imagini vizuale create de un artist
plastic. Cuprinzind numeroase elemente din arta specta-
colului, uneori si elemente muzicale, p. se bazeaza, in noile
sale variante, mai ales pe folosirea unor simboluri izvorite
din experientele vielii actuale, in special politice, religioase,
ecologice, stiinfifico-fantastice, tehnice. Tocmai in acest
sens, p. s-a dezvoltat in ultimii ani, cu prioritate, in {arile
foste socialiste din centrul si estul Europei, in special in
Ungaria, Slovacia, Rusia si Romania, avind, aproape féra
exceplie, un subtext polemic, provocator, V. siil.95 AP.

PERGAMENT (de la Pergam) Suport pentru scris,
desen si pictura, folosit in antichitate, in Evul Mediu si in
Renastere, al carui nume indica orasul Tn care se crede c& a
aparut. Se obtinea din piept de vitel, oaie, capra elc., prepa-
rale dupa metode complicate, de acuratefea cdrora depin-
dea nelezimea, albeala si rezistenfa suportului. P. pentru pic-
luré se tratau de obicei cu un simplu clei diluat, iar cele pen-
ru desen se preparau cu pigmeni amestecali cu clei. Pieile
destinate scrisului se preparau cu ceruza alba frecatd cu ulei.

Cele mai prefioase p. erau prepara_te_cu purpuralori cu
inlocuitorii acesteia. Pergamentum wru.‘;anun? (din piele de
vitel), dupd unele opinii, se obfinea din anmale nasculeg
moarte. Vellum (fr. vélin) este denumit p. cel mai fin. P. a mai
fost folosit si in legétoria de carte (fr. pamhemm,. it. perga-
mena, germ. Pergament, engl. parchment); ~ pllgat. orna-
ment ondulat al panourilor de lambriuri si de mobilier, frec-
vent in mobilierul gotic firziu (sec. 15). Probabil originar dln_
Flandra, a fost preluat cu variatii locale in Frantg, ;\x}glla si
Germania. Sin. stergar impadurit (fr. parchemin plié, servietle
repliée, it. pergamena ripiegata, germ. Faftwerkﬁ';’ﬂung._engl.
linen-panel, linen-fold panel). LL siVD.

PERGHEL (turc. pergel, compas) in erminii, numele
compasului, folosit pentru lrasareq aureutel_or, transm!nerea
si controlul dimensiunilor etc. Prin extensie, cerc, circum-
ferinta. Ll

PERGOLA (it.) Un fel de tunel deschis alcatuit din-
{r-o succesiune de coloane sau de stilpi, unili la Ipartea
superioara printr-un fel de grilaj de lemn si alcatuind un
esafodaj pentru plante agalatoare. TS

PERIBOLOS (gr.) Orice pasaj continuu de-a lungul
perimetrului exterior al unui edificiu (fr. péribole, it. recinto
sacro, germ. Peribolos, Umfassungsmauer, engl. peribo-
lus). .C.

PERIDROMOS in Grecia antica, spaliul exterior
cuprins intre sirul de coloane ce inconjoara templul _peripler
si peretele naosului. Prin extensie, galerie acoperita care
inconjoara o cladire, servind ca loc de plimbare. V. peris-
tasis, peristil, portic I.C

PERIPTER Templu inconjurat de jur Tmprejur de
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slilpi sau coloane (fr. périptére, it. perfprem, germ.
Peripteraltempel, engl. peripteral temple). V. si templu |.C.

PERISTASIS Portic exterior continuu, la un templu
grec. V. peristil 1.C.

PERISTIL (gr. peristylos, inconjurat de coloane) 1.
Curte interioara inconjuratd de un portic. Apare in arhlteg-
tura domusului, in spatele ansamblului construit in jurul atri-
ului si inlocuind vechea gradina (hortus). P. va fi agremen-
tat cu plante, statui si fintini arteziene. 2. Portic exterior con-
tinuu la un templu grec. 3. Galerie delimitata de doua siruri
de coloane izolate, unite prin antablament, acoperita cu un
plafon, organizata in jurul unei curfi sau precedind o cladire

PAL
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perisiil

(caz in care unul din sirurile de coloane se adosea:za zidp-
lui frontal al acesteia sau dispare cu totul) (fr. péristyle, it.

peristi

peristilio, germ. Peristyl, Sdulengang, Séulenhof, engl. peri-
style) V. si domus I.C.si T.S.

PERLA 1. Concretiune sferica sau piriforma, de di-
mensiuni mici (depasind rareori 10 mm), formata in _cofpuf
molustei Meleagrina margaritifera, prin combinarea
carbonatului de calciu cu o substan{a organicd — sideful -
secretata de molusca (duritate 3,5-4, greutate specifica
2,65-2,85). Colorit: alb-laptos, alb-argintiu, galben, rar
verde, albastru, roz, foarte rar negru. Exista p. naturale sau
veriabile, p. de culturd si p. false. 2. Motiv ornamental for-
mat dintr-un sir de mici sfere aplicate pe o mulur, folosit
mai ales in arhitecturd si ebenisterie (fr. perle, it. perla,
germ. Perle, engl. pear); Valoarea unei ~ naturale este
data de frumusetea si stralucirea coloritului, de forma per-
fectd (absenta unor defecte), de marimea si de greutatea
el. Unitalea de masura pentru p. n. este grauntele. Viala
unei p. n. este de circa 150-200 ani, dupa care p. n. isi
pierde orientul devenind o p. ,moarta". Cunoscula cu cca
2500 de ani i. H., p. n. a fost folosita ca obiect de podoaba
n Extremul-Orient, India, Persia, Egipt, Etruria, Greclz? si—
din Evul Mediu ~ in Europa. In America precolumbiana,
faladele templelor erau ormamentate cu p. n. Centrele
europene cele mai importante pentru negocierea p. n. sint
Parisul si Londra; ~ baroca, p. veritabila, micé, de fo_rma
neregulatd, folositda in Renastere pentru impo_cfobl_rea
pieselor de cult si a giuvaierelor; ~ de cullu_ré._ p. sintelica,
obtinuta in 1890 de japonezul Mikimoto, prin mlrpducereg
Tntr-o scoica a unui corp sirin, in jurul caruia se depune si-
deful, in cca 7-10 ani. De obicei, coloritul este glr'l deschis;
pentru a se obtine culoarea roz sau neagrar se introduc §|
substante colorante. Aparent, aceste p. nu difera _de p. veri-
tabile; ele nu pot fi recunoscute decit cu ajutorul microscopu-
lui (fr. perfe de culture, it. Mikimoto perla, perla di riom-
vazione, germ. Zuchtperle, engl. culfured pear); ~ falsa, p.
artificiala, oblinuta prin introducerea unei preparafii ade-
rente {din solzi de peste) intr-o mica sfera de sticla, care se
completeaza cu ceard alba. Pracedeul, elaborat la sﬁr_snul
sec. 17 de giuvaiergiul francez Jacquin, s-a raspindit in
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Germania si in ltalia, fiind extrem de ieftin. Azi, p. . se obiin
din sticla opalina cu luciu sidefiu, tratata cu acid fluorhidric,
pentru a-i da un aspect califelat (fr. perfe fausse, it. perla
falsa, perla di vetro, germ. Glasperle, unechte Perle, engl.
false pearl), ~ japoneza, p. formata din doua jumatati lipite:
cea superiord este o p. naturald, iar cea inferioara este din
sidef sau din alta substanta. V.D.

PERON 1. Succesiune de trepte largi si lungi, dintre
care cea guper;oara constituie un fel de platforma care
preceda intrarea intr-o cladire reprezentativa. 2. in

afhi;ecmra conslructiilor care deservesc lransporturile
(gari, metrou), amenajare a unui fel de trotuar lat, plasat de-a
lungul liniilor sau intre ele, oferind securitate si permitind
accesul lesnicios in vagon (fr. perron, . scalinata, germ. Fre-
itreppe, Beischlag, engl. perron, flight of front-steps). T.S.

PERPENDICULAR STYLE (engl.) Faza a goti-
cului englez (sec. 14-15) urmind asa-numitului Decorated
Style, dar evoluind spre forme rectiliniare mai pronuniate,
de unde si denumirea allernativa de Stil rectiliniar. Cu
exceplia bolfilor unor catedrale, in care se mentine profuzi-
unea nervurilor implelite si intretéiate din perioada ante-
ricard, impresia de relativ echilibru este data de faptul ca
verticalele foarte inalle sint contrabalansale de prezenta
mai ?ccenluaia a unor orizonlale si, in general, de struclura
spaliala mai clara si mai simpla a edificiilor. Tipice pentru p.
s. sint Catedrala din Gloucester — cu transeptul, corul si

dhr Catedrala din Gloucester
il (sec. 14

b_olta sain evanlz_af -, precum si elemente ale catedralelor
din Cant_erhury si Winchester si numeroase colegii de |3
Oxford si Cambridge. V. si gotic MP.

' PEBSIANA Dispozitiv de origine orientala, destinal
sainchida un gol de fereasira sau de usa, format din o suita

STEny

‘ pulrs-i-ana
de lamele inguste, montate pe un cadru, care se pol
apropia sau I_ndeparta. lasind fie s& patrunda aerul sau
lumina, fie sa izoleze de ele incaperea (fr. persienne, it. per-
siana, germ. Sommerladen, engl. outer window-blind,

Venetian shuiter). T.S:

PERSONIFICARE In iconografie, procedeu de
ecl‘!lV&LE!’E vizuala a unor calitéli sau defecte, ori a unor
nct;u_ni. cu ajutorul unor figuri umane, animale, mai rar geo-
melrice (fr. personnification, it. personificazione, germ.
Verkérperung, engl. personification). T.S.

_PERSPECTWA Ansamblu de reguli si procedee
memte sa transpuna obiectele tridimensionale si raporturile
dintre ele pe suprafata plani a unui tablou - pictura sau

desen. Absenta in pictura preistorica, p. a aparut si s-a dez-
voltat o datd cu geometria si optica, in Grecia, apoi si in
Roma antica (primele mentiuni despre p. apar in scrierile lui
Agatharcus din Atena, sec. 51. H., iar aplicatii in frescele de
la Pompei, imitind ferestre, sec. 1). Redind aparenta si nu
realitatea, p. difera in funciie de locul, dar si de punctul de
vedere al artistului, revelind conceptia lui despre lume,
atitudinea sa clasica sau anticlasica etc. Astfel, dupa modul
in care incearca sa sugereze volumul si spatiul, exista mai
multe tipuri de p.: ~ aeriana , sau ~ atmosferica, suge-
reazd adincimea doar prin modificarea calitatii si lumino-
zitatii culorilor in functie de distanta; acest tip de p. il intilnim,
de exemplu, in peisajele clasice din sec. 17-18, utilizind o
valoralie Tn frei trepte, precizia desenului descrescind in
adincime in desen si gravurd, iar in pictura cele trei planuri
principale fiind colorate in brun, verde si albastru; p. a.
apare, de asemenea, la impresionisti, sub influenia
stampelor japoneze (fr. perspective aérienne, it. prospettiva
aerea, germ. Luftperspektive, engl. aerial perspective); ~
inversa, practicata de exemplu in arta bizantina, pentru a
figura un tarim spiritual, ireal, aflat in afara spatiului, marea
planurile pe masura ce se indepartau, in loc sa le

micsoreze (fr. perspective inverse, it. prospettiva invertita,
germ. umgekehrte Perspeklive, engl. inverted perspeclive);
~ lineara, line seama de felul in care ochiul uman percepe
spaliul, de modificarile pe care obiectele le sufera o data cu
adincimea imaginii sau cu schimbarea poziliei observatoru-
\ui. Modificarile perspectivale se datoreaza structurii cimpu-
|ui vizual, care are forma unui con cu o deschidere de
aprox. 53°, cu virful in ochiul privitorului si largindu-se pe
masura ce distania creste la infinit. In acest fel, obiectele
din prim-plan vor apdrea mai mari, caci ocupa loatd
suprafata retinei, si din ce in ce mai mici pe masura ce se
distanteaza de privitor. Din aceastd cauza p. |. mai poarta
numele de proiecfie conica. Dupa variate experiente din
sec. 15, p. | s-a instaurat in epoca Renasteril, prin
cercetarile unor artisti ca Paolo Uccello, sistemalizate in
iralate ca acelea ale lui Leon Batlista Alberti, Piero della
Francesca, Leonardo da Vinci, Albrecht Durer etc. S-a
impus formula ,conului vizual*, format din raze venite de la
obiecte si centrate in ochiul artistului. Acceplindu-se con-
ventia vederii monoculare, punctul de vedere al privitorului
se proiecteaza in centrul tabloului, pe linia orizontului, in
asa-numitul punct de fugd. Plasarea in p. a unui cub poate
fi rezolvatd cu un singur punct de fuga (p. paraleld), cu
doua (p. angulard) sau cu trei (p. oblica) P. |. a fost practi-
cald, in decursul timpului, in arta academicd, drept singura
modalitate de redare corectd a spaliului. Pentru a da iluzia
unor spalii imaginare, arta baroca a dezvoltat toate efectele
de p. pentru a sugera ,spafiul continuu® universal, prin
exlinderea imaginii artistice catre lumea reala, in care cor-
purile parca avanseaza, pe de alta parte in cea supranatu-
rald, inalfindu-se spre infinit, mai ales in pictura plafonanta,
urmarind efectele iluzioniste de trompe l'oeil, ca in operele
ui G. B. Tiepolo. Exagerarea adincimii mai persista i in
unele peisaje de sevalet din sec. 18 (de exemplu ale lui
Canaletto) (fr. perspective linéaire, it. prospetiiva lineare,
germ. Linearperspektive, engl. linear perspective); ~ in
zhor de pasare este specifica picturii gotice si extrem ori-
entale, in care spatiul este vazut de sus, in planuri etajate,
fara o centrare umana (fr. perspective a vol d'oiseau, per-
spective cavaliére, it. prospettiva a vol d'uccello, germ.
Vogelperspektive, Vogelschau, engl. bird's eye view). V. si
spatiu AN, siAP.

PERUCA Prul fals, folosit din antichitate pentru
masca parul rar sau calvifia. A slujit si pentru remodelarea
sau supradimensionarea capului. In Egiptul antic, marcind
functia sau rangul special, p. din fibre vegetale aveau forma
piramidalé si erau colorate in verde, negru sau albastru. In
Roma imperiala, femeile purtau p. complicate facute din
parul blond al sclavelor nordice. In Franta sec. 17, regele
Ludovic al XIV-lea, care avea in tinerete plete bogate, le-a
suplinit mai tirziu prin p. cu ferestre” prin care iesea parul na-
tural, apoi prin p. completd, monumentald, Jeonina", cu
bucle lungi pina aproape de talie, care inallau silueta. In sec.
18, p. era mica, pudrata, cu parul strins n bucle lipite de cap,
la barbali, cu coc sau coadé legata cu panglica. In epoca pre-
mergatoare Revolufiei Franceze, p. aristocratelor au atins
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cele mai mari dimensiuni, parul fiind sustinut cu perne, impo-
dobit cu flori, papusi, corabii cu pinze elc., protejate noaptea
de rozatoare intr-un fel de colivii de sirma (fr. perrugue, it.
parrucca, germ. Periicke, engl. periwig, wig). AN.

PERUZEA — turcoaza

PERYLENE SCARLET (engl.) Pigment rosu in-
tens, stabil la lumind si la agentii atmosferici. Culoare
organica sintetica apdruta in ultimii citiva zeci de ani in
SUA. LL

PESARO Important centrul italian de maiolica, situat
inga Urbino si cunoscut din sec. 15. Piesele cele mai vechi
au lustru metalic; dupa 1500, statuetele, serviciile de masa,
canile, platourile sint decorate cu scene policrome sublini-
ate cu aur. Alelierul, patronat de ducele de Urbino,
Guidobalda I, a executat numeroase comenzi pentru mem-
brii familiilor Sforza si Malatesta, care le daruiau oaspelilor
de onoare. In sec. 17 silainceputul sec. 18 se inregistreaza
o perioada de declin. O noua manufacturd, intemeiata in
1763, produce faian{a inspiratd de porfelanul chinez, care
cunoaste o mare prefuire. Marci: *5(Filippo Antonio Cal-
legari, Pesaro); C. C. (pentru produsele P. destinate expor-
tului). V.D.

PESTE Simbol paleocrestin al lui Hristos. Folosit
datorita acrostihului format din inifialele grecesti ale denu-
mirii lui Hristos: lisus Hristos fiul lui Dumnezeu Mintuitor”,
Ichtys, peste. Era considerat un semn de recunoastere al
primilor crestini. Tn asociere cu piinea, are semnificatie
euharistica. V. si Ichtys T.S.

PETERSBURG Manufactura imperiala rusa de por-
{elan (ale carei inceputuri ar data din 1744), intemeiata, cu
concursul lui Christoph Konrad Hunger, de la manufactura
germana Meissen, in 1758. Titlul de manufactura imperiala
i se dain 1762, sub Ecaterina a Il-a. Pericada de aclivilate
1762-1796 este infloritoare datoritd conducétorilor manu-
facturii, Viazemski si lusupov. Piesele create la P. alestd o
puternica influenta a stilului Manufacturii Sévres, Incepind
din 1825 se constatd un declin in privinta calitatii artistice,
situatie ce nu se va remedia decit in sec. 20. Productia ma-
nufacturii — servicii de masa, vase, busturi, statuete, cutii
pentru tutun - se axeaza si pe motive folclorice rusesti (sta-
tuete reprezentind |arani rusi). Stilul Primului Imperiu
francez a influentat mult portelanul P., caracterizat printr-un
colorit viu, subliniat cu mult aur. Marci: catre 1745: vulturul
bicefal cu coroana imperiala; intre 1762 si 1796, litera E
(Ecaterina a |l-a); intre 1796 si 1801, litera chirllica P
(Petru); intre 1801 si 1825, litera A (Alexandru); intre 1894
si 1917, litera chirilica N (Nicolae al Il-lea); dupa 1917,
secera si ciocanul. V.D.

PETIC Fragment de suport textil cu care se
restaureaza (mascheaza) sfisierile accidentale, relativ mici,
ale unei pinze pictate. V. si sfisierea pinzei pictate L.L.
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PEZZUOLA Numele generic al unor culori despre
care C. Cennini scrie ca ,nu au corp”, folosite la lucrarile pe
hirtie. (Erau, probabil, acuarele alcétuite din pigmenti de ori-
gine organica.). Ll

PHIALA Bol f:ira toarte, de dimensiuni mici, din cera-
mica sau melal, folosit, in antichitate, la libafii (fr. phiale, it.

phiala phiala mesomphalos

fiala, germ. Phiale, engl. phiale); ~ mesomphalos, variants
de p. ce prezintd in interior o protuberant semisferica cen-
trala. ; I.C.

PHOENIX Pasare mitologics, despre care foarte
multa vreme se credea ca a existat doar un singur exemplar.
Arsa, impreuna cu cuibul sau, de o raza de soare, reinvie din
propria cenuséd. Este figuratd adesea sub forma unui fazan
cu pene rosii sau galbene. Fiziologul o identifica drept un
simbol al lui Hristos si al nvierii. Apare si singura, dar cel
mai adesea asociata cu alte simboluri hristologice.  T.S.

PIANO NOBILE Sintagma italiana desemnind eta-
jul'intii al unor cladiri reprezentative (palate, vile), unde se
aflau incaperile cele mai importante si mai bogat decorate,
rezervate receptiilor si, foarte rar, apartamentelor private.

T8

PIATRA LUNII Varietate de feldspat alb cu reflexe
albastrii sau sidefii; slefuita in caboson, se foloseste ca
piatra semipretioasa in giuvaiergerie (fr. pierre de lune, oeil
de poisson, it. pietra di luna, germ. Mondstein, engl. moon-
stone). V.D.

PIATRA Denumire generica a rocilor si mineralelor
dure (fr. pierre, it. piefra, germ. Stein, engl. stone) 1. Roca
dura folosita ca material de constructie. In functie de calitatile
necesare acestei intrebuintari, p. poate fi: silicioass (gresie,
silex, cuarl, granit, bazalt etc.), caz in care sub actiunea lo-
virii cu un metal se descompune in aschii sensibile la ac-
tiunea acizilor din atmosferd; din acest motiv se foloseste
rar in construclii; cafcaroass, durd sau moale, care rezista
bine in atmosfera pentru cé si-a pierdut apa din cariera, se
taie cu usurinta (marmurd, calcare, mame etc.). 2. Folosite
ca podoabd, p. se impart in: dure sau prefioase (diamant,
smarald, safir, rubin, topaz) si semidure sau semiprefioase
(varietati de cuarl, calcedonie, turmalin). Ele se pot taia in
forma de caboson, de briliant etc., se pot slefui, lustrui si
grava in relief (camee) sau In adincime (intalie), find
folosite din antichitate pina in prezent in giuvaiergerie si ca
ornamente pentru mobilierul de lux. 3. P. poate constitui si
unul dintre suporturile rigide ale picturii. Durabilitatea, rigidi-
latea i rugozilatea p., la care se adaugé emanatia unor
saruri, au asigurat conservarea picturilor rupestre vreme de

zeci de mii de ani. Incepind din antichitate sint folosite
placile de marmura, porfir, ardezie, lava etc., incastrate in
Zid cu ajutorul unor mortare. S-a pictat mult pe p., folosin.
du-se procedee tehnice diverse (inclusiv pictura in ulei),
Greutatea naturala a plcilor de p. le face inutilizabile in pic-
tura portabild. 4. Una din denumirile vechi ale p. de frecat
culorile. 5. in grafica, p. constituie suportul pe care se
imprima litografia. P. litografica este o p. de calcar cu struc-
lura find si densd asezata in straturi. P. de gresie taiata
special este folosita pentru ascutirea uneltelor de gravura;
~ acra — alaun; ~ bruta, bloc de p. de riu sau de cariera
pusa in opera fara a mai fi fasonatd; ~ cioplita, bloc de p.
care este sumar fasonat prin cioplire, astfel incit legat cu
mortar sa contribuie la realizarea unei zidarii uniforme; ~ de
agatd — p. de lustruit (aurul); ~ de aur — topaz; ~ de
frecat culorile, lespede plata de p., mai mult sau mai putin
dura, pe care se frecau culorile sau alte materiale in atelie-
rele de altadata. Cennino Cennini descrie metoda generala
de lucru folositd in vremea sa, rdmasa valabil pina astazi,
Pentru o asemenea lespede erau preferate porfirul, ser-
pentinul si marmura de dimensiuni nu prea mari (cca 40-50
cm). Pisalogul (moleta) trebuie s fie si el dur. Pigmentul se
punea pe p., se umezea cu apa si se incepea frecarea lenta
(,amesteca culoarea... timp de o jumétate de ceas, sau un
ceas infreg, sau cit vrei, dar sa stii c& de-ai freaca-o un an
de zile, cu afit va fi... mai de soi*); culoarea frecata se intro-
ducea intr-un recipient, se turna deasupra ap4 si se punea
la pastrat. Frecarea in atelierele mesterilor de tradifie
rasériteana se facea intr-un mod asemanétor. Culorile de
ulei sau cu ou, mordantii, ambolurile etc. erau frecate dupa
aceeasi metoda. Nume vechi, din erminii: agricon, lespede
(var. leaspede), marmurd, piatra; ~ de ipsos — ghips; ~
de incercare, p. silicioasa cu texturd densd, rezistenta Ia
acliunea acizilor, de o frumoasa culoare neagra. Se
foloseste pentru incercarea aurului; daca metalul nu este
aur, dira |asata pe p. este rosie (fr. pierre de fouche, i,
pietra di paragone, germ. Probierstein, engl. touch-stone);
~ de lustruit (aurul), instrument folosit pentru lustruirea
aurului in atelierele medievale. Lasindu-ne detalii pretioase,
Cennino Cennini scrie ¢a materiile din care era confectionat
acest instrument erau: ,safirele, smaragdele, balasele,
topazele, rubinele si granatele; cu cit o p. e mai pretioasa,
cu atit e mai buna"; in lipsa acestora se folosea insa lapis
amatita (hematita durd). Pentru operalia de lustruire a auru-
lui, p. nu trebuia sa aiba nici cea mai micad urma de
umezeala. P. d. . era de multe ori inlocuita ori cu dintele
unui animal carnivor, ori cu p. de agata (o roca silicioasd
extrem de dura si fina); ~ de talie, bloc taiat regulat pe toate
fetele, pentru a alcatui cu altele similare parti ordonate per-

fect ale unei constructii (parament etc.) (fr. pierre de taille,
it. pietra de taglio, germ. Baustein, Quaderstein, engl. ash-
far); ~ fatuita, bloc de p. la care fata anterioara si felele
care vin in contact direct (lateral, sus, jos) cu altele similare
sint taiate regulat. Uneori, acest termen este folosit si pen-
tru p. de talie; ~ fundamental, prima p. pusa in fundatiile
unui edificiu. Are un sens simbolic, derivat din miturile de
constructie, de aceea punerea ei este insofita de obicei -
mai ales in cazul edificiilor reprezentative — de o ceremonie
speciald (fr. premiére pierre, pierre de fondation, it. prima
pietra, germ. Grundstein, engl. foudation stone); ~ fune-
rard, lespede de p. verticala sau orizontald care marcheaza
locul inhumarii unei persoane. Poate fi decoratd in relief
mai mult sau mai puin inalt sau poate purta un gisant;
cuprinde, de asemenea, simple inscriptii funerare (date
pentru identificarea celui decedat) sau texte mai ample
incizate sau excizate (fr. pierre fombale, it. lapide sepol-

crale, pietra rossa, germ. Grabstein, engl. gravestone). V. .

siil. 14; ~ ponce, roca vulcanica dura, cu aspect spongios,
usoard, bogata in siliciu. Se prepara si pe cale artificiala.
Téiata sub forma unor prisme sau pulverizata, se foloseste
pentru slefuirea unor suprafate (grunduri, pinzé, lemn efc.);
face parte si dintre materialele de umplutura. Nume vechi:
pumice, spuma de mare (fr. pierre ponce, it. pomice, germ,
Bimsstein, engl. pumice-stone); ~ statuara, termen generic
pentru varietdti de roci calcaroase sau granitice, dintre care
sculptorii folosesc cu precadere bazaltul, granitul, porfirul,
steatitul, travertinul; ~ unghiulara, in Vechiul Testament,
denumirea datd p. fundamentale. in Noul Testament si la
Sfintii Parinti, este asociata frecvent simbolisticii lui Hristos,
ca baza a Bisericii. Reflectd, in plan simbalic, rezistenta unei
construcfii: p. fundamentala sfintita a unei biserici, dar si
cheia de bolta care incheie ridicarea acesteia (fr. pierre an-
gulaire, it. pietra angolare, germ. Eckstein, engl. corner-sione).
V. si p. fundamentala VD,LL,AP,CR.siT.S.

PIATA 1. Spafiu deschis {inind de structura urbana a
unei localitati, spre care converg mai multe artere de circu-
latie, delimitat de fronturi de case sau de aliniamente de
copaci, marcat adesea de cladiri reprezentative (catedrale,
biserici, primarii etc.) sau de monumente centrale (statui,
fintini, arcuri de triumf etc.), cu functii economice, sociale
sau culturale diverse. in Evul Mediu, p. unui oras servea i
ca loc de tirg saptaminal sau periodic, ca loc de executare
a pedepselor si ca spatiu de desfasurare a unor ceremonii
religioase sau a spectacolelor de teatru popular. O data cu
Renasterea, spatiul p. Incepe sa fie mobilat cu fintini deco-
rative, statui, iar functiile economice se reduc considerabil
(Ir. place, it. piazza, germ. Platz, engl. square). 2. Spatiu
exclusiv comercial, in mare parte destinat producatorilor (fr,
marche, it. mercato, germ. Markt, engl. market). 1.5

PIATETA Piatd de mici dimensiuni, de requla deli-
mitata de fronturi de case si marcata fie de un spatiu verde,
fie de o fintina sau o statuie. TS.

PICIOR DE IEPURE Unealta arlizanala improvizata

PIC

dintr-o laba de iepure (de obicai din spate), spalata si
uscata. In atelierele de odinioara era folosita ca un fel de
pensuld mare, cu parul fin, pentru operatii cum ar fi aurirea,
intinderea sau indepartarea prafului de carbune (pe panou),
sau pentru diverse lustruiri etc. Alt nume, in erminii: kbufa
de fepure. L.L.

PICOU Punct format dintr-un mic inel de af, legat
prin bride, la marginea unei dantele sau a unei panglici; in
interiorul p. se poate introduce un fir metalic pentru a4 mari
rezistenta (fr. picat, it. smerfo, germ. Zackchen, Spitzenzacke,
engl. pur). V.D.

PICTOGRAFICA, SCRIERE ~ Forma primitiva
de scriere ce se bazeaza pe ilustrarea figurativa a princi-
palilor termeni abordali. Semnele reproduc, mai mult sau
mai putin simplificat, obiecte, astre, animale, vegetale,
oameni, monumente, unelte efc. Cea mai cunoscuta forma
de s. p. este intilnitd in Egiptul antic. in functie de continutul
semnelor distingem: ideograme si pictograme. I.C.

PICTOR-GRAVOR (fr.) Termen desemnind gravo-
rul care Tsi deseneaza sau picteaza singur imaginea desti-
natd gravarii, spre deosebire de cei care franspun in
gravurd o imagine realizata de alfii. Termenul era folosit in
vremea cind diviziunea muncii dintre pictor sau desenator si
gravor functiona in mod curent. Astazi, cind aceasta diviziune
nu mai exista decit atunci cind este vorba de gravura propriu-zi-
sa de reproducere, termenul nu mai circuld. Raspindirea lui
s-a datorat, in sec. 19, infiintaril, la Paris, a societatii , Acvafor-
tistilor si pictorilor-gravori®, destinata sa sprijine dezvoltarea
artei de a grava (fr. peintre-graveur). AP

PICTOGRAMA Element al scrierii pictografice,
confinind o reprezentare figurativa. V. si scriere pictogra-
fica 1.C.

PICTURA Arta de a concepe si reprezenta pe o
suprafata plana, cu ajutorul liniilor, formelor, valorilor si
culorilor, fie elemente ce apartin realitatii inconjuratoare, fie
elemente imaginate de pictor. P. a aparut in preistorie, ca
arta rupestra, find practicata de-a lungul intregii istorii, de
toate popoarele. Constituie una din modalitatile de expri-
mare si comunicare ale omului. Departe de a fi o simpla
reproducere, mai mult sau mai putin fidela a lucrurilor,
fiintelor sau faptelor din ambianta cotidiana, p. presupune
recrearea acestora, interpretarea lor in mod creator, trans-
formarea lor intr-o noua realitate” pe care artistul o
reprezintd pe un suport bidimensional, slujindu-se de un
limbaj specific. Limbajul insumeaza o serie de conventii
specifice acestei arte si este utilizat pentru alcatuirea unor
ansambluri picturale complexe si unitare — operele de arta
— care invita privitorul la ,dialog", la contemplare si medi-
tatie, implicindu-| afectiv. Din punct de vedere material, o p.
este alcatuitd, de reguld, dintr-un suport, dinir-un strat
intermediar de legaturd, grundul, si din materia picturald,
expusa privirii (fr. peinture, it. pittura, dipinto, germ. Malere,
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engl. painting). Operele pictate pot fi grupate dupa criterii
variate. Dupa destinafie se impart in: ~ de sevalet, aparuta
in Grecia clasica, poate fi lucratd in mai multe procedee
tehnice (tempera, encaustica, ulei efc.), pe suporiuri relativ
usor transportabile, motiv pentru care i se mai spune p.
portabilé. Este destinata interioarelor (fr. p. de chevalet, it.
p. di cavalletfo, germ. Staffefeibild, engl. easel-painting).
Nume vechi, abandonat: p. de cabinel; ~ monumenald —
p. murald; ~ murala (lat. murus, zid), executata pe pereti
de piatra, caramida sau befon (unii acoperili cu preparatii
speciale, alti cu pinza maruflata si grunduita), a aparut in
epoca paleolitica. in principiu netransportabila, fiind ea
insasi perete, infrumuseteaza intericarele si exterioarele
edificilor, motiv pentru care i se mai spune p. (artéd) monu-
mentald. Sint folosite tehnici artistice variate: fresca, tem-
pera cu emulsii naturale, artificiale sau polimerice, encaus-
tica, mozaicul, tehnica uleiului efc. (fr. p. murale, it. p.
murale, germ. Wandmalerei, engl. mural p.); ~ parietala
(lat. paries, perete), executata pe orice fel de perete,
indiferent de structura lor, inclusiv pe lemn; ~ portabila —
p. de sevalet. Dupa procedeele tehnice (caracterizale prin
lianti) p. se grupeaza in: ~ acrilica, procedeu tehnic con-
temporan, in care sint folosite culorile acrilice; ~ ,,al fresco"
— frescd; ~ ,,al secco”, gen de p. murald in care culorile
se aplica pe tencuiala uscatd, liantul putind fi 0 emulsie na-
turala de ou, o0 emulsie artificiala, varul, cleiul etc. Este prac-
ticata inca din antichitate (C. Cennini relateaza ca ,romanii*
o numeau in arido, pe uscat, el insusi denumind-o in secco;
~ cu ceara, a aparut in ultimele titeva secole. Pigmentii p.
¢. ¢., amestecali cu ceard de albine, contin de obicel si alte
adaosuri (ulei, esente etc.). Poate fi lucraid pe suporturi
diverse. Nu trebuie confundata cu encaustica; ~ in tem-
pera, denumirea unui procedeu tehnic folosit atit in p.
murald, cit siin cea portabild. Primele p. i. t. au fost create
de civilizatiile antice mediteraneene si orientale. Pigmentii
temperei sint aglutinati cu emulsii naturale sau artificiale,
care folosesc albusul de ou, cleiurile animale sau vegetale.
Suporturile pot fi piatra, tencuiala, lemnul, metalul, pinza,
hirtia, pergamentul etc., acoperite cu preparatii potrivite, in
care sint prezente ipsosul, creta, cleiul in apa etc. In
executia p. 1. t. au intervenit modificari: dupa sistemul
medieval, o culoare era pregatita in trei tonuri de baza (prin
adaos de alb si de negru, ca si prin modificarea fluiditafii),
in recipiente separate, in vreme ce pictorii moderni lucreaza
prin amestecuri facute direct pe paletd. Cei vechi i
vernisau lucrarile la fnceput cu verniuri uleioase, apoi cu
verniuri pe baza de rasini, pe cind astdzi este preferata
matitatea implicita a acestor culori, eventual prolejate cu un
strat subtire de emulsie sau de ceara (fr. p. a fa défrempe,
it. tempera, germ. Temperamalerei, engl. distemper); ~ in
ulei, in acest procedeu tehnic — cel mai utilizat in zilele
noastre — culorile sint frecate in principal cu un ulei sicativ.
Suportul preferat este astazi pinza, desi se lucreaza la fel
de bine pe lemn, carton, hirtie, tencuiald etc.; prepararea lui
este obligatorie, v. grund. Culorile de ulei permit o libertate
de execufie relativa, v. alla prima, ebosd, executie,
uscarea culorilor in ulei. Pesie stratul final se aplica un

verni de proteclie. Procedeul tehnic, cunoscut din epoci
indepartate, greu de precizat, s-a raspindit o daté cu per-
fectionarea lui de catre fraii Van Eyck, in sec. 15, moment
in care mai era fnca o tehnica de tranzilie (v. procedeul fla-
mand). In mod firesc, procedeul a evoluat (v. procedeul
italian), iar de prin sec. 17-18 se cunosc deja toale
resursele expresive ale culorilor frecate cu ulei ( fr. p. a
['huile, it. dipinto, p. ad. olio, germ. Olmalerei, engl. oil-p.); ~
vinilica, procedeu tehnic contemporan in care sint folosite
culorile vinilice; ~ lucratd in acuarelda — acuareld; ~
lucratd in guasa — guasa; ~ lucrata in pastel — pastel,
~ lucrata in encaustica — encaustica; ~ lucratd in
tehnici mixte — tehnici mixte. Grupate dupa suporturi,
operele pictate se impart in: p. murald (v. mai sus); p. pari-
etald (v. mai sus); ~ pe carton, care poate fi executatd in
ulei, tempera, guasa, pastel, culori cu ceara etc.; suportul
se prepara in prealabil; ~ pe hirtie, folosita in general pen-
tru notatii, se executd in tehnici pe baza de ap4, pastel, dar,
uneori, si in ulei; ~ pe lemn, lemnul (v. panou de lemn),
excelent prin rigiditate si durabilitate, necesitind intotdeau-
na o grunduire — insofita sau nu de maruflajul unei pinze
fine, - era, In antichitate si in Evul Mediu, suportul encaus-
ticii si al temperei, in sec. 15-16, era folosit in p. in ulei, iar
in ultimele secole se foloseste in mai multe tehnici (tem-
pera, ulei, culori acrilo-vinilice efc.) (fr. p. sur bois, p. sur
panneau, it. p. su tavola, p. sopra if legno, germ. Tafel-
malerei, engl. panel p., wood-p.); ~ pe metal, practicata rar,
este lucrata in culori frecate cu ulei si, mai rar, in fempera
cu ou. Prepararea suportului este indispensabila; ~ pe
pinza este cea mai raspindita dintre modalitalile de lucru
ale pictorului modern. Pinza grunduité si intinsa pe sasiu,
suporta la fel de bine culorile de ulei, tempera si guasa,
culorile acrilo-vinilice, pastelul etc. (fr. p. sur foife, it. dipinfo
su tela, germ. Leinwandmalerei, engl. canvas p.); ~ pe
portelan (fr. p. sur porcelaine, it. p. sopraporcellana, germ.
Porzellanmalerei, engl. china p.) — portelan; ~ pe sticla
(fr. p. sur. verre, it. p. su vetro, germ. Glasmalerei, engl.
glass-p.) — icoand pe sticla;, ~ pe tencuiald, include
tehnicile al fresco, al secco si cele in care sint utilizate culo-
rile acrilice, de ulei etc.; ~ rupestra (lat. rupes, perete de
stinca) este executata direct pe piatrd, in perioade istorice
foarte indepartate, mai cunoscute fiind p. de la Altamira
(Spania), Lascaux (Franta), Tassili (Algeria). Rezistenta lor
iesita din comun se datoreaza pigmentilor folositi (in gene-
ral paminturi naturale) si modului in care au fost fixali de
suprafaia rugoasa si de sarurile emanate de perete (fr. p.
rupestre, it. p. rupestre, germ. Félshild, Felsmalerei, engl.
rock-p.). Gruparea dupa temd: natura staticd — natura
statica; peisaj — peisaj; ~ de gen, denumire generica a
unei arte care abordeaza diferite aspecte ale vielii cotidi-
ene. Subiectele pictate, imaginate sau nu, se caracteri-

zeaza prin caracterul lor realist (fr. p. de genre, it. p. di

genere, germ. Genremalerei, Sittenbild, engl. genre p.); ~
istorica, gen de arta inspiratd din momentele istorice. Abia
din sec. 17 caracterul ei (adesea marcat pina atunci de ale-
gorie ori subordonat valorilor strict plastice) lasa locul unor
reprezentari mai exacte din punct de vedere istoric, bazate

pe documentatii adecvate. Genul infloreste in sec. 18 si
atinge apogeul in sec. 19-20. Ignorat de impresionisti si de
multe din curentele moderne, isi gaseste totusi adepti prin-
ire artistii veacului nostru (fr. p. d'hisioire, it. p. storica, germ.
Historienmalerei, engl. history p.), ~ religioasa, gen de arta
in care se manifestad cu predominanta sentimentul religios
(fr. p. religieuse, it. p. sacra, germ. Andachismalerei, engl.
religious p.); portret — portret. LiL,

PICTURA METAFIZICA Orientare in arta italiana
din perioada 1910-1825, reprezentata in principal de Gior-
gio de Chirico, fauritor si al termenului de pitfura metafisica.
Conceplia si viziunea p. m. exprima o reacfie la futurism si
teorille Iui asupra dinamizarii formelor in pictura. Prin p. m.
Chirico intelegea linistea si frumusetea spirituala a
materiei, care este, in esenta ei, metafizica, intocmai ca si
ohiectele, care, prin claritatea culorii si precizia proportiilor
se opun oricarei confuzil’. Prin repertoriul de motive -
cladiri si statui antice —, ca si prin construclia clasic arhitec-
\urald a imaginilor, pictura lui Chirico are evidente radacini
in traditia Renasterii italiene. In acelasi timp, prin folosirea
clarobscurului, cu procedee neobisnuite, stranii si cu dis-
lribuiri alegorice disproporfionate ale umbrelor, p. m.
genereazd, voit, o atmosfera magica, usor punctata de an-
vietate, de instrainare. Ea se va accentua o data cu intro-
ducerea in repertoriul iconografic al p. m., incepind din
1913, a motivului ,manechinului®, fara fizionomie, simbol al
goliciunii spirituale, al nimicului. In acest aspect apare si o
influenta a gindirii lui Nietzsche, pe care Chirico o cunostea
sio admira. P. m. a avut un important ecou in suprarealism
si in neobiectivitate. Continuatori ai p. m. in Italia sint Gior-
gio Morandi, Mario Sironi, Felice Casorati, care
accentueaza caracterul tactil, volumetric, plastic al formelor
picturale. V. si il. 85 AP.

PICTURA TRANSPARENTA - procedeul fla-

mand

PICTURA VARIABILA (engl.) Structuré pictural
obfinuté prin folosirea unei pléci cu cimp magnetic, care
fine in loc obiecte asezate pe suprafata tabloului. Configu-
rarea acestor obiecte poate fi schimbatd (engl. Variable
Painting). M.P.

PIEDESTAL Suport pe care se asazé o statuie, 0

coloana etc. (fr. piédestal, it. piedistallo, germ. Fussgestell,
engl. pedestal). Sin., uneori, soclu, postament. CR.

piedestal

PIG

PIELE DE CORDOBA Piele de calitate supe-
rioard, provenitd de la miei sau capre tinere; permite
obtinerea unor efecte decorative prin gofrare sau gravare.
Prelucratd in Evul Mediu de arabii din Spania, la Cordoba,
a fost introdusa In Franta (in sec. 11), de unde s-a raspindit
in aproape toatd Europa. P. d. C. a fost frecvent folosita in
sec. 16-17 la capitonarea peretilor si a garniturilor de
mobilier {fr. cuir de Cordoue, it. cuoio cordovano, germ.
Cordobaleder, engl. Cordoba leather). V.D.

PIETA Tema iconografica din repertoriul catolic,
inspirata din ciclul Patimilor lui Hristos, ilustrind tema
Plingerii lui lisus mort. Acesta este asezat, de obicei, pe
genunchii Mariei, mai rar culcat pe pamint sau sprijinit
aproape sezind, si plins de mama sa, de Maria Magdalena,
de loan Evanghelistul si de losif din Arimateia. Cele mai
frecvente reprezentari sint in sculptura, goticul excelind prin
numarul si valoarea realizarilor, ele aparind Tnsa si in
Renastere (mai multe variante realizate de Michelangelo).
Exista si reprezentari pictate cu o figurare identica sau con-
taminate cu tema Vir dolorum (fr. Vierge de Pitié, it. Pieta,
Cristo in grembo alla madre, germ. Vesperbild, engl. Our
Lady of Pity). T.S.

PIETRAR Lucrator specializat in cioplirea materi-
alelor dure (piatra, marmurd). P. executa si copil ale altor
lucrari originale create de artisti sculptori. Pentru
franspunerea exacta a modelului (turnat in ipsos) foloseste
metoda cu trei compase sau aparatul de punctat (fr. tailleur
de pierre, it. tagliapietre, scalpelino, germ. Steinmefz,
Steinhauer, engl. stons-cuffer). Sin. cioplitor. CR.

PIGMENT (iat. pigmentum) Pulbere colorata, mai
mult sau mai puin fina, care prin dispersia ei omogena in
diversi lianti i solventi - fafa de care trebuie sa fie insolu-
bila — formeaza paste utilizabile in pictura. (In limbajul spe-
cialistilor, p. nu se confunda cu colorantii.) Prin natura lor p.
sint minerali sau organici. Cei minerali pot fi grupati in:
culori de bariu, cadmiu, calcar, cobalt, crom, cupru, fier,
mercur, plumb, zinc etc., iar cei organici pot fi de origine
vegetala sau animala. Multe din materiile colorante sint pro-
duse pe cale chimica, printre cele mai cunoscute
numarindu-se marsurile, culorile organice sintetice vechi
(anilinile) si moderne, cadmiurile etc. Oricare le-ar fi natura,
p. poseda caracteristici fizico-chimice distincte: granulaia,
capacitatea de colorare si acoperire, greutatea specifica,
rezistenta la lumin, aer, intemperii, acizi, alcalii si tempe-
ratura, sarcina electrica, capacitatea de dispersie, indicele
de absorbtie al uleiului sau al altor liani etc. (In afara p.
destinali picturii, exista o alta serie, utilizata la fabricarea
vopselelor, emailurilor si a cernelurilor tipografice, pentru
grunduri industriale, pentru colorarea hirtiei, a maselor plas-
tice, a cauciucurilor, a cimenturilor etc.; mai pot fi amintifi
pigmentii anticorozivi, pulberile metalice si pigmentii spe-
ciali antivegetativi, luminiscenti, sidefii, termoindicatori efc.)
(fr. pigment, it. pigmento, germ. Pigment, Farbstoff, engl.
pigment). LL.
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PILASTRU Element al sistemului portant al unei
constructii, alcatuit dintr-un sfilp de piatra sau de zidarie
incastrat intr-un zid, pe care il intareste in zona in care se
afla Apunctele de descarcare ale bolfii, plafonului, cornisei
etc. In funclie de epoca si stil, p. poate fi prevazut cu bazs

T

T

§i capitel, iar corpul primeste caneluri, striuri, reliefuri sau
poate ramine plat (fr. pilastre, it. pilastro, germ. Pilaster,
engl. pilaster). T.S.

PlL_A 1. Suport vertical izolat i masiv, de sectiuni poli-
gon_a[e (_jwerse, deslinat sa sustina o parte a sarpantei sau
a zidariei unui edificiu. Solid si greoi in romanic, se

alungeste in gotic, fiind decorat cu elegante coloane
adosate in fascicul. 2. Suport vertical mai masiv al unui pod
(fr. pile, pilier, it. pila di ponte, piliere, germ. Pfeiler,
Briickenpfeiler, engl. bridge pier, pillar). V si stilp, pilier,
pilon. 3. Unealta din fier sau ofel, cu dinti marunti pe felele
exterioare, folosita de sculptori pentru nivelarea
suprafelelor cioplite din materiale dure, ca si pentru
rézuirea lemnului si metalului. Graficienii o utilizeaza a
razuirea si slefuirea placii de metal sau lemn, precum si a
pietrei litografice (fr. fime, it. lima, germ. Feile, eng. file).
I.C.,CR.silP.

PILDE - Parabolele Iui lisus

PILIER (fr.) Termen folosit, uneor, pentru a desemna
stilpii masivi de zidarie infilnifi in interiorul unor constructii
(pf}mjta, spatiul central al unor biserici etc.) (fr. pilier, it.
piliere, pilone, germ. Pfeiler, engl. pillar). Sin. stilp.  T.S.
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PILON (gr.) 1. Element caracteristic al fatadei tem,
plului egiptean, compus din doi masivi enormi de pietrarie
care flancau simetric intrarea, ridicindu-se deasu pra inlra:
gului edificiu. Avind o baza cvadrangulard, p. se subtiay
catre virf, fiecare fatada avind forma unui trapez isosce|

Qenlrur parii inferioare era géurit de o intrare strimta Si
jpasa, care permitea accesul intr-o curte inconjurata de por-
t:ce,lprecedind intrarea in sanctuar. Acesti masivi aveau up
spafiu interior cu camere suprapuse, care comunicau prin
scari interioare. 2. Prin extensie, motiv decorativ in forma
de p. plasat de o parte si de alta a unei intrari monumentale
sau a unui poad, cu simpla funclie de a fi ornamental (fr.
pyléne, it. pilone, germ. Pylon, engl. pylon). 3. Stilp scurt si ‘
gros menit sa sustina o mare greutate in cadrul sistemului
de sprijin al unui pod (fr. pile, it. pila di ponte, germ. |
Briickenpfeiler, engl. bridge pier). V si pila .C.siT.S.

PILOT (PILOTI) Stilpi de lemn, cioplifi, de regula,
rotund, cu diametrul de 13-18 cm si lungimea de aprox.
0,80-1,50 m, care se batla cca 0,30 cm distanta unul de altul,

in pamint, sub fundatia propriu-zisa a unei constructii. Au |
rolul de a contribui la stabilizarea solurilor din zone
midstinoase sau cu pinza freatica abundenta si situata la
suprafata. Prin sapaturi arheologice au fost descoperite
numeroase constructii pe p. in zonele din vechiul centru al
Bucurestiului, mai ales in apropiere de Dimbovita (In limba
romana termenul se foloseste numai la plural.) (fr. pilot, it
palo, germ. Pfahl, engl. pile). T.S.

. PINACLU Element constructiv-decorativ caracteris-
tic goticului, avind forma unui mic edicul plin, care incu-

nuneaza un contrafort, situat in zona descércarii arcului
putant pe acesta. Are de regula un coif piramidal cu un fleu-
jon in virf, pe cele patru laturi prezantind, de obicei, un

decor cu arcaturi putin adincite. P. apare si in decoralia
sculptatd a coronamentelor marilor altare gotice firzii
{Michael Pacher, altarul de la Sankt Wolfgang, Austria), pe
el sprijinindu-se una din extremitalile arcelor care alcatu-
iesc coronamentul (fr. pinacle, it. pinacolo, germ. Fiale,
Riese, Spitzsdule, engl. pinnacle). T.5.

PINACOTECA (gr. pinax, tablou, theke, depozit,
incintd) Denumirea veche a muzeelor de arta, dupa numele
uneia din sélile Propileelor (celebrul edificiu situat pe Acro-
pole, in Atena anticd), unde se crede ca era gazduita o
colectie de tablouri. Acest nume, purtat in antichitatea
greco-romana de orice galerie publica de arta si preluat in
epoca moderna de mai multe institutii de acest fel, este
astazi in genere inlocuit cu termenul muzeu (fr. pina-
cothéque, it. pinacoleca, germ. Pinakothek, engl. pina-
cofheca). o

PINION Perete vertical care inchide spre exterior
spatiul cuprins intre cele doua versante ale unui acoperis in
doua ape. El poate depasi, pe verticala, limita respectivului
spatiu, n epoca gotica find unecri terminat in trepte

(numeroase case din Germania, Austria, Tarile de Jos,
Polonia si chiar citeva din Sibiu — sec. 15), iar in baroc, la
nivelul unghiurilor inferioare sint plasate volute. Adesea, pe

PIR

inga una sau mai multe ferestre de aerisire a podului apar
si elemente decorative, in relief sau pictate. P. imbraca o
forma speciala in Sezessionul central european, suprafata
sa fiind delimitaid de alternante de curbe si confracurbe
(numeroase case In Oradea, Tg. Mures etc.) (fr. pignon, it.
comignolo, germ. Giebel, engl. gable). T8;

PINXIT (at., a pictat) 1. Termen care insoleste, in
gravurile vechi, anterioare sec. 19, numele auforului
desenului sau piclurii dupa care s-a efectat gravura.
Folosita uneori si prescurtat: pinx., aceasta inscriptie arata
cd arlistul care a compus imaginea si gravorul nu sint
aceeasi persoand. 2. In pictura, aceasta inscriptie insolea,
pe unele tablouri, numele artistului, cu scopul de a atesta
originalitatea operei. AP.siLL.

PIQUE (fr) in giuvaiergerie, motiv obtinut prin incrus-
tarea in baga a unor mici puncte sau fisii de aur sau de
argint. Folosit in sec. 17 in Olanda, Anglia, Franta si ltalia.
in sec. 18-19 esle aplicat mai ales pe capacele ceasurilor,
pe culiute de fard, tabachere, statuete elc. V.D.

PIRAMIDA 1.in arta precolumbiana, sanctuar
plasat pe platforme montane, la mare inaltime, accesul
facindu-se pe terase. 2. In Egiptul antic, monument funerar
destinat familiei regale. De mari dimensiuni, p. erau con-
struite din piatré, avind un apareiaj din calcar, ce facea per-
fect piramidala constructia. Impreuna cu templele si drumul
sacru, constituiau un ansamblu funerar plasat intr-o incinta
fortificata. Pentru a fi cit mai bine protejata, camera fune-
rard era sapata sub pamint, In interior, existau incaperi des-
tinate ofrandelor rituale, 1a care se ajungea printr-o suita de
coridoare. Perelii erau bogat decorati cu reliefuri si picturi
ilustrind scene din viata faraonului sau drumul parcurs de
suflet catre Regatul Mortilor. Imaginile sint dublate de
inscriptii hieroglife continind formule magice si pasaje din
Cartea Mortilor. Caracteristice perioadei Imperiului Vechi,
p. se perpetueaza pina la sfirsitul Imperiului de Mijloc (fr.
pyramide, it. piramide, germ. Pyramide, engl. pyramid); ~ in
trepte, considerata a fi stadiul intermediar intre mastaba si
p. adevarata, este asemanatoare, in elevaiie, cu ziguratul,
fiind compusa dintr-o serie de platforme paralelipipedice cu
dimensiuni din ce in ce mai reduse, plasate una deasupra
alteia pe un ax cenlral vertical;, ~ romboidald, varianta de
p. la care se remarcd, in elevatie, schimbarea unghiului de
inclinare a pantei. 1.C.

PIRAMIDION Piramida de mici dimensiuni care
incoroneaza un obelisc sau un element de arhitectura (fr.
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pyramidion, it. piramidione, germ. Pyramidion, engl. pyra-
midion). I.C.

PIROGRAVURA (gr. pyros, foc) Procedeu de de-
corare a pieselor de lemn — in special mic mobilier -, uneori
si a obiectelor din os rezistent sau din piele, cu ajutorul unui
ac de graval incins la foc. Inciziile in obiect se fac pe urmele
motivelor decorative desenate in prealabil. P. a fost mult
folosita in Romania, devenind o adevaratd moda la
inceputul sec. 20, in ornamentarea unor scaune, masule,
gheridoane, mese de birou, ornamentare considerata a
avea o lentd specific nationala, fiind inspirats, uneori, de
sculplura decorativda medievald romaneasca din jilfuri,
iconostase. AP,

PISANIE Inscriptie sapata in piatra, in lemn sau pic-
tata, montaté sau realizata direct pe peretii unei biserici, in
care sint consemnate date esentiale privitoare la conditiile
ridicarii, decordrii, restaurdrii monumentului: hram, ctitor
sau donator, datare, eventual mesteri. P. este aproape
nelipsitd din orice bisericd ortodoxd din Romania (fr.
inscription votive, it. iscrizione voliva, germ. Votivtafel, engl.
volive inscription). 1.8,

PISALOG -» moleta

PISCINA Numele vine de Ia funcfia inifiala, de bazin
arlificial in care erau cresculi pesti. 1. Cele din locuintele
luxoase romane au dat nastere bazinelor rituale, in care, la
inceputul erei crestine, era administrat botezul prin imersi-
une (bine pastrata este p. din Baptisteriul din Poitiers, sec.
5). 2. In bisericile vechi, mic bazin de piatra, care comunica
printr-un tub cu pamintul, in care se vérsa apa cu care preo-

tul si-a spalat miinile sau apa de botez. 3. Bazin special
amenajat, In exterior sau in interior, pentru béi de agre-
ment sau cu caracter de intrecere sportiva (fr. piscine, it.
piscina, germ. Schwimmbassin, engl. piscina, swimming-
pool). TS,

PITORESC (i) Varianta a categoriei estetice de
frumos care se refera la o reprezentare plastica placuta si
usor accesibild gustului comun. Termenul, folosit astazi
mai ales ca alribut ce fine de registrele minore ale senti-
mentelor, defineste o optica asupra frumosului, aparuta in
pictura sec. 18, care cultiva agreabilul explicit, .ineditul”
cautal, adesea nostalgia rusticitatii (fr. pittoresque, it. pit-
toresco, germ. malerisch, engl. picturesque). Ll

PITHOS Vas antic de mari dimensiuni, fara ansy
folosit pentru depozitarea alimentelor. V. si ceramigs

greaca IC

PITTURA METAFISICA - pictura metafizic

PIVNITA Spafiu subteran, aflat sub o ally/

construclie sau independent, amenajat in vederea pastras
diferitelor alimente. In Evul Mediu romanesc, p. aflate sup
casele si palatele domnesti si boieresti au cunoscut 0 mare
amploare; spafiul lor unitar sau compartimentat prin stilpi
mediani in nave paralele este acoperit cu semicilindri sim-
pli sau intariti cu dublouri, cu bolli cu muchii sau cu 4-64
calote pe pandantivi (Curtea Veche din Bucuresti sec. 15-17;
Minastirea Apostolache, jud. Prahova, anle 1645
Palatul Mogosoaia - 1702). In cartierele comerciale ak
oraselor, sub nivelul locuintelor sau al pravaliilor, existau p,
pentru depozitarea marfurilor si pentru vinzarea vinuriior.|
Pe proprietatile particulare din orase si in zonele viticole
existau si p. independente, uneori zidite si boltite (Izvoran
—jud. Olt, caire 1700), alteori captusite cu lemn, ridicate cu
cca 1 m de la suprafata solului, cu acoperisuri in doud
pante (fr. cave, it. cantina, germ. Keller, engl. cellar). T.S.

PIXIDA 1. Tip de vas intiinit in antichitatea greaca, n
forma de cutie cu capac, realizat din ceramica, metal, lemn

afe

|
sau os, bogat decoral, servind la péstrarea si (ransponull
fardurilor sau al podoabelor. Sin. pixis. 2. Cutie rolunda, cu
diametru mic si capac, decorald, din os sau metal (adesea
pretios), in care preotii catolici transporta ostia consacrald |
la bolnavi si muribunzi (fr. pyxide, it. pisside, germ. Hoslien-
bichse, Weihbrotbehilter, engl. pyx). I.C.siTS.

PINZA Tesaturs, devenita astazi cel mai foiosil|
suport al picturii in ulei. Istoria p. pictate incepe in Egipiul
antic, unde era maruflata pe lemnul sarcofagelor. Ca suport
de sine statator incepe sa fie folosita in Italia, cam din prima
jumatate a sec. 15, intra in uzul larg inca inainte de anu
1500 si devine suportul preferat al pictorilor o data cv
sec. 17. Preferinta artistilor pentru p. rezida in pricini de ordin
estetic, ca sin faplul ca tesaturile sint ugoare, se pot minui
rula i transporta usor, oferind suporturi a caror marime

poale varia de la dimensiuni miniaturale, la suprafete
ample; in plus, este mai ieftina decit un panou traditional
(bine confectionat). P. din fibre vegetale, devenile astdzi
_clasice”, sint compuse in principal din celuloza, plantele
care produc fibrele vegetale utilizabile pentru tesaturi find
inul, cinepa, bumbacul (din care se fabricé {esaturi mai sen-
sibile la variatile higrometrice) si iufa (plantd de origine
extrem orientald, din care se fabrica p. de sac, evitata in
general ca suport). Matasea este singura {esatura din fibre
animale care a fosl folositd in tehnica picturii in ulei.
Tesaturile din fibre sinfetice, aparute in ultimele decenii si
folosite de unii pictori, n-au stirnit totusi interesul altora,
datorité citorva imperfectiuni (nu le este indeajuns verificata
durabilitatea, receplivitatea fata de grund etc) (fr. toile, it.
tela, germ. Leinwand, engl. canvas); ~ de bolta, in arhi-
tectura golica, fiecare dinire suprafelele sferice construite

pinza de bolla

pe nervurile care alcatuiesc osatura unei bolfi si delimitate
de acestea. Caracterul lor functional este evident in goticul
fimpuriu $i matur, in cel tirziu - impreund cu intregul sistem
de nervuri - ele dobindind un rol preponderent decorativ (fr.
voiltain, it. spicchio, segmento di volta, germ. Gewdlbe-
kappe, Gewdlbefeld, engl. vaulting cell). LL s TS

PLACAJ 1. Suport rigid al picturii, folosit de pe la
jumatatea sec. 19. Avantajul acestui suport consta in faptul
ca nu ,Jucreaza” aidoma lemnului obisnuit; este constituit
din mai multe folii fine de lemn, lipite intre ele, fiecare avind
dispuse fibrele in sens perpendicular fala de cea vecina.
Exista sorfimente de p. cu grosimi si cu alcatuiri variate, v.
panel. Pentru tablourile de dimensiuni mici sau medii pot fi
folosite cu succes plansetele placate, cele mai bune fiind
constituite din 6-10 folii. Desi, teoretic, tratamentul realizat
in procesul de fabricalie exclude posibilitatea gondolarilor,
panourile cu laturi mai mari de 50-60 cm nu prezinta
garantii defintive. O masura de protectie (conservare) este
peliculizarea spatelui p. cu ulei de in. 2. — furnir ~ LL.

PLACARE Acoperirea suprafetei exterioare a unui
obiect cu un strat de material diferit, pentru a- proteja impo-
{riva agenlilor corozivi sau uzuril, sau pentru a-| infrumusefa
(cuprul poate fi placat cu argint, argintul cu aur, lemnul
obisnuit cu lemn de esentd nobil etc.). Procedeu foarte
raspindit incepind din sec. 19 (fr. plaquer, it. lastrare, germ.
belegen, furnieren, engl. to plate, to veneer). V.D.

PLACA Suportul pe care se executa gravura. P.

PLA

poate fi de metal (cupru, zinc, fier) de grosimea 0,25-3 mm
pentru tehnicile in acvaforte, acvatinta, pointe séche, verni
moale elc., de lemn din esenle de par sau tei, pentru xilo-
gravurd, din piatra de calcar ori de linoleum, pentru lino-
gravura (fr. plaque, it. lastra, germ. Platte, engl. plate); ~ de
paviment, p. din ceramica smaliuitd, piatra, mozaic sau
marmura, folosita pentru a acoperi suprafata unei strazi, a
unei curli sau pardoseala unel incaperi; poate avea si o
functie decorativa. Practicat din antichitate, acest mod de
realizare a unui paviment decoraliv diferd de la o {ara la alta
si de la o epoca la alta (fr. plaque de pavement, it. piastra
di pavimento, germ. Pllasterungplafte, engl. plate of pave-
mentf). V. si paviment I.P. siV.D.

PLACHETA Placa de dimensiuni reduse, in relief,
similard medaliei, de forma ovald, rectangulara, din argint,
bronz, cositor, plumb, alte metale. Este turnata in serie
restrinsa cu ocazia comemorari unor evenimente istorice,
contemporane, ori a personalitatilor din toate domeniile
activitati umane (fr. plaguette, it. placchetta, piastrella,
germ. Plaketite, engl. plaguette). CR.

PLACUDA - alb de plumb
PLACUNTI - alb de plumb

PLAFON Suprafata plana, orizontald, care se racor-
deaza direct, sau prin intermediul unor curbe cu raza mica,
de zidurile perimetrale ale unei incaperi, al carei acoperis 1l

plafon cu comparlimenle neregulale 225 A 7

plafon casetat

plafon cu bime aparente BivEakEEs ALY

constituie. Se realizeaza din birne groase, lasate aparente,
din birne mai subtiri acoperite spre interlorul Tncaperii cu
scinduri care alcatulesc un fel de planseu, lasate aparente
sau tencuite, din sipci asezate dupa diferite sisteme, acope-
rite cu o zidarie usoara tencuita si varuita, din beton in
epoca moderna. Indiferent de materialul 5i modul de con-
structie, p. constituie cel mai adesea si planseul separafor
fata de nivelul de deasupra incéperii pe care o acopera (fr.
plafond, L. soffitto, germ. Decke, engl. ceiling). V. i tavan;
~ casetat, lip de p. caracteristic mai ales Renasterii si neo-
clasicismului, in care spalile dintre birnele originare erau
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compartimentate transversal, alcdtuind patrate sau drep-
tunghiuri, formind un fel de cadre, cioplite adesea in
retrageri succesive. Fundul lor, placat de obicei cu lemn, era
decorat prin pictare sau sculptare. Ulterior, p. c. au fost reali-
zate numai din scinduri montate astfel incit sa alcatuiasca o
frama rectangulard profilata, in interiorul careia se
desfasurau motive pictate. Exista si exemplare in care,
intregul - cadru si decor — este realizat numai prin pictura.
In Transilvania, s-au pastrat citeva p. c., in unele biserici
(Simleul Silvaniei, sec. 17). Exista si p. c. realizate in
intregime din stuc (fr. plafond a caissons, it. soffitto a cas-
settoni, germ. Kassettendecke, engl. coffered ceiling). V. si
casetaj

PLAN 1. in sens larg, suprafata neteds, dreapta, pe
care se pot asterne orice linii, definita prin-doua dimensi-
uni: lungimea si lafimea. (Se considera ca arice volum -
inclusiv statuile si obiectele din sfera esteticului -,
desfasurindu-se In spaliul tridimensional, este alcatuit din
succesiunea neintreruptd a unei multitudini, adesea
infinitezimale, de suprafete sau p., iar conturul aparent al
formelor nu este decit o iluzie.) In art, pastrindu-si carac-
terul bidimensional, p. coincide cu nivelul suprafefei
tabloului. Vorbind despre cea de-a treia dimensiune (pro-
funzimea), artistii intrebuinteaza expresii ca p. apropiat, p.
secundar, p. de mifloc, p. indepartat, referindu-se in fapt la
un ecran imaginar care, pastrindu-si frontalitatea faa de
privitor, se deplaseaza spre adincul spatiului. 2.
Reprezenlare grafica ~ de regula la scara — a unei sectiuni
orizontale printr-o constructie, practicata la un nivel conve-
nabil din punctul de vedere al interceptarii it mai multor
elemente caracteristice ale acesteia: compartimentare inte-
rioard prin perefi separatori sau alte sisteme, decrosuri inte-
rioare si exterioare, elemente de sprijin ale sistemelor de
boltire. Uneori, in cazuri mai speciale, sint indicate, fie sis-
temele de boltire, fie desenul pavimentelor deosebite. P.
poate constifui unul din elementele de baza de la care
poate porni alcatuirea tipologiei unor edificii: palate, biserici
etc. V. si biserica. 3. In limbajul curent, termenul, folosit
mai ales la plural, indica totalitalea pieselor desenate
(sectiuni arizontale si verticale, fatade, profiluri de elemente
constructive sau decorative, detalii), aferente dosarului unei
constructii, constituind, in ansamblu, una sau mai multe
faze ale elaborarii proiectului acesteia (fr. plan, it. pianta,
germ. Grundriss, Bauriss, engl. plan, design, lay-out).

LLsiT.S.

PLANETE Corpuri ceresti (in numér de 7) a céror
observare a fost legata, din cele mai vechi civilizatii, de
ideea de ordine cosmica si de legatura dintre cer si pamint,
ele prezidind nasterea si destinul omului si chiar anumite
evenimente din viala societatii. Din numele lor deriva zilele
saptaminii, cu ele erau asociate cele 7 Ceruri, cele 7 Daruri
ale Sf. Duh, cele 7 Viruti Cardinale. Cabala le asocia
numelor Arhanghelilor si celor 7 directii ale spatiului si sem-
nificafiilor lor mistice. Cu exceptia Soarelui si a Lunii, sint

rar figurate in operele de arta (ir. planétes, it. pianete, germ.
Planeten, engl. planets). T.S,

PLANIMETRIE Termen folosit, uneori, cu semnifi-
catie identica cu cea a planului (3). T.S,

PLANSA Tn limbaj arhitectonic, piesa desenats, la
scard, a unui ansamblu, a unui element sau grup de
elemente constitutive ale acestuia, a unui detaliu etc,,
reprezentind grafic o secfiune, o fafada, un acoperis etc.,
constituind un proiect, o piesa esentiala in executia acestu-
ia sau un martor folosit ulterior in judecarea respectarii lui.
Uneori, p. pot fi singurii martori ramasi ai unor constructii fie
dispérute, fie niciodaté realizate, ramase in stare de proiect
(fr. planche, it. tavola, germ. Tafel, engl. plate). T.S.

PLANSETA (fr) 1. Placa plana, de dimensiuni
variabile, groasa de 1-2 cm, confectionata dintr-o esenta
lemnoasa moale, care slujeste artistului ca suport rigid pe
care isi asaza (fixeaza) hirtia sau cartonul aflat in lucru. 2.
Placa din lemn pe care se monteaza armatura pentru
sculpturi modelate in argila (fr. planchette, it. favoletta,
germ. Bretichen, engl. little plank). LLsiC.R

PLANSEU Parte a unei constructii constituind supra-
fala orizontala intermediara dintre doua niveluri sprijinita pe
zidurile perimetrale. Poate fi alcatuita din bime, scinduri spri-
jinite pe birne, materiale usoare pe schelet de lemn, beton.
Fata de incaperea situata deasupra lui constituie baza par-
doselei, fald de cea de dedesubt - plafonul (fr. plancher, it.
palco, solaio, germ. Fussboden, engl. floor). T.S.

PLANTE TINCTORIALE Plante din florile, frun-
zele, fructele, tulpinile sau radacinile carora se extrag
diversi coloranti utilizati de obicei in boiangeria populara
veche, dar care au folosit adesea si la prepararea unor
culori-lac pentru picturd. Numdrul lor este extrem de mare.
Dintre cele mai cunoscute, sint de amintit: cirmizul,
indigoul, roiba, sofranul etc. LL

PLASMA - carnatie
PLASTIFIANTI Materii care se introduc - in can-

titali mici — i unele cleiuri, grunduri sau verniuri, pentru a le
conferi 0 anumitda mladiere (unele uleiuri si balsamuri,
mierea de albine, ceara, glicerina, unele substante create
de chimia moderna). kL

PLASTILINA Material plastic din caolin, diverse sub-
stanfe grase, ceara, conlinind, uneori, si coloranti. Ca si argi-
la si ceara, poate fi usor modelata si are calitatea de a se
pastra in stare moale. Este folosité de sculptori pentru lucrari
de mici dimensiuni, studii, machete (fr. pfastiline, it. ceroplas-
tica, germ. Plasfilin, engl. modelling clay, plasticine). C.R.

PLATBANDA Placa ingusta din piatr sau din cara-

mida, cu profil rectangular, care separa doua elemen;e con-
siructive, face trecerea de la unul la celalalt, ori realizeaza
legatura fntre elemente cu profiluri diferite in cadrul unui sis-

tem decorativ (fr. plate-bande, it. piatfabanda, germ. Band,
engl. lintel, course). TS.

PLATERESC, STIL ~ (sp. plateria, argintarie) intre
sfirsitul sec. 15 si mijlocul sec. 16, din amalgamarea unor
elemente ale goticului tirziu si ale stilului maur mudéjar cu
forme ale Renasterii italiene, ia nastere in Spania s. p., de-
numit astfel datorita asemanarii decorului pe care-l
foloseste cu cel al argintariel. Minutios elaborata, aproape
fligranata, integrata intr-un sistem de verticale si orizontale,
omamentatia caracteristica acestui stil impodobeste
indeosebi fatadele unor edificii reprezentative, dintre care
fipice sint Casa de Ayuntamiento (1527-1564) din Sevilla,
fatada de vest a Universitafii din Salamanca {1514-1529}.
Hospital de los Reyes din Santiago (fr. plateresque, it.
plateresco, germ. plateresk, engl. plateresque). M.P.

PLATFORMA Amenajare orizontala din materiale
diferite (lemn, metal, piatra), temporard sau permanenta,
menita sa permitd accesul mai lesnicios spre un spatiu
anume sau sa puna in valoare un anumit volum (fr. plafe-
forme, it. piattaforma, germ. Plattform, eng. platform). T.S.

PLATINA Metal nobil, alb-cenusiu, stralucitor, foarte
maleabil si ductil (duritate 4-4,5, greutate specifica 19'2.1'5)'
Nu se altereaza in atmosfera, nu este atacat de acizi: se
dizolva numai in apa regala. Descoperita n Peru fn 1735
de calstorul spaniol Antonio de Ulloas y Garcia de la T_orre
(1716-1795), p. se foloseste in sec. 18 ca ornament arhitec-
tonic, iar de fa inceputul sec. 20 in giuvaiergerie, la montarea
pletrelor pretioase si la confecfionarea bijuteriilor de mare va-
loare (fr. platine, it. platino, germ. Platin, engl. platinum). V.D.

PLATOU Vas de dimensiuni mari, foarte putin adinc,
circular, oval, rar poligonal, care este folosit pentru
prezentarea mincarurilor. Cele vechi, medievale, renascen-
fiste, baroce erau realizate din metal, adesea nobil, si erau
bogat decorale. Aldturi de aceslea, s-au pastrat numeroase
p. din cositor, material folosit in mod curent pentru vesela,
mult mai putin impodobite. Uzanta actuald, desi a pastrat p.
de metal pentru anumite imprejurari, vadeste inclinarea

PLI

spre folosirea cu predileclie a pieselor de faianta si
portelan, putine de reala valoare artistica, datorita industri-
alizarii procedeelor de fabricatie (fr. plateau, it. vassolo,
germ. Plateau, engl. plateau). T.S.

PLATYTERA (gr.) Tip iconografic al Maicii Domnu-
ui, reprezentata bust, in atitudine de oranta, purtind pe
piept, intr-un medalien sau in centrul unei slave simple sau
duble, imaginea lui lisus copil binecuvintind. Apare de obi-
cei in decoratia boltii pronaosului bisericilor ortodoxe (in
calota sau in centrul unor bolti de alt tip), inconjurata de o
slava circulara policroma sau in compozilie complexa
alcatuitd din grupe de ingeri (Biserica fostei Minastiri
Humor, jud. Suceava, 1534). V. siil. 16 T.S.

PLEIN AIR (fr.) Avind infelesul de aer liber, exterior,
acest termen se refera la o pictura sau la un desen execu-
tate in afara atelierului. Artistul obisnuit sa lucreze in atelier
se confrunta in p. a. cu probleme noi: lumina mai puternica,

invaluitoare, abundenta reflexelor, perspectiva aeriana etc.
LiL.

PLEINAIRISM Termenul apare la mijlocul sec. 191n
Franta si reprezintd programul estetic al peisagistilor de la
Barbizon, bazat pe ideea necesitatii de a picta peisajul in
natura, in aer liber, direct in fafa motivului, a privelisti. |deea
in sine este mai veche, ea se gaseste, in intentie, si in for-
mularile teoretice ale lui Leonardo da Vinci, apoi in pi;tura
peisagistilor olandezi, flamanzi si francezi din sec. 17 si 18,
precum si a peisagistilor englezi de la rascrucea sec. j8-19‘.
procedeul acestora fiind insa numai partial p., exgcuu_a pro-
priu-zisa a lucrarii facindu-se in atelier. In Romania, Nlcolae
Grigorescu si lon Andreescu au fost primii promotori ai p. {f(.
pleinairisme, it. pittura all'aria aperta, germ. Freilichtmalerei,
engl. open-air painting). V. si plein air AP.

PLEURANT (fr.) Personaj din compoxiii sculptate,
mai rar pictate, din gotic sau din Renasterea timpurie,
imbracat in vesminte de doliu, care, fmpreund cu alte per-
sonaje similare, sustine o lespede funerara, de obicei cu
gisant, sau face parte dintr-o procesiune funerara {fr. pleu-
rants, it. piagnoni, germ. Klageleute, engl. moumers). T.S.

PLIN CINTRU Sintagma folosita in raport cu arcele
si bollile a céror deschidere masoara 180° (fr. plein-cintre).
V. si arc, boltd T.S.

a,
Tn plin cintru
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»PLIN S1 GOL* Raport cantitativ - virtual echilibrat
- inire elementele reprezentate intr-o pictura (care consti-
tie plinul) si fondul sau cimpul liber pe care se suprapun
acestea (adica golul). Raportul difera de la o epoca la alta
(de pilda in baroc predomina ,plinurile” etc.), dupa tem-
peramente artistice si chiar dupa teme. L.

_ PLINA PASTA impastare, materie picturala bogat,
aplicatd pe suprafata unui tablou pictat in ulei. Satureaza
suprafata tabloului, i confera malerialitate si for{a, parind a
fi unul dintre elementele caracleristice ale picturii in ulei.
(Nu trebuie confundata cu supra incarcarea cu pasta.)
Intrucit sugereaza impresia de relief, a fost utilizata intr-un
mod anume in epocile clasice: impastari in lumina si trans-
parenfe (paste subtiri) in umbra, -p. p. oferind pictorului
posibilitatea credrii de fexturi variate. Astazi acest mod de
Iucrq este in buna masura abandonat. Din punct de vedere
tehnic, pasta (prea) groasa trebuie privita cu rezerva: poate
cracla, daca include mull ulei poate rincezi, aglomereaza
praf e{p. (fr. empatement, it. impasto, impasiamento, germ.
Impastierung, dicker Farbenauftag, engl. impasto). Sin.
impastare. LL

PLINTA (. plinthos, caramida) 1. Placa din piatra
5aq_qe_2|darle‘ putin inaltd, cu profil rectangular, pe care se
sprijina la partea inferioard un element constructiv

(coloana, stalp, pilastru, uneori chiar zid) (fr. plinthe, it. plin-
fo, germ. Saulenplatte, engl. plinth). 2. Baza de diferite
grosimi, constituind suprafata de fixare si sustinerea a unei
s_culpturi in ronde-bosse. In genere plata, taiata in planuri
simple, uneori include si elemente care fac parte din com-
pozitia lucrarii respective (fr. plinthe, it. plinto, zocco, germ.
Sockel, engl. plinth). T.S.siCR.

_PLINGEHEA DOMNULUI Moment din ciclul
Patimilor, plasat intre Coborirea de pe cruce si Punerea in
mormint. Iconografic, cunoaste doud variante principale.
Cea rasdriteand, In care lisus este intins pe pamint sau pe
piatra ungeﬁi si plins de mama sa, de loan Evanghelistul,
de femei piocase si de losif din Arimateia. Dintre
reprezentarile cele mai tragice este P.D. din pictura murala
de la Nerezi (Macedonia, 1164). Ca iconografie, acest tip
esle caracleristic i epitafelor. in icoane P. D. apare extrem
de rar; un exemplar pastrat face parte din seria donata de
Doamna Despina, sofia lui Neagoe Basarab, Minstirii
Arges (c. 1517). Variantele occidentale sint cunoscute sub

numele de Pieta. Ele pot sa fie pictate, sculptale in relig
sau in ronde-bosse. Dintre cele pictate sint celebre serije
real;gaie de pictorii flamanzi din a doua jumétate a sec. 15
{chler van der Weyden, Hugo van der Goes), sculptori
din mediul german si central-european prefera relieful poii
crom, dar si compozitiile in ronde-bosse, sculptate in lemp
si'pohc:omale, Tema a facut obiectul a trei compozifi ale Iy
Mlchela_ngeio (una in Bazilica San Pietro din Vatican, iar
cea mai dranjz_alica - la Milano, in Castelul Sforza) (fr. Pieta
V{erge de pitie, it. Pieta, germ. Beweinung Christ] eng|r
Pieta). V. si Pieta, si il. 5 TS,

PLOMBAJ - tusa obosita

PLOMBA in arhitectura, constructie ridicata pentru a
umple un spatiu gol aflat intre doua cladiri din acelasi front,
ﬁgurgl, termenul are si sensul de umpluturd a unui gol
intenfionat (usa, fereastra arcadd) sau intimplator (lacuna)
aflat intr-un zid. T8

PLUMB, GRAVURA iN ~ Varianta a gravurii i
n-[etal. folosita mai ales in grafica utilitara (fr. plomb, it
piombo, germ. Blei, engl. lead). AP.

PLUMETIS Punct de broderie cu relief pronuntal,
amintind penajul unei pasdri, executat pe fond de pinza sau
de museling, in general de culoare alba. V.D.

A (€N
% Slaes

PLUVIALE Pelerina ampla, lunga, avind, uneori, in
Iyngul sp_alefui o_téblie semiovald decorata: este confec- |
fionata din material pretios, uneori brodata, inchizindu-se |

deasupra pieptului cu o pafta sau cu agrafe. Folosita in cul-
tul catolic pentru ceremonii fastuoase, purtatd deasupra
albei sau a cottei si a stolei; este de culoare alba, rosie, vio-
Ie.l sau neagrd, in funclie de imprejurdri (fr. pluvial, it.
piviale, germ. Chorkappe, engl. cope). T.8.

PLYMOUTH Prima manufactura engleza de
porfelan dur, intemeiatd in 1768 de farmacistul-chimist

Wiliam Cookworthy. Acesta, descoperind zacaminte de
caolin in Tara Galilor, obtine un portelan stralucitor, de
nuanta inchisa, care nu rezista la arderea la lemperaturi
inalte, dar a carui pasta este uneori de o calitate excelenta.
La P. se confeclioneaza ceainice, cafetiere, vase, statuete
care reprezinta alegoric continentele, decorate cu motive
jmprumutate din productia Manufacturii Worcester si din
ofilul rococo. Gama cromalica este bazata pe albastru
deschis, rosu si verde deschis. In 1770 manufactura P. este
\ransferat la Bristol, V.D.

POALA DE ICOANA Pies tesuta sau brodata fi-
quraliv sau numai cu elemente decorative, destinaté sa fie
amplasata sub fiecare dintre icoanele imparatesti aflate in
inconostas. La iconostasele (irzii (sfirsitul sec. 17-sec. 19),
piesele brodate sint inlocuite cu piese pictate in tempera pe
lemn, cu motive heraldice sau decorative, care fac parte din
insasi structura acestora. T8,

POANSON 1. Instrument din ofel cu un semn
emblematic gravat in relief, cu care se marcheaza [ piesa
executata din metal, pentru a i se garanta autenticitatea si

fitlul metalului si a se impiedica frauda, 2. Marca astfel rea-
lizata. Evolulia p. este strins legala de dezvoltarea corpo-
raiilor de orfevri, care au existat in Europa din sec. 13. P.
pentru piesele de argint sint de cinci feluri: al mesterului, al
corporaliei, al orasului care garanteaza cantitalea de metal
prefios confinuta in aliajul respectiv, al anului cind au f_osl
realizate, al dovezil de plata a impozitelor. P. pentru cositor
sint de 2 feluri: al orasului si al mesterului. Marcarea
pieselor din metale pretioase este obligatorie si este legife-
rala de fiecare stat (fr. poingon, it. punzone, punteruolo,
germ. Stempel, Probezeichen, engl. mark, haflmark). V.D.

POANTA Instrument asculil, format dintr-un ac prins
intr-un miner, folosit in special in pointe séche si la gravura

in puncte (fr. pointe a graver, it. punta, germ. Radiernadel,

engl. efching nedle). V. si pointilleu AP,

POD

POARTA Amenajare speciala care permite accesul
intr-o incinta, care se inchide si se deschide dupa nece-
sitati, alcatuita dintr-un cadru fix si unul sau doi batanfi
mobili. Caracterul monumental al unor p. (Poarta leilor de
la Micene, porti de orase) este legat de importanta ansam-
blului din care fac parie, aceasta delerminind i eventualul
lor decor (fr. porte, it. porta, germ. Pforte, Tor, engl. door,
gate); ~ fals3, element arhitectural plasat pe peretele occi-
dental al capelelor funerare, avind forma fatadelor primitive
cu redane. Era considerata calea de acces prin care sufle-
tul defunctului trecea in Regatul morfilor din Regatul celor
vii. Prezenta mai ales in arta egipteand si arta etrusca, p. f.
se regaseste si in alte arii artistice in context funerar (fr.
fausse porte, it. falsa porta, germ. blinde Tiir, engl. blind
door). 1.C.siT.S.

POCAL 1. Tip de pahar, de metal sau de sticla,
scund, cu gura foarte larga, uneori si cu capac. 2. In sens

general, pahar din metal pretios, bogat decorat (fr. bocal, it.
boccale, germ. Pokal, engl. goblet). TS,

POCROVAT - aer

POD 1. Spatiu cuprins intre tavanul sau bolta ultimu-

\ui nivel al unei constructii si invelitoare, prevézut cu fere-
stre de aerisire, care permite circulalia persoanelnr,
adapostirea sau depozitarea unor bunuri, care in conditii
date poate fi amenajal ca locuinia, atelier, grinar sau finar,
loc pentru afumarea naturald a anumitor produse in cazul in
care locuintele sint lipsite de cosuri, iar fumul se eva_pueaza
in p. sau chiar cu scopuri defensive, cind in perelii sau in
pardoseala sa sint amenajate ferestre de Iragere sl respec-
tiv guri de aruncare. 2. Construciie realizata din materiale
diferite (lemn, piatra, metal, beton, plante cu iulpini‘eias-
tice), menitd sa lege inire ele malurile opuse ale unei ape,
tarmul de o insuld, insulele Intre ele etc. Dupa_zo_na
geografica si epoca, constructiile imbraca forme diferite.

Porfiunea de acces poate fi plana sau curbata, mér_gmna

sau nu de parapet, simplu sau decorat. In funqlg de

lungime, in apa se amplaseaza unul sau mai multi piloni,

din lemn, piatra sau beton, uniti intre ei fie prin birne (p. p‘e

Jemn), arcuri (p. de pialra), traverse profilate (p. metalic).
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La Drobeta Turnu-Severin se pastreaza piciorul de piatra
de pe malul sting al p. Iui Traian, ridicat de arhitectul
Apolodor din Damasc in anul 101. Cele mai vechi p. de
piatra din Evul Mediu roméanesc dateaza din epoca lui
Stefan cel Mare (1457-1504), gasindu-se la Girov, Cérjoa-
ia, Zlodica. O mare realizare a tehnicii moderne o vreme a
constituit-o p. de la Cernavoda, construil peste Dundre
(750 m) de inginerul roman Anghel Saligny (1895). Exista si
p. de lemn Inchise ca niste adevarate tunele sau p. margi-
nite pe laturi de constructii (Ponte Vecchio, Florenta) (ir.
pont, it. ponte, germ. Briicke, engl. bridge); ~ ridicator - in

pod
ridicator

arhitectura fortificata, platforma mobila, prinsa si manevrata
printr-un sistem de scripeli si de lanturi, dirijat din interiorul
unui castel, al unei cetati sau al unui oras intarit. Amplasat
in fata portii principale, p. r. era coborit la nevoie pentru a
permite accesul peste sanful de apérare al respectivei for-
tificafii. La unele cetati, se pastreaza inca lacasul sapat in
montantii portii, in care era fixata platforma, atunci cind era
ridicat. Uneori, p. r. nu era legat direct cu contraescarpa
sanfului cetatii, ¢i cadea pe ultimul pilon al unui p. fix, ridi-
cat partial deasupra santului (Suceava) (fr. pont-levis, it.
ponte levatoio, germ. Fallbriicke, engl. draw-bridge, folding
bridge), T.S.

PODEST Platiorma de mici dimensiuni, care intre-
rupe succesiunea treptelor unei scari si permite schimbarea
de sens a acesteia, intr-un unghi de 90°; serveste in acelasi
timp ca loc de odihna. T.S.

PODIUM 1. La etrusci si la romani, substructura tem-
plului si a edificiului funerar, definita la exterior prin muluri
continue. 2. Tip fraditional de piedestal - platforma de
lemn, imbracata, uneori, in pinza - care poate fi infilnit in
atelierele artistilor. inalt de cca 1 m si suficient de larg, p.
slujeste plasticianului pentru a-si aseza modelul in poza
(relativ comad, la o indlfime convenabild contemplarii si
observatiilor necesare in scopul studiului). IC.siLL.

POGORIREA SFINTULUI DUH Tema iconogra-
fic inspirata din Faptele Apostolilor, marcind episodul major
al manifestarii celei de a treia persoane din Sfinta Treime.
Eske ilustrat momentul Tn care Apostolii, adunati in cerc in
jurul Fecioarei, intr-o incapere inchisa, primesc pe Sfintul
Duh, venit fie sub forma de porumbel, fie numai sub forma
limbilor de foc plasate deasupra capului fiecaruia dintre el. in
partea inferioara, infr-un mic spaliu inchis, un batrin, Cosmo-

sul, de;fésoaré un stergar simbolizind timpul (fr. La descente
du Saint Esprit, Pentecdte, it. Pentecoste, germ. Pfingsien,
engl. Pentecosf). Sin. Rusalii. V. si il. 34 T.S.

POINTE SECHE Procedeu de gravare cu un ac,
de obicei din otel, mai rar de diamant, foarte ascutit, cu care
se zgirie direct placa uscata, de cupru, zinc sau material
plastic, fara interventia proceselor chimice proprii altor
tehnici ale gravurii pe metal. Acul traseaza in placa
desenul, formind santuri de linii subtiri sau intretaiate ca o
retea, in functie de pozitia acului. Materia dislocata pe mar-
ginea sanfului (barba) retine cernelurile si produce efecte
de catifelare. Prin gravura in p. s. se obtin efecte de mare
luminozitate si aerare. Uneori ea este asociata cu gravura
in acvaforte. Procedeul acesta a aparut in sec. 15, in Ger-
mania fiind stralucit ilustrat de Drer. In sec. 17, cu Rem-
brandt, atinge apogeul. P. s. a fost practicat, de asemenea,
de pictorii-gravori din a doua jumatate a sec. 19 (J.
Whistler, James Tissot, Franz von Stuck, Karl Stauffer-
Bern), precum si de impresionistii francezi, iar la inceputul
sec. 20, in special de Max Liebermann, Max Slevogt, Lovis
Corinth, Edvard Munch. In Romania, tehnica a fost folosita
de la inceputul sec. 20 de Iser (peisaje dobrogene si
portrete), N. Vermont, Maria Manolescu, Simion luca etc.
(fr. pointe séche, it. punta secca, germ. Kalinadel, engl.
dry-point, etaing). AP.

POINTILLEU (fr) Varianta a tehnicii in acvaforte si
daltita. Constd in inlocuirea gravarii prin trasaturi cu
gravarea in puncte, fie cu ajutorul unei rulete dintate, fie cu
0 poant, fie cu o mica maciuca dintatd (matoarul), care
permit realizarea unor efecte de mare finete. P. este folosit
pentru redarea unor detalii sau pentru evocarea unor struc-
turi materiale cum ar fi blana sau catifeaua. De obicei este
asocial cu alte tehnici, rezervindu-i-se portiunile care tre-
buie sé sugereze efecte de moliciune, de nuaniare subtila.
in perioada de inflorire a p. - sec. 17-18 —, gravorii francezi
au folosit varianta denumitd manierd in creion — obfinutd cu
ajutorul matoarului. Prin aceastd vaianta se pot obtine
adevarate imitatii ale desenului in creion sau ale pastelului
(fr. gravure en pointillé, it. incisione punteggiata, germ.
Punktiermanier, Punzenstich, engl. stipple engraving). V. si
manierd neagra, pastel A.

POINTILLISM (fr.) Tehnica a picturii necimpresio-
niste, in care procedeul impresionist al fragmentarii tusei
alinge extrema reducere a petelor de culoare la mici
puncte, ce recompun forma obiectului numai vazute de la
distanta. Au practicat p. Seurat, Sérusier, in Franta, in Ger-
mania unii expresionisti in prima fazd de creafie; in
Romania, Artur Segal si S. Mtzner (fr. pointillisme, it. pun-
tinismo, germ. Pointilismus, engl. stippling, pointillism). V.
si divizarea tusei, neoimpresionism AP.

POJGHle\ Tn erminii, stratul subtire, semicristalin i
dur format la suprafata frescei (este un carbonat de calciu,

rezultat al procesului de carbonatare). Alte denumiri autoh-
tone: coafa, pelita, fipa. L.L.

POLICANDRU —» candelabru

POLICROM (gr. polys, numeros, hroma, culoare) -
Multicolor. Atribut ambiental, comun, in arta, p. se refera la
qumarul mare al culorilor (este deci o chestiune de canti-
tate); nu trebuie confundat cu bogafia cromatica, ce pre-
supune armonie, raporturi cromatice bine acordate (fiind
deci o problema de calitate a culorilor). Ll

POLILOB Forma geometrica inchisa sau deschisa,
alcatuita din segmente de cerc de 180° sau chiar mai mari,
tangente la partea inferioar, care dau traseul de baza al
planului unor constructii (rotonde), al unor ferestre (Biserica
Minastirii Cirta, jud.Sibiu}, al unor motive decorative sculp-
tate sau pictate (fr. polylobé, it. polilobe, germ. Vielpass,
engl. multifo). T.S.

POLIMENT WMaterie adeziva utilizata pentru fixarea
foitelor de aur care urmeaza sa fie lustruite. Este compusa
din bol (de unde si numele de ambol, in erminii) si din alte ma-
teriale (adezivi, pigmenti, plastifianti etc.). Sin. ambol.  L.L.

POLIPTIC (gr. polys, numeras, ptyx, indoitura, pliu)
1. Tip de altar alcatuit din mai multe perechi de aripi mobile

si din una fixa, decorate cu picturi sau reliefuri constituite
in cicluri iconografice, inchizind in centru un scrin care, une-
ori, contine o statuie. Intregul se sprijina pe o predela, iar
cele mai bogate au un coronament fin sculptat. Cele mai
importante p. transilvénene se pastreaza la Medias (c. 1480)
si Biertan (1484). 2. In antichitatea romana, acelasi nume
era purtat de un ansamblu format din mai mult de doua
tablite de scris (fr. polyptyque, it. polittico, germ. Plypty-
chon, engl. plyptych). T8, siL.L

POLISOR (at. polio, a netezi, a slefui) Unealta folo-
sita in gravura pe metal, in special in verniul moale. Este
confectionaté din ofel polisat, uneori cromat, in forma de
bastonas cu capetele rotunjite diferit unul fata de celalalt.
(fr. polissoir, it. brunitoio, germ. Polierstahl, engl. polisher).

AP.

POLITIPAJ Procedeu folosit In xilogravurd, mai ales
de gravorii populari, care consta in suprapunerea mai mul-
for planse. AP.

POLITUR — verni

POM

POMELNIC (sl.) Lista scrisa pe pléci de lemn spe-
cial pregatite sau pe foi prinse intr-o coperta, ori cioplita in
pialra, in care sint trecute numele ctitorilor si binefacatorilor
— vii si morti — ai unui monument (biserica, minastire), care
urmeaza sa fie pomenifi la slujbele religioase. Uneori,
suporturile acestora au forme de diptic sau de triptic, find
decorate la exterior cu picturi figurative sau cu motive de-
corative. Insiruirea de nume permite, uneori, interpretari cu
valoare istoricd, alteori p. insusi oferind, alaturi de nume, si
fapte care pot imbogati cunostintele despre respectivul
monument. in Occident, este folosit mai ales peniru
pomenirea celor morti (fr. obituaire, it. registro di defunti,
germ. Seelenmessenregister, engl. obituary). T8,

POMERIUM in antichitatea romana, un fel de ,drum
sacru” de o parte si de alta a brazdei primordiale trase pe
pamint In momentul intemeieri orasului. Acesta incinta fic-
tiva, de natura religioasa, materializata printr-o serie de cip-
pus, nu coincidea n mod necesar cu zidul de apérare, cu
loate ca ambele au tins s se confunde. Traseul p. putea sa
se mareasca In masura in care statul Tsi marea cuceririle.
Din punct de vedere religios si juridic, p. are o mare impor-
tata, el stabilind mai ales o demarcatie foarte clard intre pu-
terile civile si cele militare. Astfel, in interiorul p. era interzis
sa umbli inarmat, sa se organizeze ntruniri ale comitetelor
centuriale. De asemenea erau interzise inhumari. 1.C.

POMPEIAN, STIL ~ siil decorativ cu repertoriu
istoricist ce se contureaza in a doua jumatate de sec. 18, n
Europa, insumind incercarile de mulare a decoratiei inte-
rioare antice romane pe baza ultimelor descoperiri arheolo-
gice din epoca, de la Pompei si Herculanum. Lansat de de-
coratorii englezi, s.p. Tsi gaseste paralela in Franta si Ger-
mania. Cea mai creativa faza se localizeaza in a doua
jumatate a sec. 18, ilustrata in zona artelor decorative si
design-ului de mobilier. Interesul pentru acest stil decorativ
se pasireaza pina in a doua jumatate a sec. 19. In ambianta
istorista neoclasica, influenta descoperirilor arheologice se
manifesta si in zona picturii de sevalet, si in foarte mica
masura asupra sculpturii (fr. pompéien, it. pompeano,
germ. pompejanisch, engl. pompeian). LC.

POMUL CUNOASTERII BINELUI S| RAULUI
Simbol al Paradisului, initial identificat cu un smachin, ulte-
fior cu un mar. Tema inspirata din Vechiul Testament
(Cartea Facerii) {fr. Arbre de la science du Bien et du Mal,
it. Albero della scienza del Bene e del Male, germ. Baum
der Erkenntnis, engl. Tree of the Knowledge of Good and
Evil). V. si Pomul Vietii TS

POMUL VIETII Tema iconografica cu vechi radacini
simbolice in multe civilizatii, arborele, care face legatura
dintre cer si pamint, asociaza in iconografia crestina tema
paradiziaca a Pomului cunoasterii Binelui si Raului, al carui
fruct interzis I-a costat pe om izgonirea din Rai, ca si tema
crucii rascumpdratoare pe care a murit Hristos, care a
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spalat astfel pacatul lui Adam si al Evei. In reprezentarile
paradiziace, P. V. are aspectul unui mar cu fructe, pe care,
de obicei, este incolacit sarpele ispititor. Numeroase
reprezentari medievale, in care este asociat cu crucea, fac
din aceasta motivul central, care este fratat fie sub forma
efectiva a unui pom, fie doar avind radacini si vrejuri care o
flancheaza la baza, fie infatisindu-l atimat pe arbore pe
Hristos insusi (coronamentul altarului poliptic din Biertan,
1515) (fr. Arbre de Vie, it. Albero della Vita, germ. Baum
des Lebens, engl. Tree of Life). V. si Pomul cunoasterii
Binelui si Raului T5.

PONCHO Pelerina dreptunghiulara sau circulara, cu
fenta pentru trecut capul, tesuta din lina in dungi, de culori
vii, purtata in America Centrala, din epoca precolumbiana si
pina azi, si adoptata de moda europeana. AN.

PONCIF (fr) 1. Termen folosit in pictura murala, care
denumeste hirtia sau ,cartonul” al carui desen (executat la
marime definitiva) a fost perforat cu ajutorul unui ac, in scopul

desen
decalcal

transpunerii pe zid. P. se asaza peste stratul umed (in-
fonaco) sau uscat si se tamponeaza usor cu o mica punga
din pinza fina sau tifon, umpluta cu praf de carbune sau cu

un alt pigment; praful se infiltreaza prin micile gauri facute .

in prealabil si imprima traseele desenului pe suprafata ten-
cuielii. 2. Prin extensie, p. a devenit un calificativ pentru
orice este imitat, conventional, lipsit de criginalitate, banal
(fr. poncif, it. disegno puntegiatto, germ. Pause, Schablone,
engl. pounced drawing). LL

PONTATA (it. ponte, schela) Termen vechi, folosit de
pictorii muralisti pentru seria succesiva de giornate dis-
tribuite orizontal, la nivelul unui etaj de schela. LL

PONTIFICAL Adjectiv care, in Biserica catolica,
desemneazd oficii sau obiecte legate in principal de
persoana papei si, prin extensie, de cea a unor nalli prelaii
(de ex.: Liturghie pontificala). Liber Pontificalis — Cronica
papald (un exemplar valoros, datind de la inceputul sec. 16,
se pastreaz4 la Biblioteca Bathiany din Alba lulia). T.S.

POP ART Orientare aparuta in S.U.A. si Anglia in
anii '50 ai sec. 20, in Germania de Vest in anii '60,
extinzindu-se apai in alte {ari europene, ca reactie faa de
arta abstracta si alte forme artistice de avangarda. P. a.
abordeaza teme colidiene din ambianta urbana a societaii
de consum, precum si din imagistica mass-media, si chiar

a formelor raspindite de subcultura. Aceasté abordare este,
pe de o parte, facuta cu mijloace fotografice realiste, pe de
alta, reprezentarea are un accentuat subiext ironic, critic.
Pe plan tehnic, p. a. a optat pentru afis, litografie, serigrafie,
dar si pictura si sculptura. Printre reprezentantii principali ai
p. a. se numara James Rosenquist, Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, Claes Oldenburg, David Hockney, sculptorul
George Segal. V. siil. 93 AP.

PORFIR Roca vuicanica foarte dura, datind dinain-
tea erei terliare, formata din feldspat, cuart si mica {duritate
B, greutate specifica 1,58). Colorit: rosu, negru, cenusiu,
purpuriu, stropit cu mici pete albe. Cunoscut din antichitate,
p. se foloseste in sculpturé si in artele decorative. La unele
busturi si statui de imparati romani este folosit p. ca mate-
rial pentru redarea vesmintelor somptuoase: Aceasta
asaciere a fost preluata si in sculptura Renasterii si barocu-
lui (fr. porphyre, it. porfido, germ. Porphyr, engl. porphyry).

V.D.

PORPORINA — aur mozaic

PORTAL Usa de mari dimensiuni care confera o
nota solemna intrarii. Prevazut cu un ancadrament bogat
sculptat in piatra, comportind, uneori, reliefuri figurative
(marile catedrale romanice si gotice din Franta), p., in
functie de destinatie (p. regal la unele catedrale franceze)
sau de elementul iconografic principal al decorului (p. Sf.
Mihail, 1a Biserica romano-catolica Sf. Mihail din Cluj-
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Napoca), poarta denumiri care 1l diferenliaza de alte ame-
najari asemanatoare de la acelasi monument sau il singu-
|arizeaza n limbajul stiintific sau chiar n cel comun (fr. por-
jail, it. portale, porta maestra, germ. Porfal, engl. portal).

PORTANT, ELEMENT ~ ; SISTEM ~ Adjectiv
care semnifica principala funclie a unui element vertical
(coloand, pilastru, zid) sau a unui sistem structiv, aceea de
a contribui la sprijinirea si descdrcarea sistemului de
acoperire a unei incaperi, edificiu etc., deci a elementelor
care, in general, poarta denumirea de purtate. T.S.

PORTE-A-FAUX, IN ~ (i) Sistem de iesire in
consold a unei bolli, a unui zid etc., realizat practic prin
ingrosarea spre interior sau spre exterior a acestuia din
ratiuni constructive si estetice. Terminalia in consola poate

fi dreapta sau profilata curb ori prin alternante de curbe i
contracurbe (fr. en porte-a-faux, it. posando su falso, germ.
fiberhdngend, engl. hanging over, corbelled out). Sin. in
consold. V. si consolad T4

PORTIC 1. Spaliu delimitat pe cel putin una dintre la-
{uri de o suita de coloane unite intre ele prin arcade sau an-
lablamente. P. face de obicei parte din ansambluri urba-
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nistice unitare (p. din Piata Sf. Petru din Roma), mérginind
lateral suprafete largi cu functie de piafa sau de curte inte-
fioara, iar ritmul procesional al coloanelor are si functia
esteticd de a conduce privirea spre edificiul principal al
ansamblului, aflat in extremitatea indepartatd a axului
intrarii, 2. Spaliu amplu, deschis, delimitat pe 3 laturi de

POR

arcade sau antablamente sprijinite de coloane, care
preceda inirarea intr-un edificiu monumental. isi are origi-
nea in antichitatea clasica (templele grecesti) (fr. portique,
it. portico, germ. Portikus, Séulenhalle, engl. portico). V., si
galerie arcata, peristil 1.5

PORTIERE (fr.) Draperie confectionata din diferite
tesaturi (stofa, matase, brocart, catifea etc.) sau tapiserie
folosita pentru @ masca o usa sau pentru a feri incaperile de
curentii de aer. In majoritatea manufacturilor europene s-au

tesut p. de mare valoare artistica incepind din sec. 16 (fr.
portiére, it. portiera, coltrone, germ. Tiirvorhang, engl. door-
curtain). V.D.

PORTOFOLIU (iat. porto, a purta, folium, foaie)
Mapa in care se pasiraza schilele de documentare si proba
in vederea unor lucrdri definitive (fr. porfefeuille, it.
portafogli, germ. Akten mappe, engl. porfolio). AP.

PORTRET (fr) Reprezentare plastica a unei fiinie
umane. Unele p. tind sa redea .chipul etern” al celui por-
tretizat, altele sint mai aproape de expresia instantanee,
unele idealizeazd, au un caracter oficial si exprima rangul
social (p. de aparat), altele sint simple, directe, mai
aproape de realitatea imediata. (Socotind infaisarea gene-
rala si mai cu seamd chipul ca o oglinda a sufletului - la
care cauta acces incercind sa-i strdpunga ,masca sociala” —,
creatorul isi propune investigarea personalitatii modelului, a
psihologiei si naturii lui intime; in acest scop el 1i observa
postura generald, trasaturile siinclinatia capului, proporiile,
talia imbracamintea si felul cum o poarta, accesoriile vesti-
mentare, caracterul miinilor si gestica specifica.) Lucrate
sau nu dupa naturd, personajele portretizate ni se
infaliseaza din profil, frontal, ca busturi, sau ca figuri intregi.
in picturd, unele se detaseaza pe fonduri neutre, altele se
silueteaza peste imagini de interior ori de exterior, uneori
fiind incadrate in ansambluri compozitionale; dimensiunea
p. pictat nu depaseste, de regula, marimea naturald, insa
poate scadea mult, pina la formatul miniaturilor, frecvente in
sec. 18 si 19. Istoria artelor consemneaza p. realizate in
toate tehnicile artistice. Genul pare s fi aparut in antichi-
tate — in Sumer si Egipt, prin mil. 3 1. H. — si, parcurgind
epoci de aparent declin sau de maxima inflorire, este culti-
vat pind in zilele noastre. Dupa o marcala inflorire a aces-
tei arte in Roma antica (cu deosebire in sculptura), se inre-
gistreaza o lunga perioada medievala de restringere a pre-
ocuparilor pentru portretistica, apoi o noud etapa de afir-
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mare, in Renastere si in veacurile care i-au urmat. Au creat
p. de referinia Jan van Eyck, Leonardo da Vinci, Rafael,
Titian, Direr, Holbein, Rembrandt, Velazquez, Goya, Th.
Aman, N. Grigorescu etc. In sec. 19 si la inceputul sec. 20
asistam la dezvoltarea fara precedent - inclusiv numerica —
a p., determinata in principal de cererea venita din partea
clientelei burgheze. Treptat insa, asistam la o modificare
decisiva in conceplia clasicd despre p., figurle umane
nemaiprezentind interes prin ele insele, ci devenind
alcatuiri plastice ce se integreaza in ansamblurile de forme,
valori si culori asemenea oricarui alt obiect al lumii reale.
Arta lui Cézanne este semnificativa pentru noua orientare.
Interesul pentru observatie si reflectie asupra conditiei
omului, asupra relatiei lui cu lumea incepe s4 devina secun-
dar, primordiale raminind subiectivitatea creatorului, propri-
ile lui trairi in fata modelului. (In acest sens poate fi inteles
demersul artistilor fovi, cubisti, suprarealisti etc.) La prezen-
ta mutatie contribuie, pe de alta parte, concurenta, deloc
neglijabild, operata prin mijloacele mecanice de redare au-
lentica si economicoasa a individului - fotografia alb-negru
si color. Totusi, unele opinii privitoare la disolutia genului
sint infirmate de seria memorabilelor p. create in sec. 20 {fr.
portrait, it. ritratto, germ. Portrét, Bildnis, engl. portrait); V. si
il. 104, 107; ~ funerar, tema iconografica reprezentind p.

unui defunct in anumite ipostaze - culcat, in chip de gisan
- in sculptura ~, ingenuncheat — in relief sau pictura -, in
picioare, cu miinile incrucisate pe piept sau intinse spre
ruga — in pictura. In unele ipostaze, poate fi confundat ¢y
tabloul votiv, dar, de obicei, contextul iconografic in care sg
afla plasat sau informatia istorica oferita de alte surse per.
mit diferentierea. Se cansidera, in general, c& un p. aparu|
in legatura cu scena Deisis are acest caracter . (P. lui Nico-
lae Alexandru din pronaosul Bisericii Domnesti din Curtea
de Arges, cca 1370) (fr. portrait funéraire, it. ritratio
funerale, germ. Totenbildnis, engl. funeral portrait); ~ votiy
— tablou votiv LLsiTS

PORTELAN Produs ceramic vitrificat, de culoare
alba stralucitoare, impermeabil, translucid, sonor, obfinut
dintr-o argila foarte fina, constituita din caolin, cuarf
feldspat, in proportii aproape egale; pentru a-i conferi pro-
prietdli speciale se adaugd si alii componenti (oase
macinate, silex efc.). Acest amestec, bine macerat sub
forma de pasta, se arde la o temperatura inalta (1250-
1450°C). Pasta se toarna in forme sau se modeleaza:
ambele operafii sint manuale. Piesele se acopera cu
glazura, apoi se decoreaza cu diferite motive pictate, impri-
mate sau modelate separat si aplicate ulterior. Culorile de

Portelan
1.-2. chinezesc; 3. japonez; 4. p. dur de Sévres; 5. de Vincennes; 6. p. moale de Sévres; 7. de Meissen;
8. p. moale de Sévres; 9. italienesc; 10. englezesc; 11. p. biscuit de Sévres

email sint alese in functie de rezistenta lor la ardere. Din p.
se confectioneaza obiecte de arta (statuete, sfesnice, can-
delabre, casete, vase etc.) sau utilitare (servicii de masa,
de ceai, de cafea etc.). in China, p. se fabrica de milenii.
Primele piese de p. chinezesc, infroduse in sec. 14 in
Europa (Venetia), se bucurd de o mare apreciere, ajungind
la preturi fabuloase. Navigatorii partughezi si olandezi aduc
din Extremul-Orient imense cantitafi de p. (a carui formula
nu era cunoscuta in Europa). La calitatea p. insusi s-a
adaugat frumusetea emailurilor; indeosebi in pericadele
Ming (1368-1644) si Kangxi (1662-1722) au fost elaborate
tehnici de ardere dubla a emailurilor divers si fin colorate,
gama cromatica cuprinzind rosul, verdele, galbenul, albas-
trul, rozul si negrul. In funclie de dominanta cromatica a
emailurilor, piesele de p. lucrate in China in aceste
perioade se grupeaza in asa-numitele familii: neagra,
verde, roz. Dupd incercari nereusite de a praduce un p.
asemanator celui chinezesc, facute in sec. 16 la Florenfa,
se reuseste, datorita descoperirii caolinului in Europa, sa se
fabrice asa-numitul p. dur (asemandtor celui chinezesc). In
1708, alchimistul Friedrich Battger (1682-1719) descopera
zacaminte de caolin la Meissen (Saxonia). Prima manufac-
tura europeana de p. se organizeaza in castelul Electorului
August cel Puternic al Saxoniei. Desi secretul de fabricatie
este strict pazit, in 1718 p. se realizeaza si la Viena,
datoritd unor mesteri transfugi. Urmeaza crearea a
numeroase manufacturi germane (Berlin, Hichst, Franken-
thal, Fulda) si italiene Florenfa (Capo di Monte, linga
Napoli, unde se executd piese cu decor in relief). n Spania,
cu ajutorul unor mesteri italieni veniti de la Capo di Monte,
seinfiinteaza, in 1760, manufactura de la Buen Retiro, linga
Madrid. In Franta se intemeiaza, in 1767, manufactura Vin-
cennes, fransferatd, apoi, la Sévres, linga Paris, patronata
de regele Ludovic XV si de favorita sa, Doamna de Pom-
padour, apoi alte manufacturi; la Paris, Orléans, Lille, Limo-
ges. Descoperirea de la mijlocul sec. 18 a unor zacaminte
de caolin in regiunea Cornwall, permite fabricarea p. in
Anglia (Bristol, Bow, Worcester, Liverpool, Derby, Chelsea,
Plymouth). Incepind din sec. 19, unele manufacturi engleze
produc asa-numitul p. moale (fandru), obfinut din argila
alba, nisip si slicla pisata, care prezinta calitati
asemanatoare cu cele ale p. dur, dar este zgiriat de un virf
de ofel. Din a doua jumatate a sec. 18, dateaza ma-
nufacturile din: Marienburg (Suedia), Copenhaga (Dane-
marca), Weesp si Oude (Olanda), Petersburg si Moscova
(Rusia), Zdrich (Elvetia). Unele fabrica p. dur altele p.
moale. Formele si ornamentele p. european, la inceput
inspirate din cele ale p. extrem-orientale, capata o expresie
proprie fiecarei {ari si chiar fiecarei manufacturi, urmind
evolutia diferitelor stiluri artistice. Fabricarea pe scara larga
a p. a dus la inlocuirea veselei de masa din argint si din
faianta cu servicii din p. In tara noastra, prima manufactura
de p. este semnalaté in sec. 18, la Cluj. Productia de obiecte
de p. continua si n secolul urméator, dar ea s-a dezvoltat
considerabil in sec. 20. In prezent, centrele cele mai impor-
lante se afld la Cluj-Napoca, Alba lulia, Dorohai, Curlea de
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Arges (fr. porcelaine, it. porcellana, germ. Porzellan, engl.
porcelain); ~ opac — ironstone, V. siil. 113 V.D.

PORTI iMPﬂHI\TESTI Cele doud canaturi, de obicei
bogat impadobite, care inchid la partea inferioara golul central
al unui iconostas, cel prin care nu circula decit preoti, ca

nsajeseduy iod

reprezentanti al Preotiei imparatesti a lui Hristos. in Bizant, prin
aceste p. i. intra in altar si imparatul, ca locliitor al lui Hristos pe
pamint (fr. porfes royales, it. porta santa, germ. Kdnigliche
Pforte, engl. Royal gates). Sin. usi imparatesti TS

PORUMBEL Simbol al nevinovatiei si al pacii. In
iconografia crestind este simbolul Sfintului Duh, a treia
persoand a Sfintei Treimi. Apare in scenele: Bunavestire,
Botezul lui Hristos, Pogorirea Sf. Duh, pe Tronul Hetimasiei
din Judecata de apoi (fr. pigeon, it. colombo, germ. Taube,
engl. pigeon, dove). T.S.

POSC Culoare intunecata, medieval, utilizata pentru
desen si pentru anumite umbre, pomenita de Teofil (sec.
11-12). Sin. posch. LL

POSCH - posc
POSTAMENT Element arhitectonic de sprijin,

conceput ca o platforma, construit din piatra, fie dintr-un
bloc unic, fie din mai multe blocuri, ori din beton, destinat sa
sustina o coloand, o balustrada sau un grilaj, uneori o sta-
tuie care beneficiaza deja de un soclu propriu sau care nu
are soclu (fr. piédestal, it. piedistallo, germ. Fussgestell,
engl. pedestal). Sin. piedestal. T.S.

POSTEXPRESIONISM 1. Se refera de obicei la
ultima faza a expresionismului german interbelic i in spe-
cial la momentul patrunderii in operele acestei miscari a
unei tematici sociale agresive si violent exprimate, practi-
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cate de Otto Dix, Georg Gross, Max Beckmann. V si neo-
obiectivitate, verism, il. 89. 2. Uneori, termenul este folosit
pentru a desemna momentul abstractionismului si infor-
malului firic european si american din perioada 1945-1960
(Georges Mathieu, Wols, Mark Rothko, Jackson Pollock)
(fr. Post-expressionnisme, it. Post-espressionismo, germ.
Nachexpressionismus, engl. Postexpressionism). V. si arta
abstracta, expresionism AP.

POSTICUM Vestibul sau incapere plasata in partea
posterioara a templului antic roman, avind un perete comun
cu cella. Sin. grecesc, opistodom. I.C.

POSTIMPRESIONISM Termen generic folosit
peniru a desemna pictura si grafica de la sfirsitul sec. 19 si
inceputul sec. 20, care nu se inscriu in vreunul din curentele
artistice de avangarda. P. descinde, in felurite moduri, din
impresionism si inglobeaza artisti si crealii decisive pentru
evolulia artei moderne: Cézanne, Gauguin, Vuillard, Bon-
nard. In Romania, p. cuprinde, aproape fara exceplie,
intreaga artd romaneasca din prima jumatate a sec. 20 (fr.
Post-impressionnisme, it. Post-impressionismo, germ.
Nachimpressionismus, engl. Postimpressionism).  A.P.

POSTMODERNISM Concept estetic relativ
recent, cu un continut inca imprecis, apt de interpretéari vari-
ate, desemnind, in mare, pericada anilor ‘70 in care a
inceput reintegrarea, pe diferite .cai, a formelor de arta
traditionala in arta de avangarda, schimbindu-se totodata
intelesul acesteia ca nemaifiind coincidenta cu ideea de
inovare absoluta. In acest sens, p. are o conolalie istorica,
denumind, in ansamblu, principalele fenomene si traiectorii
artistice ale momentului actual. Existd insa i o utilizare mai
restrinsa a conceptului de p., in sensul unei miscari artistice
specifice, selective, actuale, creatoare a unei noi arte de
avangarda. AP.

POSADA (ir.) Lucrare de arta (pictata sau desenata)
executatd rapid, din citeva trasaturi sintetizatoare. Aparent
asemanatoare schifei, p. reprezinta in realitate un demers
plastic incheiat, realizat, care surprinde caracterele
esenliale ale motivului (miscare, proportii, armonia formelor
si culorilor etc.). P. nu constituie o noutate, ceva
asemanator fiind sugerat de vechea maniera fa presto,
folositd odinioara de maestrii italieni. Uneori, termenul p.
este intrebuintat si in sens peiorativ (fr. pochade, it. bozzet-
to, schizza, germ. leicht hingeworfene Skizze, engl. rough-
sketch). V. si schita L.L.

POSOAR (ir. pochoir, sablon) Sablon confectionat -
dupa fraditie — dintr-o hirtie rezistenta de dimensiuni relativ
reduse, pe care se deseneaza sl apoi se decupeaza motivul
ce urmeaza a fi multiplicat mecanic; p. se suprapune peste
suprafata destinata decorarii, se trece peste el cu pensula
incarcatd de culoare, suportul colorindu-se astfel doar in
zonele corespunzatoare decupajelor. Acest fel de p. slujea

adesea la reproducerea in serie a unor motive ornamentale,
in pictura murald. Astazi exista p. care, adaptate unor tehnici

speciale, sint folosite cu deosebire in serigrafie (fr. pochair, it
mascherina, germ. Schablone, engl. stencil). L.L.

POTCAP —s culion

POTICHE (ir.) Vas din portelan, de diferite dimensiuni,
cu capac, cu gitul evazat si corpul rotunjit, bogat ornamentat,
Originar din China sau din Japonia, inifial destinat pastrarii

ceaiului. Prin extensie, orice vas de proportii mai mari, cu
capac (fr. potiche, it. vaso di porcellana cinese, germ. chine-
sisches Pozellangeféss, engl. china-vase). V.D.

POTIR Pahar sau cupa cu picior, realizaté din metal
nobil sau suflata cu aur (rar din alte materiale comune), ser-
vind la oficierea liturghiei. Numeroase piese vechi erau
bogat decorate, cu aplicatii in relief, frize ciocanite si cize-

late, incrustatii cu pietre pretioase sau medalioane
emailate, Forma cupei, a piciorului §i a talpii, dimensiunile
si decorul pot contribui la incadrarea stilistica si la datarea
pieselor. In coleclile din tara noastrd se pastreaza
numeroase exemplare valoroase, mai cu seama din vre-
mea goticului (cele care provin din bisericile din Medias,
Seica Mare, Bunesti, Prejmer, Slimnic etc.) (fr. calice, it
calice, germ. Kelch, engl. chalice). T.S.

POT-POURRI (fr.) Vas din ceramica, cu capac per-
forat, in care se pun petale de flori cu miros puternic, pen-
tru a parfuma o incapere. Produs fipic francez, curent in

sec. 18. (Spre deosebire de vasele pentru ars miresme,
substaniele odorante din p. nu sint supuse arderii.) (fr.

pot-pourri, it. mescolanza di fiori per profunare una stanza,
germ. Poipourrivase, engl. pot-pourri vase). V.D.

POUF — taburet

POZA (ir.) Atitudine expresiva, statica sau dinamica, in
care se asaza singur un model, sau in care este asezat de
artist, in interesul studiilor sale. De obicei, durata unei p. vari-
aza dupa dificultatea pozitiei (infre citeva minute si cca o ord)
(fr. pose, it. posa, germ. Modellstellung, engl. pose).  L.L.

POZZOLANA Material de constructie folosind
cenusa vulcanica, corespunzator cimentului, utilizat la
prepararea mortarului hidraulic. Se amestecé doua périi de
p. cu o parte de mortar de var deja preparal. Folosit si la
constructia de bolfi (fr. pouzzolane, it. pozzolana, germ.
Puzzolanerde, engl. pozzolana). I.C.

PRAF DE ARAMA —s verde de cupru
PRAF DE CRETA - creta

PRASINA (fr. prasinos) Numele pamintului verde, in
vechile erminii bizantine. Era denumit, uneori, p. musca-
leascd; p. deschisa si p. fireascd, sint compuse prin ames-
tec fizic de pamint verde si alb de var. V. si pamint verde

PRAZNICE IMPARATESTI Denumire generica
pentru cele 12 mari sarbatori din anul bisericesc (care
incepe la 1 septembrie) din Biserica rasariteana: Nasterea
Maicii Domnului, Intrarea Maicii Domnului in Biserica,
Nasterea Domnului, Botezul Domnului, Prezentarea la tem-
plu, Bunavestire, Duminica Floriilor, Invierea, Inaltarea,
Pogorirea Sfintului Duh, Schimbarea la Faid, Adormirea
Maicii Domnului. Ele sint figurate pe prdznicare. V. si
iconostas T.S.

PRAZNICARE 1. Icoane reprezentind Praznicele
impératesti, care alcatuiesc o frizé in iconostase, deasupra
registrului imparatesc (Dodekaortion), completindu-se in
axul central cu o Réstignire. 2. Icoane de mici dimensiuni,
cu doua fete, mobile, care se pun pe analoghion,
schimbindu-se Tn functie de succesiunea praznicelor
impératesti, pentru a fi sérutate de credinciosi. 5

PREDELA Parte componenta a unui altar, fixa, ori-
zontala, ingustd, cu funclie de postament, care face

PRE

legatura dintre masa altarului si panourile sau scrinul deco-
rat. Esle decoratd cu picturi sau, mai rar, cu reliefuri sau

predela

sculpturi plasate in mici nise; foarte rar ia ins& si forma unui
mic altar cu aripi (Biertan, 1524) (fr. prédelle, it. predella,
germ. Predella, engl. predella). V. si altar, retablu ~ T.S.

PRELEVARE DE PROBE Complex de tehnici
care au ca obiect recoltarea de cantitati infime din materia
componenta a operelor de artd, in vederea studierii lor din
unghiuri de vedere diferite si a oferirii de solutii compatibile
de restaurare, conservare si punere in valoare. T:5:

PREPARATIE 1. Termen care indica, de_obicei,
stratul de legatura dintre suport si materia colorata. In cazul
frescei, este stratul denumit intonaco sau lencuiald pentru
frescd, in pictura portabila, este o alta denumire a grundu-
Jui etc. 2. Mai rar, este denumitd p. eboga, siratul de pic-
turd pregatitoare pentru alte suprapuneri (fr. préparation, it.
engessamento, infonaco, germ. Grundierung, engl. prim-
ing). 3. In grafica: prima schitd provizorie a unei viitoare
imagini gravate, executatd pe placa de metal. P. se
efectueaza in primul stadiu, de obicei in acvaforte, si se
completeaza, dupa caz, cu alte tehnici ale gravurii pe metal
(fr. préparation, germ. Vorbereitung, engl. preparation).

L.L si AP.

PRERAFAELISM Miscare si grupare artistica
engleza din a doua jumétate a sec. 19, inspiratd, pariial, de
miscarea germand a Nazareenilor, cu un program estetic
reformator complex, care cuprinde atit ideea reinnoirii artei
prin recursul la arta Renasterii italiene timpurii si a primi-
tivilor flamanzi, cit si ideea reinvierii artizanatului si a culturii
Lobiectului* original, periclitate, In conceptia p., de uni-
formizarea productiei industriale. In prima faza, p. a fost
reprezentat de W. Hunt, D. G. Rossetti si J. E. Millais, ale
cairor picturi — in special cele ale lui Rossetti — au cultivat un
repertoriu iconografic incarcat de simboluri si cu 0 tipologie
feminind stranie, nelinigtitoare. In faza a doua, p. s-a
apropiat de miscarea Arts and Crafts, n cadrul careia, in
colaborare cu William Morris si Walter Crane, a contribuit la
innoirea tuturor genurilor de artd decorativa si aplicata. Pe
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aceasta latura, dar si prin unele elemente iconografice, p. a
avut un rol de seama in aparifia si dezvoltarea Art Nou-
veau-ului si a Jugendstil-ului. V. siil. 75, 78 AP.

PRESA Aparatura necesara imprimarii gravurilor pe
cale manuald, prin presarea pe hirtie a imaginii incizate pe
placa de metal sau desenate pe piatra litografica. Proce-
deele de presare variaza in funclie de tehnica gravarii (fr.
presse, it. forchio, germ. Presse, engl. press). AP

PRESBITERIU (lat. presbyterium, consiliul

preotilor} 1. Absida situatd in spatele corului la bazilicile

deambulatoriu
absida allarului
altar
presbiteriu

fransept ————~

nave laterale

nava cenlrala

paleocrestine, unde stau preofii care il asista pe episcop in
timpul oficierii slujbei. In bisericile catolice, partea rezervata
exclusiv clerului si deservantilor oficiilor divine. Sin. sancfu-
ar. 2. Locuinta parohului (fr. preshytére, it. presbiterio,
germ. Pfarrhaus, engl. parsonage, preshylery). V. si sanc-
tuar LC. siT:S.

PRESSE-PAPIERS (fr) Obiecte de sticla oma-
mentale, cu diametrul de cca 8 cm, folosite pe birou pentru
presarea actelor si a hirtiilor importante. De obicei masa sti-
clei contine fragmente colorate reprezentind flori (in tehnica
millefiori), insecte, fructe sau motive geometrice. Foarte
raspindite in Europa, mai ales in Franta, Anglia si Belgia;
cele mai apreciate sint cele executate in manufacturile
franceze intre anii 1845 si 1860 (fr. presse-papiers, it. cal-
cafogli, pressacarti, germ. Briefbeschwerer, engl. letter
weight, paper weight). V.D.

PRESTOL Denumire arhaica pentru masa altarului
din bisericile crestine. ? T.S.

PRIDVOR Spatiu deschis, la nivelul solului, care
face legatura dintre interiorul si exteriorul unor edificii,
delimitat de regula de arcade sprijinite pe coloane sau stilpi

de piatra, zidarie sau lemn. In arhitectura ecleziastica, p,
precedd spalile de cult propriu-zise. Pufin frecvent in
spatiul balcanic (Grecia, Serbia), p. devine o constanta in
arhitectura bisericilor din Tara Romaneascd si Moldova, cy

pridvar

engl. porch). Sin. arhaic slomn, slon. 5]

PRIE-DIEU (fr.) in cultul catolic, scaun special pen- |

tru rostirea in genunchi a rugaciunilor, publice sau private,
format din o bancheta joasa, prevazuta cu un panou inalt
sau cu 0 suitd de colonete pe care este montald o a doua

bancheta, superioara, pentru sprijinirea coatelor sau a
miinilor si pentru punerea cartii de rugaciuni (fr. prie-dieu, it
inginocchiatoio, germ. Knieschemel, Betschemel, Gebel-
stuhl, engl. prayer stool). T.5

PRIMARA, CULOARE ~ Culoare de bazs, fun- |

damentala, a spectrului cromatic. In cazul culorilor pig-
mentare (dar nu si al culorifor lumind) nu poate fi produsa
prin nici un amestec. V. culoare L.L.

PRIMITIVISM Termenul se refera la fenomenul
interesului deosebit manifestat de reprezentantii principalelor
curente artistice de la sfirsitul sec. 19 si inceputul sec. 20,
pentru arta africand, a insulelor oceanice si, in general, pen-
tru diverse forme ale culturii folclorice. Cubismul, expresio-
nismul, partial si simbolismul, in varianta nabistilor, prin Gau-
quin si Emile Bernard, dar si personalitafi neintegrate unui
curent, ca Brancusi, si-au imbagaiit repertoriul de forme prin
recursul la arta primitiva. In unele cazuri, cum ar fi al lui Gau-
guin, contactul cu sursele artei primitive dobindeste o com-
ponentd etica, in ideea cd primitivul este detinatorul valorilor
morale inca nepervertite de civilizatie. A.P.

PRIOR (at., primul) Superior al anumitor ordine cato-
lice. Practic, iesit din uz. Se aplica la situatii sau monu-
mente medievale, cind putea fi preferat celui de abate. T.5.

PRIORAT 1. Institutia eclesiastica reprezentata de
autoritatea priorului. 2. Biserica silsau respectiv casa unui
ordin pus sub autoritatea unui prior. T.5.

PRIPRAT - pridvor

PRISACA Sistem rudimentar de fortificare a unor
suprafete intinse, constind din siruri de garduri realizate din
trunchiuri subtiri de copac plasate orizontal, la oarecare dis-
fanta intre ele, inalte de cca 1,80-2,50 m, pentru a impiedi-
ca asaltul pedestrasilor si chiar cel direct al calaretilor. Apare
mentionata in documentele medievale (sec. 12-14). T.S.

PRITANEU Edificiul civil plasat in agora, locuinta pri-
tanului — prim magistrat al orasului — ce adapostea focul
sacru colectiv al cetatii, simbolul continuitatii statului. Avind
aspectul unei case mai mari, p. putea fi amplificat cu spafii
suplimentare, in scopuri administrative. 1.C.

PRITVOR - pridvor

PROBA in grafica, exemplarul de incercare si verifi
care, tras pentru eventuale corecturi (fr. épreuve, it. prova,
germ. Abzug, engl. proof). V. si exemplar A.P.

PROCEDEUL FLAMAND Procedeu tehnic
specific picturii in ulei, initiat in sec. 15 de fratii Van Eyck si
aplicat de succesorii acestora, asa-numitii pictori primitivi*
(in Flandra, Rogier van der Weyden, Hans Memling, Petrus
Cristus, Hugo van der Goes; in ltalia, Antonello da Messi-
na; in Franta, Jean Clouet, Nicolas Froment). Cu unele
modificari, procedeul este aplicat in nordul Europei si in
sec. 16. Este o combinatie intre tempera si pictura in ulei:
peste un modeleu monocrom (grisaffle) executat in tempera
cu ou, se revenea in straturi subtiri si transparente de paste
colorate frecate cu ulei - in care prezenta rasinilor este con-
stanté si definitorie. Se lucra pe panouri de lemn, grunduite
cuipsos amorf, a caror luminozitate era conservata cu grija,
astfel incit albul puternic al fondului razbatea de sub stra-
turile colorate (transparente), creind materii picturale
stralucitoare si emailate. Este unul din procedeele tehnice
cele mai durabile din cite a cunoscut pictura in ulei. Acestui
mod de lucru i se mai spune si picturd transparentd.  L.L.

PROCEDEUL ITALIAN Procedeu pictural practicat
in sec. 16, in ltalia, care succeda procedeului flamand. Din-
Ire initiatorii lui fac parte Leonardo, Giorgione si indeosebi
Titian. Se folosesc exclusiv culori frecate cu ulei, vechiul pa-
nou este substituit cu pinza, pastele transparente ale ,primi-
fivilor" sint inlocuite cu paste in care se introduce alb sau alte
culori, care le opacizeaza. Ebosele sint lucrate in tente
pufine, ferme, opace si pastoase. Execulia se continua in
paste sau demipaste, iar la sfirsit se revine cu seril de glasi-
uri, care confera picturilor profunzime si transparenid.  L.L.

PROCES DE CARBONATARE Proces chimic

PRO

specific frescei autentice (buon fresco), datorita caruia
poate fi explicata durabilitatea si frumusetea ei. Este varba
despre o serie de transformdri pe care le parcurge piatra de
calcar, pentru a redeveni ceea ce a fost inifial: carbonatul
de calciu natural (piatra de var) se arde in cuptoare spe-
ciale, pierde bioxidul de carbon si devine oxid de calciu
anhidru (var nestins); dupa .stingere” cu apé, el devine
hidroxid de calciu (var stins), deci albul pastos cu care sint
alcatuite mortarele frescei; dupa aplicarea lui pe perete, si
pierde apa prin evaporare si se combina chimic cu bioxidul
de carbon aflat in atmosfera, retransformindu-se in carbo-
natul de calciu de la care s-a pornit. S-a realizat astfel un
circuit chimic complet. Pictorul ,speculeaza” insa etapa in
care piatra de var se afla in stare de hidroxid de calciu,
anume cind — aplicata pe perete ca infonaco - este recep-
tiva, impregnind-o cu culorile frescei. Ca urmare, la
suprafata picturii se formeaza o pelicula colorata semisti-
cloasd, asemenea marmurii, care ,va dainui vesnic®, ot
atita cit piatra, ea insdsi fiind piatra. (Din pacate, ,momen-
tul" prielnic incorporarii pigmentilor este relativ scurt, de
regula cam o zi.) V. si fresca L.L

PROCESUALA, ARTA ~ (lat. processus,
desfasurare) Se refera la unele forme de artd mai noi,
derivate din dadaism si happeninguri, care, ducind mai
departe ideea desfasurarii actului artistic in timp si a redu-
cerii limitelor dintre arta si viata, propun, mai ales cu aju-
torul filmului video, prezentarea unor fragmente de viala
reald, scoase din context, pentru a atrage atentia asupra lor
(fr. Art processuel, germ. Prozesskunst). A.P.

PROCOVAT - aer

PRODROM Termen grecesc romanizat, sin. nainte-
mergator - nume dat lui loan Botezatorul. T.5.

PROFETI in diferitele religii, persoane care au darul
de a transmite mesajul divinitaii. intr-un sens mai restrins,
autori ai unor carti din Vechiul Testament, chemali s& in-
struiascd poporul evreu si sé 1l calduzeascad in diverse
imprejurari, Cei 4 P. mari (Isaia, leremia, Ezechiel si Daniel)
apar foarte des in imageria sacra. De un numar mare de
reprezentari se bucura P. llie. Ceilalti p. sint reprezentali in
grup, in frize, de obicei de medalioane, pe pereiii bisericilor
ortodoxe si, mai rar, in cele gotice pe fatadele de vest, in
zona portalului (fr. prophéte, it. profeta, germ. Prophet,
engl. prophet). Sin. Mesianici. T.S.

PROFIL 1. in sens larg, conturul, aspectul unui
obiect sau personaj privit dintr-o parte, lateral; termenul
este folosit, uneori, cu referire exclusiva la capul cuiva.
Punctul de observatie situat lateral fata de personaje,
obiecte etc. este definitoriu si pentru p. figurate in operele
lucrate pe suporturi plane. Vederea din p. este prezenta in
arta inca din preistorie (in pictura rupestra) si, desi pare
potrivita mai degraba cu reprezentarea de tip aplatizat, nu
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exclude sugerarea celei de a 3 dimensiuni — profunzimea.
2. Conturul unui element de arhitecturd; secliunea printr-o
mulura (fr. profil, it. profilo, germ. Profil, Seitenansicht, engl.

profile); ~ pierdut, caz aparte de p., in care capul unui per-
sonaj desenat sau pictat are dispusa spre primul plan mai
mult ceafa, o parte din elementele fefei find ascunse privi-
torului. LLsiTS.

PROGRAM ARHITECTURAL Ansamblu de
elemente constructive si decorative care defineste un grup
de constructi in principal dupd criterile destinatiei si
functiondrii lor. T.S.

PROGRAM ICONOGRAFIC Ansamblu de com-
pozitii (scene, figuri individuale sau in grup, elemente de-
corative de legatura sau de separare) care decoreazd la
interior sau la exterior o constructie sau un spatiu deschis,
conceput unitar, in functie de destinatia operei, sau, dim-
potriva, fiind rezultatul gindirii mai multor comanditari sau
creatori, realizat de unul sau mai multj artisti, infr-o singura
etapa sau in timp. Termenul se foloseste de predilectie in
relatie cu edificiile de cult, dar exista si in spatiul profan.

T

PROIECT studiu preliminar in realizarea anumitor
opere de artd, care indicd modul in care acestea vor
raspunde programului indicat de comanditar. Un p. de arhi-
leclurd este o lucrare complexa, realizata de un arhitect,
secondat adesea de ingineri cu specializari diferite,
alcatuitd din planse desenate si pari explicative, care
infaliseaza toate aspeciele pe care le va Imbréca viitoarea
construclie, de ansamblu si de detaliu, planuri, elevatii,
materialele necesare, cantitatile si chiar costurile, justificate
in functie de programul cerut (fr. projet, it. progetto, germ.
Entwurf, engl. project). T.S.

PROIECTIE Reprezentare plana a unul obiect aflat
in spaliu, prin trasarea de perpendiculare din fiecare punct
considerat caracteristic al respectivului obiect si prin unirea

plan

proiectie ortografica

acestor puncte obtinute intr-un fraseu continuu (fr. projec-
tion, it. proiezione, germ. Projektion, engl. projection). ~
conicd — perspectiva lineara T3

PROJECT-ART inrudita cu arta conceptuald, p.-a.
consta in vizualitatea unor planuri de organizare si structu-
rare a ambiantei, subliniind pe aceasta cale mobilitatea pro-
cesului creator si adaptabilitatea lui la transformare. Avind
in mare masura un caracter documentar, p.-a. se
deosebeste de arta conceptuald numai prin amploarea
proiectului, contingent cu arhitectura, domeniu in care se si
foloseste cu prioritate. AP,

PROMENADA Spatiu special amenajat pentru
plimbdri pietonale, célare sau cu echipaje usoare, in zone
cu peisaje agreabile, situate fie la marginea unor orase ori
in vecinatatea lor, fie in localitati balneare sau de vile-
giaturd, pe malul unor ape sau al mérii (fr. promenade, il
passeggiata, germ. Promenade, engl. promenade).  T.S.

PRONAOS Vestibul care preceda naosul la templul
clasic, inchis lateral de ziduri si in fata de coloane. In bi-

naos

pronaos

sericile de rit raséritean, incdpere de cult care preceda nao-
sul, separata de acesta printr-un zid plin strapuns de o usé
sau prin arcade sprijinite pe coloane ori pe stipi
Adaposteste ritualuri precise, legate de slujbele pentru cei
morii si de oficierea botezului, dar este si incaperea rezer-
vata femeilor. Numit si tindd, in tradifia romaneasca. Era
locul predilect pentru inmormintarea ctitorilor si a unor per-

pronaos

T, X

i s "

soane de vaza, de regula donatori la respectiva biserica (fr.
narthex, it. narece, germ. Narthex, engl. narthex). Sin. nar-
lex, tindd. V. si nartex, templu, biserica, naos 1.C.si T.S.

PROOROCI Personaje din lumea iudaica, traind
inainte de Hristos, autori ai unor preziceri privitoare la soar-
ta poporului evreu, Unele din aceste preziceri au fost inter-
pretate ca referiri directe la venirea lui lisus Hristos ca
Mintuitor al lumii. Carfile acestora constituie una din cele
mai importante parli ale Vechiului Testament. Cei mai
importanti p. sint: Isaac, leremia, Ezechiel, Daniil. Sint
reprezentali adesea in pictura murald, in sculptura, pe
icoane, vitralii etc., individual sau grupati. in pictura orto-
doxa, 12 din ei sint reprezentati pe cel mai de sus registru
aliconostasului. Un tip particular de reprezentare apare alit
in Biserica occidentald (Biserica evanghelicd din Medias,
1420), ca si in Biserica ortodoxa, in cadrul arborelui lui
lesei, in pictura murald exterioard din nordul Moldovei
(Voronet — 1547). T.5.

~ PROPILEE Poarta monumentala plasata in fafa
intrarii Tnir-un edificiu, palat sau templu, avind rolul de a-i
sublinia impaortanta. Folosite in Creta (Phaestos, Cnossos),

PRO

in Asia Mica (Troia) si in Grecia (Tirynt), p. au fost consiru-
ite in mare numar in epocile arhaicd, clasica si elenistica.
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Au disparut dupa cucerirea romana (fr. propylées, it.
propilei, germ. Propylden, engl. propylaea). 1.C

PROPLASM —> proplasma
PROPLASMATA Modele de mici dimensiuni exe-

cutate in ghips si folosite in toreutica. Cuvintul desemna si
machetele de argila ale operelor sculptate (Arkesilas trecea
drept mare maestru, primind pentru ele preful echivalent al
unor statui finite de mari dimensiuni). 1.C.

PROPLASMA (gr. proplasma) In pictura bizantina
si postbizanting, ton intunecat aplicat uniform peste
preparatia panoului sau a peretelui, care slujea ca fond
general pentru figuri, vesminte etc., urmind s& i se alature
sau sd i se suprapuna culorile de lumina si accentele de
umbrd - realizind astfel modeleul. In cazul zonelor
descoperite ale figurilor umane (capete, membre, busturi),
p. raminea de obicei neacoperitd acolo unde erau plasate
umbrele, constituind chiar culoarea umbrelor; tonul ei rece
—1n general verzui si intunecat — era uneori incélzit si mai
luminat. (,P. lui Panselinos", dupa Dionisie din Furna, era
alcatuita din alb de ceruza, ocru, verde si putin negru). Alte
denumiri: proplasm, proplasmon, bazzeo (it.), sankir (rus).
V. si verdaccio fugl.

PROPLASMON —s proplasma

PROPORTIE Raport dimensional intre un intreg si
partile sale sau intre diversele parti care compun un infreg.
Prin observatii, masuratori si comparatii, p. au fost codifi-
cate. Cele mai cunoscute canoane apartin [ui Polyclet,
Lysip, Vitruviu si Leonardo da Vinci, aflati in cdutarea unei
ideale formule matematice a frumosului®. ,Formula" ca
atare exista, exprimata prin faimosul ,numar de aur’, care
are un caracter universal, fiind prezent nu numai in natura,
ci si in arhitecturd, in muzica si in reprezentdrile artelor
plastice; concretizind asa-numita secfiune de aur, el
este egal cu 125 adica cu aprox. 1,618. Rezumind p. optima
dintre doua mérimi asimelrice — numita de Luca Paccioli
Divina proporzione -, care prin alaturare creeaza cea mai
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sesizanta impresie de echilibru si armonie, aceasta valoare
numericd nu poate fi insa aplicata decit judicios, niciodata
mecanic. P. nu pot fi reduse la norme generale fixe, ele nu
sint decat raporturi, vii, variabile - in natura ca si in arta (fr.
proportion, it. proporzione, germ. Ebenmass, Verhéltnis,
engl. proportion). V. si canon, numar de aur LL.

PROSCAENIUM — teatru

PROSCOMIDIE in bisericile ortodoxe, incapere
anexa a altarului sau simpla nisa de dimensiuni mari, situ-
ala in partea de nord a acestuia, in care se oficiaza o slujba
speciala la care se pomenesc clitorii si binefacatorii respec-
tivului locas, inainte de inceperea liturghiei. Tot aici se
pastreazd vasele sacre $i impartasania pentru bolnavi. Este
decorata, de regula, cu scena lisus in mormint, flancat de
Maria si de loan Botezatorul (fr. prothése, it. protesi, germ.
Prothesis, engl. prothesis). Sin. proscomidier, proteza. V. si
diaconicon §i pastoforii T.S.

PROSCOMIDIER - proscomidie

PROSKINESIS (gr. proskynesis, prosternare) Gest
de devotiune profundd, legat, la origine, de abiceiul de a
saruta picioarele imparatului, si in mod simbalic pe cele ale
lui Hristos. [n iconografie reprezinta o ingenunchere, cu
aplecarea corpului pina la pamint, in fata lui Hristos stind pe
tron (Imaginea imparatului din luneta de vest a Bisericii Sf.
Sofia din Constantinapal, sec. 10). V. siil. 9 T.S.

PROSKINETAR Scriere tipic medievala rasa-
riteand, care are ca obiect descrierea unor itinerare ale
unor locuri sacre (Tara Sfinta, Muntele Athos etc.), cu
marcarea si descrierea celor mai importante obiective,
reprezentate fie de locurile legate de viata lui Hristos, fie,
respectiv, de marile minastiri si de traditiile lor spirituale,
culturale si artistice. T.5:

PROSCRIPTIA (lat.) Cel mai vechi tip de afis,
constind dintr-a lista de nume expusd in for, in cadrul masu-
rilor singeroase luate Impotriva tuturor cetatenilor consi-
derali primejdiosi, pe vremea razboaielor civile de la sfirsitul
Republicii romane (sfirsitul sec. 11. H.). V.siafis  |.C.

PROSPECT AL ORGII Partea frontald a unei
orgi, formata din scheletul de lemn care sustine tuburile din
primele rinduri ale acesteia. Scheletul este adesea decorat;
cele mai prefioase p. pastrate provin din sec. 18 si poarta
marca barocului si a rococoului, Una din orgile cele mai va-
loroase din Romania se pastreaza in Biserica Evanghelica
din Saschiz (germ. Orgelprospek). T.S.

PROSTIL Tip de templu grec avind pronaosul pre-
cedat de un sir de coloane care sustine frontonul. In functie
de numérul de coloane putea s fie tetrastil, hexastil, octo-
stil, decastil sau dodecastil (fr. prostyle, it. prostilo, germ.
Prostylos, engl. prostyle). V. si templu I.C.

lemplu prosti
letrastil

PROTEJAREA CU CEARA Operalie de atelier
prin care se urmareste protejarea unor suprafele fala de
anumiti agenti distructivi (dintre care se detaseazé umidi-

tatea atmosferica, considerata in ultimele decenii ca ,dus- |

manul numarul unu® al operelor de arta). Procedeul este
cunoscut din anlichitate (v. ganosis). Ceara aplicata in
strat subtire este folositd pentru protectia materiel picturale,
a verniurilor finale si pentru izolarea reversului tablourilor.
Sint de preferat sorfimentele al caror punct de topire este
mai ridicat, V. si ceara LL,

PROTEJAREA REVERSULUI TABLOURI-
LOR Masura de proteclie impotriva umiditafii (care pro-
duce diverse mucegaiuri, deformari sau alte degradéri). Se
recurge la peliculizari cu ulei de in, verni, ceard, iar, uneor,
la vopsirea cu culori de ulei. LL

PROTEZA (gr. prothaesis) — proscomidie

prospect al orgil

PROTOMA Partea anterioara a unei figuri umane
sau animaliere. Folositd ca idol in neolitic, acestui tip de

reprezentare i se atribuiau functii magice si apotropaice (fr.
profomé, it. protomo, germ. Protome, engl. protome). 1.C.

PSALM Una din Cartile Vechiului Testament, al
carei autor este considerat, prin tradilie, regele David. Ea
cuprinde 150 de p. llustrarea unora dintre ei, in principal a
celor ce cinta bucuria, a prilejuit unor zugravi pictarea unor
grupuri de tinere fete care schiteaza miscari de dans in
sunetele unor instrumente muzicale. nainte de sfirsitul
sec. 17, exemplarele manuscrise ale cartii (Psaltiri) erau
ilustrate numai cu o imagine reprezentindu-I pe regele
David cintind la harfa (fr. Psaume, it. Salmo, germ. Psalm,
engl. Psalm). V. si Psaltire TS

PSALTIRE Carte de cult crestin care conline tex-
tele poetice ale celor 150 de psalmi atribuili regelui iudeu
David. Folosirea unora dintre ei a intrat de timpuriu in com-
ponenfa unei parti din ritual, fie liturgic, fie prescris
ordinelor monahale sau preofilor mireni. Textele ca atare
au fost deseori ilustrate in Evul Mediu, atit in Bizani si in
{arile ortodoxiel, pind firziu in sec. 18, cit si in Apus.
Codicele contine intotdeauna o imagine a regelui David si
numeroase ilustratii in text, sau numai frontispicil, iniiale si
viniete decorative. Printre cele mai impartante p., scrise si
miniate in lara noastrd, se afla cea a mitropolitului Anas-
tasie Crimca (1616, Minastirea Dragomirna, jud. Sucea_\lfag.

PSEUDOCUPOLA sistem de acoperire, avind
aspect semisferic, a unei suprafete de plan circular sau
rectangular (in acest caz pe pandantivi), prin asize in con-
sola. V. si cupola 1.C.

PSEUDODIPTER Templu inconjurat complet de
un rind de coloane si de un rind de semicoloane adosate
zidului cellei, V. si templu L.C.

PSEUDOPERIPTER Tip de templu inconjurat de

® G

semicoloane adosale zidului cellei. V. si templu 1.C.

PSEUDOTRIBUNA Tribuna falsa, reprezentata
practic de o arcada care nu corespunde unui spaliu
functional din spatele ei, ci numai unei galerii foarte inguste,
adesea inchisd la capete, ceea ce confera amenajarii un rol
decorativ. T.S.

PSIMIT (gr. psimythion) 1. Numele antic al albului de
plumb (care, dupa Pliniu, era adus in Grecia din Rhados,
Corint si Lacedemonia). 2. In unele erminii este numele dat
albului de var. Sin. psimit al paretelui, psimit uscat.  L.L.

PSYCHE (fr.) Tip de oglinda creat catre sfirsitul sec.
18, de forma rectangulard sau ovald, de mari dimensiuni,
incadrata in rama de lemn, metal sau ceramica i prevazuta
cu doi pivoli laterali (colonete, balustri), care ii permit bascu-
larea si oglindirea in intregime. Uneori, p. are coronament si
brate metalice laterale pentru lumindri. Este o piesa specifica
interioarelor stil Empire, Ludovic-Filip, Biedermeier si

Regency (fr. psyché, it. specchiera mobile, germ. Stand-
spiegel, engl. cheval-glass, dressing-glass).  C.R.si V.D.

PSYCHOMACHIA (gr.) Reprezentarea luptei sim-
bolice dintre vicii si virtuli, avindu-si originea in poemul ale-
goric cu acelasi nume al lui Prudentiu (348-cca 410) (fr.
psychomachie, it. psicomachia, germ. Psychomachie, engl.
psychomachia). 1.C.

PSYCHOPHOR (gr., purtator de suflete) Denumire
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data ingerilor care conduc la Judecata de apoi sufletele
reunite cu trupurile celor fnviati. T:5,

PSYCHOSTASIS Reprezentarea cintaririi suflete-
lor. Tema iconografica de origine egipteana, ajunsa in Occi-
dent prin intermediul obiectelor de artd copta si bizantina.

A

Cunoscind o mare raspindire in epoca romanica si in cea
gotica, aceastd scena ilustreaza punerea in balanta a viciilor
si virtutilor de catre Arhanghelul Mihail (Anubis la egipeni) la
Judecata de apoi (fr. psychostasie, it. psicostasia, germ.
Psychostasie, Seelenwagung, engl. psychostasia), 1.C.

PUBLICITARA, GRAFICA ~ Denumirea operelor
de grafica, de obicei imprimate industrial, care fac cunos-
cute publicului larg evenimente de ordin politic, cultural,
social, turistic, comercial sau produse comercializabile, prin
elichete, ambalaje, firme. in contextul dezvoltarii mijloacelor
publicitare audio-vizuale, dobindeste un rol impartant si g. p.
de televiziune (fr. arts publicitaires, it. arti pubblicitari, germ.
Werbungsgraphik, engl. advertising art). AP,

PUCOST — verni

PULVERIZARE 1. Peliculizare realizats prin p.
unor mateii lichide - printre care se numara verniul sau fi-
xativul pentru carbune. Folosindu-se de obicei pulveriza-
forul, p. se face la orizonala, la o distanta de cca. 40-50 cm,
pentru a asigura o distributie cat mai uniforma a lichidului.
Azi sint folosite si modernele sprayuri. 2. Metoda contem-
porana de aplicare a culorii, folosita la realizarea afiselor,
iar uneori chiar in pictura. Se recurge la pulverizatorul cu
aer comprimat. L.L

PULVERIZATOR 1. Instrument traditional folosit
pentru pulverizari, confectionat din doua tevi subiri, dis-
puse una fatd de alta aprox. In unghi drept; teava mai lunga
se introduce in lichidul care urmeaza sa fie pulverizat, iar
prin feava mai scurta se sufla (cu gura). Sin. suffdtor. 2.
Aparat de pulverizat conectat la un compresor, constituit
dintr-un rezervor pentru culoare si un dispozitiv de
declansare. 3. Spray (engl.), micd butelie incarcatd cu
culori sau lichide care urmeaza sé fie pulverizate. L.L

PUNCT Figura geometrica rezultatd prin inter-
sectarea a doua linii, sau prin intilnirea a mai multor planuri.
Teoretic, p. este invizibil, infrucit e lipsit de marime, si, prac-
tic, are dimensiuni neglijabile, In artele care folosesc supor-
turile plane, se produce prin atingerea suprafelei de calre
instrumentul de lucru (pensula, carbunele etc.). Prin ampli-

ficarea dimensiunilor devine mai puternic si mai clar, incepe
sa devind ,suprafata”, pata. Daca limitele lui extreme ramin
imprecise dimensional, sint in schimb precizabile formal: pot
varia de la forme libere, divers danielate, la altele geome-
trizante - se pot apropia de cerc, de triunghi, de stea etc. P,
este cel mai simplu element al formei, putind fi el insusi
forma, sau sa apartina conturului ei. Caracterul lui funda-
mental rémine imobilitatea. Pare inchis in sine si incarcat cu
0 tensiune interioara pe care si-o exercita asupra spatiului
din jur (iar disparifia acesteia anuleaza p., luind nastere
linia} (fr. point, it, punto, germ. Punkt, engl. point); ~ milanez
— ~roman — ~ venetian — reticella LL

PUNCTARE in sculptura, marcarea cu semne punc-
tate a unei sculpturi tridimensionale turnate in ipsos. Serves-
te la copierea exactd, la aceleasi dimensiuni sau la scara
marita, a sculpturii ce urmeaza sé fie executata in alte mate-
riale (piatré, marmura). Marirea modulului din ipsos la alte
dimensiuni, ca si transpunerea lui in materiale dure se reali-
zeaza prin metode traditionale (cu trei compase - practicata
din antichitate —, cadrul cu firul de plumb, cadrul cu linie gra-
daté si teu) sau cu aparatul de punctat (dispozitiv mecanic
bazat pe stereometrie, constituit dintr-o rama cu brate meta-
lice ajustabile, ce poate fi miscat in jurul unei sculpturi pen-
fru fixarea tuturor punctelor de reper). Semnele punctate
raportate pe rind pe toate suprafetele unui bloc de piatra,
asezatl la aceeasi indllime cu lucrarea originald, permit
oblinerea, prin aierea si cioplirea cu exactitate, a unei repro-
duceri fidele a modelului (fr. points de pratique, it. puntiggia-
mento, germ. Punktierung, engl. pointing). C.R.

PUNEREA IN MORMINT Scena finala a Ciclului
Patimilor, in care trupul lui Hristos mort, dupa ce a fost
infasurat in giulgiu, este purtat pe brate, spre mormintul
pregatit de losif din Arimateia si de Nicodim, fiind urmat de
Maica Domnului si de femeile pioase (fr. Mise au fombeau,
it. Seppelimento di Cristo, germ. Grablegung Cristi, engl.
the Entombment). V. si Coborirea de pe cruce T.S.

PUPITRU Piesa de mobilier inalta si ingusta,
alcatuita dintr-o tablie usor inclinata, care acopera sau nu
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masa-pupitru
slil Ludovic XVI

un sertar, sprijinita pe un picior sau pe o placa werﬁca!é si
care serveste pentru scris, pentru pastrarea cértilor sau
pentru sprijinirea notelor muzicale. La origine, cel care scria
otatea n picioare in fata p. A fost adaptat si pentru swstemg.ﬂ
mobilierului scolar, find cuplat cu o banca (fr. pupitre, it.
feggio, germ. Pult, engl. reading-desk). T.S.

PURGATORIU in sistemul de dogme catolic, loc de
ispasire temporard a pacatelor marunte, in care cel deqedat
ramine pina la curairea desavirsita, care poate fi otgtmpté
fie prin suferintele proprii in acest loc, fie gratie rugécguntlor
oferite pentru sufletul sau de cei de pe pamint. In icono-
grafie este figurat ca un loc de suferinta, plin dz_a_ foc,
asemanator iadului, dar deosebit de acesta prin detalii care
semnifica speranta celor de aici in izbavire, in comparafie
cu vesnicia pedepsei din iad (fr. Purgatoire, it. Purgatorio,
germ. Purgatorium, engl. Purgatory). T8

PURISM Teorie postcubista reprezentatd de
Amédée Ozefant si Edouard Jeanneret - alias arhitectul Le
Corbusier —, care, in manifestul Aprés le Cubisme (1918),
propun restituirea simplitatii si puritafii riguroase a forrngior_
in picturd, ca si in arhitectura, eliminarea arnarr]entu[u'l §|
geometrismul obiectiv absolut. Aplicat pe scara igrgg in
arhitectura de Le Corbusier, p. nu a inregistrat realizari de
seama in pictura. A.P.

PURITATE CROMATICA —> saturatie

PURPURA (at. purpura) Culoare rosie-violacee,
inchisa, diferit nuantaté, de origine animald, descoperita de
fenicieni, pe la anul 1500 1. H. Vitruviu se refera pe larg Ig
acest colorant, deosebind nuanie violacee, rosi, plumbpm
si chiar negre, afirmind c& se extrage dintr-0 ,scoica
marina", de unde si un alt nume latin, ostrum (dupa osireal,
scoica). Culoarea nuantata spre rosu se numea p. de Tir
sau p. greceascd si era cea mai cautatd, tenta wol_acee se
numea p. de Tarent, iar cea albastruie era denu_mlta p. de
Bizant. P. autentica era extras3, in antichitate, din glande!;e
unor moluste marine (murex trunculus, murex brapdarr;
elc.). P. a fost folositd la colorarea smfelor antice si
medievale (rivnite, cumparate, tezaurizate si iuatg chlgr ca
pradd de razhoi), a marilor codice scrise cu aur si, mai rar,
la prepararea unei cerneli. Cea mai faimoasa dintre culorile
anlichitaii, p. simboliza puterea politica, militara sau eclezi-
astic si totodata luxul extravagant. Se vindea aproape cu
echivalentul greutatii ei in aur. Trebuind sacrificate mii de
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moluste pentru a se obline o cantitate infima de culoare, s-a
apelat la diversi Tnlocuitori: p. vegetald, preparata din
radacini de roiba si cirmiz, folium, orsel efc. In epoca noas-
tra a fost imitata de unele culori organice (fr. pourpre, it.
porpora, germ. Purpur, engl. purple). L.L.

PURTAREA CRUCII — ciclul Patimi
PURTATE - portant

PUSTNIC Persoana care se consacra lui Dumnezeu,
renuntind la toate bunurile pamintesti pentru a trai in Iocuyi
refrase, in post si rugaciune. Denumirea vine de la primii
calugari care s-au retras in zonele pustii din Egipt sl Palesti-
na. In iconografia rasariteand, acestia au o infatisare spe-
cifica: sint batrini, cu barbi albe si lungi ca niste fuioare,l
care coboard pina la picioare, ca singur acoperamint al unui
corp scheletic, marcat de toate privatiunile_(cm pictati in
pronaosul bisericii mari de la Minastirea Cozia, jud. Vilcea,
cca 1390). Alt tip de reprezentare, mai conven;ional, gjafr si
mai raspindit, ii infaliseaza ca pe niste barbati virstnici, in
haine sobre monahale, cu un fel de vl care le a;operé
capul si umerii, pe piept purtind insemnul marii schime, o
banda lunga neagra, care simbolizeaza renuniarea lota_lé
(fr. ermite, it. eremita, germ. Eremit, Einsidler, engl. hermit).
Sin. anahoref, eremit, sihastru. T.8.

PUTERE Termen arhaizant, folositin erminiile autoh-
tone pentru a indica partea reliefatd a unui element pictat.
Sin. relief, tarie, temelie. L

PUTERE DE ACOPERIRE Capacitatea unei
culori de a acoperi suportul peste care este aslernu__uté,
Reprezentind o proprietate de baza si un punct de referinta
peniru orice pigment, p. d. a. difera de l_a o culoare Ig__alta,
Capacitatea de acoperire este determinatd de‘mdlcu de
refractie ai pigmentului si liantului, ca si de grosimea slra-
tului. LL

PUTTO (it) Imagine conventionald a unui copilas
grasut si dragalas, nud, care apare in Renast_erle, fie pentru
aintruchipa un ingeras (caz in care poartd arlpmare),‘ﬁe cu
rol peutru, in compozitii decorative sculptate sau pictate.
Uneori, apare pe monumente funerare, fiind asociat sufle-
tului. Sin. amoras. T.S.

PYXIS — pixida
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QUADRIFRONS Tip de arc de triumf cu patru

fel cele patru picioare ale arcului. V. si arc de triumf L.C.

QUADRIGA Car tras de patru cai alaturati, uneori
folosit in sculptura ca element de coronament la un arc tri-

Quadriga, engl. quadriga).

QUADRILOB Tip de plan sau motiv decorativ com-
pus din patru arce de cerc, frasate avind ca centru fiecare din-
tre colfurile unui patrat. Cercurile sint in general tangente, dar

pot fi secante. Motiv caracteristic goticului (fr. quadrilobe, it.
quadritobo, germ. Vierblaft, Vierpass, engl. quatrefoil).  1.C.

QUADRIVIUM {(lat.) Denumirea data in Evul Mediu
unui grup de patru Arte liberale: aritmetfica, geometria,
astronomia si muzica. V. si Arte liberale T.S.

QUATTROCENTO (it. 400) Substantivat,
denumeste in Italia, pe plan artistic, sec. 15. In acelasi mod
ducento (duecento, dugento) denumeste sec. 13, trecento,
sec. 14, cinquecento, sec. 16, secento, sec. 17, seftecento,
sec. 18, oftocento sec. 19 si novecento sec. 20. M.P.

QUEEN ANNE, STIL ~ Continuind dezvoltarea
decorativismului si sintaxelor puse in circulatie de sfilul
William and Mary, s.Q. A. cuprinde perioada domniei
reginei Ana (1702-1714) si se caracterizeaza prin aceleasi
tendinfe in arhitectura si in decoratia interioara. in amena-
jarea interiorului pictura murald tinde sa fie inlocuita cu
boazeril, textile parietale sau tapete lucrate in China si copi-
ate in Anglia. Principalele fipuri de mobilier sint aceleasi ca
si in stilul anterior, inovatia constind in forma scaunelor
(picioarele se galbeazd, terminindu-se Tn saboli sau
gheare, spatarele decupate se vor arcui), in generalizarea
folosirii canapelei si in diversificarea tipurilor de mese.
Predilectia pentru placajul cu furnir de nuc este dominanta
mobilierului Q. A., desi reflexe ale stilului Ludovic XIV se
fac simiite in aurirea unor parti sculptate la mobilele de
reprezentare. Gustul pentru lacurile orientale si pentru
obiectele chinezesti sau japoneze ramine la fel de acuzat,
imitatiile engleze fiind destul de numeroase (firma lui Giles
Grady exporta aceste produse pe continent). In decoratia
interioara se folosesc, de asemenea, tapiserii, verdures
importate de pe continent, sau lucrari {esute dupa car-
toanele lui Rafael - incd in favoare — in manufacturile de la
Mortlake (engl. Queen Anne Siyle). C.D.

Stil QUEEN ANNE

i ; ; : § : ju: 8. Masd; 9. Scaun;
1, Cabinet: 2. Comoda; 3, Servantd; 4. Canapea; 5. Scaun; 6. Toaletd; 7. Fotoliu; 8 ; ]
10. Canapea ,méridienne”; 11. Scaun; 12-14. Spatare de scaun; 15. Canapea; 16-17. Elemente decorative
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QUEEN'S WARE (engl.) Denumire data de Josiah
Wedgwood (1730-1795) pieselor de ceramica de culoare
galben-ocru, executate in atelierul sau pe la mijlocul sec. 18
(cind acesta esle patronat de solia regelui Angliei, George
II). Rivalizind cu porfelanul prin calitafile sale deosebite,

aceastd ceramica se exporta in sec. 18-19 in majoritaleg
tarilor europene, fiind foarte prefuitd pentru decorul varia|
(ajurat, pictat sau imprimat) si pentru perfecta execulie
tehnica. VD,

RACLA 1. Tip de relicvar de forma unui sicriu, n care
se pastreaza moastele (relicvele) unui sfint. Initial facuta din
lemn, r. au fost, ulterior, innobilate, fie prin placarea cu metal

prefios decorat cu reliefuri si pietre prefioase, fie chiar prin
inlocuirea totala a lemnului cu metalul. Cele mai valoroase .
pastrate la noi sint cele doua comandate pentru relicvele Sf.
loan cel Nou de la Suceava; cea de lemn se pasireaza in
Muzeul Minastiii Putna (sec. 15), iar cea de argint ciocanit
adapostesle si acum moastele din Biserica Sf. Gheorghe a
Minastirii Sf. loan din Suceava. O alta r. este cea de argint, pen-
tu moastele Sf. Grigore Decapolitul, din Biserica Minastiii
Bistrita (jud. Vilcea) (fr. chasse, it. cassa, germ. Schrein, engl.
shrine). V. si relicvar, si il. 13. 2. Instrument avind la capat un
cauciuc, pentru presarea culorii pe sita serigrafica (fr. raclette,
germ. Gummirakel, engl. rubber squeegee). TS.siAP.

RACORD (fr.) In sens larg, interventie sau retus ope-
rat intr-o lucrare de artd in scopul realizarii de treceri
(legaturi) cursive si firesti de la un plan la altul, de la o pata
coloratd la alta. Var. r. cromatic sau r. de culoare (fr. rac-
cord, it. legatura, germ. Verbindung, engl. levelfling). V. si
reintegrare LL

RACURSI (fr. raccourcir, a scurta, a micsora). Defor-
mare aparentd a unei figuri sau a unui obiect, datorita efec-
llui de perspectiva: formele nu-si mai etaleaza inalfimea si
1&limea ca in vederea frontala, ci sint figurate astfel incil apar

diminuate progresiv, pe masura ce se desfasoara in profun-
zime, indepariindu-se de privitor. Ca procedeu artistic, r. a
fost utilizat in Renastere si, cu precadere, in baroc, dar si
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mai lirziu, pentru sugerarea tridimensionalitatii elementelor
reprezentate pe un suporl bidimensional. (Unul din cele mai
celebre r. este pictat de Mantegna: Hristos mort, de la Gale-
ria Brera din Milano, in care Hristos este infafisat culcat pe
spate, asezat cu capul in profunzime si cu talpile in primul
plan. (fr. raccourci, it. scorcio, sotto in su, germ. Verkiirzung,
engl. foreshortening). V. si il. 51 LL

RAEREN Important ceniru german de fabricare a
gresiei, cunoscut de la sfirsitul sec. 16, situat linga Aachen.
A produs piese de buna calitate artistica sub influenfa ma-
nufacturii Koln: cani de dimensiuni mari, vase de farmacie,
plosti cu benzi in relief si minere impodobite cu o masca de
leu. Decorul - portrete, inscriptii, steme, scene religioase —
este indraznet, dar in acelasi timp simplu; coloritul este
brun, gri-albastrui, iar in sec. 17 violet. Uneori piesele sint
montate in cositor. In sec. 18-19 productia s-a axat mai ales
pe canile de bere de culoare brund, reproducind modele din
perioadele anterioare. Marci: initialele ceramistilor W. K.
(Wilhelm Kalf), J. M. (Jean Mennicken); E. M. (Edmund
Mennicken) si altele. V.D.

RAIl - Paradis
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RAIS-DE-COEUR (fr.) Feston format din frunze

cordiforme alternind cu alt motiv lanceolat, folosit in arhi-

neral puprinsa intre un listel si un rind de motive perlate
(fr. rais-de-coeur, it. raggi a cuori, germ. Herzlaub, engl.

heart-leaves). V.D.

RAM Element decorativ de forma unei crengi stilizate,
de obicei cu frunze si, uneori, cu flori si fructe, de aseme-
nea stilizate (fr. rameau, it. fogliame, germ. Ranke, engl,
floral paftern). V. si rensou T.S.

~ RAMA 1. Cadru de lemn, de metal etc., sau realizat
prin combinarea mai multor materiale, care incadreaza un
tablou, ,completindu-I", fara a-l concura, nici prin forma si
nici prin culoare. Pot fi descifrate citeva functii distincte ale
r.: utilitard, urmarind protejarea marginilor lucrarii, esteticd,
legatd de forma si culoarea operei, mentals, asigurind o
»pauza" intre lumea reala si cea figuratd de artist, si opfica,
de sugerare a profunzimii spatiale - echivalind, oarecum,
cadrul ferestrel, Originea r. este necunoscuta, din epocile
mai indepartate pastrindu-se pufine exemplare. R. variaza
dupd gustul epocilor, ornamentele find asemanatoare
decorului arhitectural predorminant intr-un anumit moment
istoric. Profilurile vechi sint cel mai adesea simple si
monocrome, dar dupd sobrietatea initiala, o datd cu
adoptarea pastei de acoperire formata din materii rezis-
tente, par animal si cleiuri putemice, treptat, r. devin, ele
insele, rafinate obiecte de arta. In sec. 19, dupa aparitia
Jfabricilor" de specialitate, vechea tradifie decade, r.
devenind muluri de lemn acoperite cu profiluri de serie.
Epoca noastrd preferd incadrarea simpla — uneori cu
baghete de lemn sau metalice. Pentru desene si acuarele
se folosesc r. fine, inguste, colorate cel mai adesea in alb
sau negru - insofite de paspartu (iar uneori se recurge la un
simplu incadraj sub sticla fixata cu coltare) (fr. cadre de
tableau, it. cornice, germ. Bildrahmen, engl. picture-frame).
2.In grafica, r. este cadrul de lemn sau de metal pe care se
intinde {esatura utilizata in serigrafie (fr. cadre, it. cornice,
germ. Rahmen, engl. frame), 3. In vechile erminii autoh-
tone, numele purtat de sasiuri, il

RAMPANT 1. Adjectiv cu utilizare in heraldica, unde
desemneaza pozitia unui animal ridicat pe picioarele din

spate. 2. In arhitectura, formé care urmeazé traseul unyj

planinclinat (de ex.: arc r.) (fr. rampant(e), it. declive, germ,
schrag, engl. sloping). TS

RAMPA 1. Amenajare utilitara care are la baza un |
plan inclinal. 2. Partea frontala a unei scene, pe care |
evolueaza actorii (fr. rampe, it. clivo, salita, ribalta, germ,
Laderampe, Rampe, engl. slope, lime-light). T:5; ‘

RANTOALARE —» dublajul pinzei
RAPELURI TONALE (r. rappel) Tonuri divers dis- |

tribuite pe suprafata unei picturi, care reiau tonul cu funclie
de ,solist', in ipostaze mai mult sau mai pufin atenuate,
Constituind un fel de ,rime" plastice, r. t. ritmeaza cadrul
plastic si contribuie la salida Iui structurare. Se poate vorbi

si despre r. liniare, valorice efc. LL

RAPORT CROMATIC Relatie specifica intre doua
sau mai multe culori distribuite intr-un tablou. Relafia este
bine pusa in evidenta de John Ruskin: ,orice nuanta, ori-
unde s-ar gasi in lucrare, este modificata de orice tusa pe
care 0 adaugi altundeva; astfel ca ceea ce era cald acum o
clipa devine rece daca pui o culoare mai calda intr-un alt loc
si ceea ce era armonios atunci cind l-ai ldsat, devine dis-
cordant pe masuré ce i alaturi alte culori®. R. c. aclioneazi
in doua directii distincte: in sensul contrastului cromatic siin
cel al asimildrii cromatice. Se poate vorbi, in consecin{,
despre o instabilitate (dinamica) a culorilor, care lasa impre-
sia de continua schimbare, In functie de modul in care sint
aldturate. V. si contrast cromatic L.L.

RASA Mantie larga si lunga pin in pamint, din postav
negru, caplusita sau nu cu albastru, violet etc., folosita de

calugarii si preotii ortodocsi (fr. froc, it. cocolla, saio, tonaca,
germ. Kutte, Manchskutte, engl. frock, monk’s gown). AN.

RASPEL (germ. Raspel, razatoare) Unealta de ofel,
in formd de placd, prevazutd cu miner (sau doua placi

1ega[g intre ele printr-un miner) si cu mici proeminente
ascutite dispuse in siruri regulate. R. este folosit in sculp-
furd pentru a rade sau stria piatra, lemnul, ghipsul etc. (fr.

grattoir, it. raschino, grattino, germ. Raspel, engl. grat-
ing-iron). Sin. pild, razatoare. :

RAYONNANT, STYLE ~ (fr.) Faza din evolutia
goticului francez, marcind treapta matura a acestuia (sec.
13-14), monumentul-tip al acesteia find Catedrala din
Amiens. Un element caracteristic este reducerea la mini-

mum a peretilor, in favoarea marilor ferestre inchise cu vi-
tralii, accentuarea verticalitatii, atingind in nava centrald
raportul 1/3 intre 1atime si inallime, dar si sporirea inaltimii,
in cazul navelor laterale, aparitia unor stilpi fasciculati,
cistigarea in suplete pentru toate arcele frinte folosite
intr-un edificiu. La exterior, contrafordii sint imbracati intr-o
bogata sculptura decorativa, iar portalurile fatadei vestice
sint tratate intr-un spirit mai plastic. Aceluiasi stil i apartine
Catedrala din Reims, Sainte Chapelle din Palatul regal din
Cité (Paris), Catedrala din Beauvais etc. V. si gotic  T.S.

RAYONNISM Miscare paraleld cu futurismul si
cubismul, dezvoltata in pictura rusé din primele doua
decenii ale sec. 20, prin Mihail Larionov si Natalia
Goncearava. Avind un caracter predominant abstract,
intens preocupat de lirismul culoril pure, r. si-a expus pro-
gramul Tntr-un manifest din 1912, publicat la Moscova in
1913, in care se vorbeste despre spiritualizarea imaginii
vizuale prin tehnica razelor colorate paralele si con-
rastante. R. a avut importante ecouri in Franta si Germania
anilor "20. AP.

RASTIGNIRE Moment din ciclul Patimilor, inspirat
din Evanghelii, care ilustreaza punctul culminant al acestu-
ia: moartea lui Hristos, dupa ce a fost {intuit de miini si de

REA

picioare pe cruce. lconografia temei este extrem de variata,
de la reprezentari foarte rare, in care lisus este singur, la
cele mai frecvente, in care la picioarele crucii stau Maica
Domnului si loan Evanghelistul si la cele extrem de compli-
cate, in care apar si cei doi tilhari rastigniti si numeroase
personaje secundare (Sutasul Longinus, soldatul cu
lancea, alti soldati romani - in picioare sau calare - soldati
care isi impart hainele la jocul de zaruri, femei pioase, evrei
care privesc etc.). Existd compozitii si mai incarcate: in re-
gistrul superior — ingeri care jelesc sau culeg singele din
ranile palmelor si coastei, Soarele si Luna, reprezentari
simbolice ale Bisericii si Sinagogii, capul lui Adam ascuns
intr-o gaura din monticulul pe care se inalta crucea, udat de
singele curs din ranile picioarelor. Sin. Crucificare (fr. Cru-
cifivion, it. Crucifissione, germ. Kreuzigung, engl. Crucifix-
jon). V. si Crucificare, si il. 23 T.S.

RASINA (lat. resina) Materie naturala sau artificiala,
viscoasa sau solida, inflamabila, solubild in solvenii specifi-
¢i, care intra in compozitia verniurilor folosite de pictori; este
utilizata Tn litografie, gravura in metal, dar si in industrie.
Dupd compozitie, materiile naturale se impart in patru
grupe: r. propriu-zise, balsamurile, gumele-rasini si
terebentinele. Exista r. fosile care se exirag din depozite
naturale {ex. chihlimbarul) si altele formate recent, care se
scurg de |a sine, sau in urma unor incizii facute in scoarta
anumitor arbori, in general conifere (initial fluide, acestea, in
contact cu aerul, isi pierd uleiurile volatile, incorporeazé oxi-
gen si se solidifica, devenind casante si translucide). Gru-
pate dupa criteriul duritaii, exista r. naturale dure (chihlim-
barul si unele varietati de copal), semidure (alte varietafi de
copal), moi (damarul, masticul, sacfzul, sandaracul,
terebentinele) si altele, inferioare (gumi-gut, gumi-elemi,
saburul, santalul etc.). in secolul nostru au apérut si o serie
de r. sintetice, unele cu proprietati asemanatoare celor na-
turale, folosite astazi destul de mult, dar care n-au intrat
incd in uzul curent al pictorilor (fr. résine, it. resina, germ.
Harz, engl. resin). L.L

RAZATOARE —s raspel

RAZUITOR 1. Dispozitiv metalic folosit in gravura
pentru curatarea pietrelor litografice si a sulurilor de impri-

mare. 2. Unealta de ofel cu lama foarte asculitd, cu care se
fac corecturi pe piatra litografica sau pe placa de metal (fr.
grattoir, it. raschino, germ. Reibeisen, Schabeisen, engl.
grafer). LB

READY-MADE (engl., gata facut) Termen introdus
in arta moderna de Marcel Duchamp, pentru a desemna
obiecte obisnuite, ,gata facute”, pe care le prezinta, scoase
din contextul cotidian, drept opere de artd. Primele r.-m.
dateaza din 1913 si 1914: Fintina, de fapt un lavabou ca
atare, si Uscatorul de sticle. In ciuda protestelor initiale ale
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publicului, r.-m. a facut cariera si a jucat un rol de seama in
arta primei jumatati a sec. 20, in dadaism si mai ales in cola-
jele dadaiste ale lui Kurt Schwitlers si Max Emst, iar in a
doua jumatate a secolului in pop art. Ideea r.-m. a influentat
evolulia concepliei despre raportul dintre realitate si ima-
ginea arlistica, indreptindu-l, pe de o parte, spre o perceptie
criic-ironica a realului, iar pe de alta, spre unele noi forme de
implicare a cotidianului in opera de arta. V. siil. 81 AP.

REALGAR (nume nestandardizat) Culoare care
variaza intre rosu stacojiu si oranj galbui, de origine natu-
rald sau artificiala. Prezenta ei in pictura si boiangerie pare
a data din epoci foarte vechi, dar n-a fost niciodala folosita
curent. In scrierile medievale esle consemnala rar ca pig-
ment. C. Cennini o enumera printre culorile folosite in vre-
mea sa (sec. 14-15) si, caracterizind-o drept culoare gal-
bend, o numeste risalgallo. Vechea culoare naturala se
prepara din minereul r., care se gaseste in natura asociat
cu auripigmentul, ambele fiind sulfuri de arsenic. Datorita
prezeniei arsenicului, culoarea este foarte toxica si totodata
nedurabila. R. a fost preparat si pe cale chimica, rezultind
un pigment cu defecte similare. Pictura modema s-a dis-
pensal de aceasta culoare. (Originea si compozitia chimica,
aproape similare, au facut ca r. sa fie numit, uneori, auri-
pigment rosu. Sin. oranj de arsenic, rosu de arsenic. L.L.

REALISM Pe plan estetic, termenul se aplica
oricarei expresii artistice care pomnesle de la modelul
realitafii, indiferent de viziune si de nivelul de exactitate a
reprezentarii. De la incercarea omului preistoric de a fixa
imaginea schematizata a unor animale si de la mimesis-ul
artei eline, la exprimarea in arta crestina a simbolurilor refi-
gioase prin forme mai mult sau mai putin stilizate ale realu-
lui, apoi la analiza multiplicata a obiectului real, in cubism si
futurism, pretutindeni r. este implicat si ramine o compo-
nenté de la sine Tnfeleasa a viziunii artistului. Pe plan istori-
ografic, r. desemneaza miscarea artistica dominanta, teo-
retizata la mijlocul siin a doua jumatate a sec. 19, in Frania,
programatic, de Gustave Courbet, care a si popularizat ter-
menul intr-un text-manifest. Conceplia lui Courbet despre r.
nu ramine insa pur estetica, ci afirma ca misiunea artistului
este includerea, in conceptul de realitate, a prablematicii
sociale. Pornind de la aceasta idee, pe care Courbel a
incarnat-o in picturi de mare rezonania artistica, a caror
influenta in Germania, la Miinchen in special, a fost foarte
mare, r. a devenit, sub denumirea de r. critic, un soi de pro-
gram estetic oficial al miscarilor socialiste si muncitoresti de
stinga, in ultimul patrar al sec. 19, in primul rind in Rusia,
preluat acolo si de miscarea ,peredvijnicilor” (artistii pere-
grini), care cultivau un r. misionar populist. In ulfima treime
a sec. 19 evolutia r. a fost influentata de evolutia stiinfelor
pozitive, a fizicii si a cercetarilor asupra luminii in special.
Aparilia picturii impresioniste a insemnat o noua etapa in
interpretarea realului; prin aplicarea teoriei deviziunii culo-
rilor, a modificarii raporturilor dinfre lumina si umbra,
redarea realului Tsi propunea s& surprinda Insasi fugaci-

tatea, temporalitatea, fragilitatea lui. R. traditional, cu tehp;.
ca sa in mare masura inspirata din performantele pictur
flamande si olandeze din sec. 17, adopta si el alte versiup;
pictura salonardd, simbolismul, preexpresionismul, r. lirig
diferentierile fiind in primul rind de ordinul repertoriuly
iconografic. Componenta sociala a r. se permulta, in mare
parie, in grafica - desen, gravurd, afis, caricaturd. Esfe
reluat de pictura necobieclivitatii germane, in anii "20-30 g
sec. 20. Sub numele de r. socialist, In pictura i sculplura
sovietica dintre anii '30 si '80, precum si in pictura chineza
din perioada maoista a revolutiei culturale, viziunea r. a fos|
distorsionata printr-o imagistica fals idealizata, a unor per-
soane, situalii si realitati in fapt inexistente. Dupa al doilea
razboi mondial r. a reintrat in atentie, prin miscarea r. poe.
tic, in Franta anilor '40-'50, continualor al postimpresionis-
mului lui Bonnard, i prin miscarea neor. italian, apropiat de
neor. cinematografic si axat, ca si acesta, pe o lemalica
sociald, cu subiecte din lumea séraca a periferiei urbane,
tratate mai mult descriptiv, decit polemic: ~ critic, miscare
in pictura europeana din a doua jumatale a sec. 19, axala
pe ideea functiei sociale a artei, in sensul obligatiei de a re-
leva, chiar si polemic, carentele politice si morale ale soci-
etatii. Printre reprezentantii de seama ai r. c. se afla Hon-
oré Daumier, Mihaly Munkacsy si citiva pictori rusi, prinire
care llia Repin; ~ magic, termen alternativ, folosit de unii
critici, pentru a desemna variante ale neoobiectivismului
mai apropiate de suprarealism. Uneori, terenul de r. m,
este folosit pentru a caracleriza formele de piclura naiva cu
atmosfera fantaslica (H. Douanier-Rousseau, Louis Vivin,
Séraphine); ~ social, miscarea artistica in anii '20-'30 ai
sec. 20, in S.U. A, corespunzatoare neoobiectivitali
europene, axata insa iconografic, pe mai mult decit aceas-
ta, pe subiecte de critica sociald. Reprezentantul principal
alr. s. este J. Hopper; ~ socialist, doctrina esletica hibrida,
aparuta in anii ‘30 ai sec. 20, in fosta U. R. S. 8., prin care
se recomandd, pe de o parte, reflectarea", prioritara in
opera de arta, a realitatilor — in primul rind politico-sociale -
din societatea socialista, iar pe de alta parte, se pretinde
idealizarea realului, prin Llipizare" si accentuarea valorilor
pozitive® ale imaginii omului in societatea socialista, prin
eliminarea oricarui detaliu care ar intina aceasta imagine.
Rezultatul a fost realizarea unor lucrari care prezentau nisle
realitli, de fapt imaginare, intr-un limbaj retoric, schematic,
adesea ridicol. V. si il. 76, 79, 94 AP.

RECE (TON) — culoare

RECONSTRUCTIE Actiune de refacere din temeli
a unui edificiu distrus, fie pastrindu-i forma si caracteristicile
inifiale, fie conferindu-i altele noi (fr. reconstruction, it
ricostruzione, germ. Wiederaufbau, Rekonstruktion, engl.
reconstruction). T.S.

RECTILINIAR, STIL ~ — Perpendicular Style

REDAN 1. Bloc vertical cu funclie decorativa, dispus

|

in rez& si avind suprafata frontala in panta, intilnit in arhi-
leclura egipteand - pe fatada templelor hipogee - in alter-
pantd cu nise rectangulare sau cu statui reprezentind

divinitati egiptene (fr. redan, redent, it. den_ie. germ. A_bsarz.
engl. recess). 2. In arhitectura miltara, tip de bastion de
zidarie, cu un unghi asculit, intiinit 1n fortificatiile de t|p_
vauban (sfirsitul sec. 17 — prima jumatate a sec. 18). V. si

pastion IC.siT.S.

REDUBLAJ in restaurare, refacere a unei rantoaldri
gresite sau a uneia vechi. Sin. redublare. V. §i dublLajl.i.ll

pinzei
REDUBLARE — redublaj

REDUIT (fr.) Lucrare de fortificatie de dimensiuni mo-
deste, plasata in interiorul unei fortificatii mai mari §i sennqd
ca ultim refugiu in caz de asediu. Bisericile fortificate din
Transilvania au fost concepute ca niste r. TS

REDUTA in arhitectura militara, mica lucrare de for-
lificatie cu caracter lemparar, realizata din materiale usoare
(fr. redoute, it. fortino, germ. Schanze, eng. redoubt). T.S.

REFECTORIU (iat.) In minastirile catolice, sala de
mese colectiva pentru calugari. De regula de mari dimen-
siuni, plasata pe latura opusa bisericii sau pe cea perpendi-
culara pe ea a careului care forma clausirulr avea in Eyul
Mediu bolti sau plafoane si ferestre mari.lslpatml interior fiind
compartimentat cel mult cu coloane subfiri, pentru a pp.rmﬂg
crearea unei unitati spirituale si a oferi posibilitalga qliuzaru
egale a textelor citite in timpul meselor (fr. réfectoire, it. refgt-
forio, germ. Refektorium, Renter, engl. {gfecrory). Sin.
trapezd, in minastirile ortodoxe de tip cenabitic. T.S.

REFLEX Fenomen optic natural sau provocal,
datorita caruia corpurile se influenieaza reciproc din punct
de vedere al luminozitai, cit si cromatic. Experimental, esle
usor de pus in evidenta cu ajutorul unui corp (de pilda o
sfera alba) iluminat lateral, situatie in care corpul va prezen-
ta 0 zona puternic luminata, o alta de trecere §i una de
umbra; in zona umbritd va aparea insa o usoara \um!na,
cauzata nu de razele provenite de la sursa principald, ci de
la cele reflectate de suprafelele invecinate: este reflexul,
denumit uneori o ,lumind (slaba) a umbrei". Fenomepu!
este Tnsa mai complex; astfel, un obiect rosu aflat in p!lr!.’s
luming produce un r. roscat asupra ugui corp alb _aﬂa} in
apropiere, un corp alb produce r. alburii asupra unul obiect
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intunecat aflat in vecinatate, in vreme ce un corp rosu pro-
duce un r. gri-negru asupra unui obiect verde (ca rezultat al
combinatiei optice dintre cele doua tente) etc. R. apar cu
atit mai puternice cu cit suprafetele corpurilor sint mai fus-
truite. Datorité lor observam modificari (aparente) ale culo-
rilor locale si chiar ale formei obiectelor. inca Delacroix
ohservase ca ,in natura totul este reflex”, dar abia impre-
sionistii au adincit problematica modificarii tonurilor locale
ale corpurilor, provocate de acest fenomen, tonuri care find
_in viziunea lor — sa se dizolve si sa se conlopeasca inir-0
dominanta luminoasa (fr. reflet, it. riflesso, riverbero, germ.
Abglanz, Widerschein, engl. reflection). L.L.

REFLEXIA LUMINII Schimbarea direcfiei
radialiilor luminoase la suprafata ce separd doud medii si
relntoarcerea luminii in mediul din care a venit. Raza de
jumina care atinge o suprafaé creeazé fata de o perpen-
diculara imaginara un unghi de sosire {."ncfdeq;é) egal cu
unghiul de plecare (reflexie). Fenomenul optic respectiv
este esential pentru perceperea culnrilpr. Aslfe[. un corp
opac si alb reflecta toate razele de lumina care il ating, in
yreme ce un corp opac §i negru, absorbindu-le pe loa_te. nu
mai reflectd nici una; un corp opac si colorat, de p|1q_a in
rosu, reflectd raza de lumina corespunzétoare lungimil de
unda a rosului, absorbind celelalte culori ale specirului. En
cazul corpurilor transparente — colorate sau nu - reflexia

esle nula. kil

REFRACTIA LUMINII Modificare a direcliei de
propagare a unéi raze de lumind o dala cu trecerga aces-
teia dintr-un mediu transparent, cu 0 anumita densitate {gx,
aerul), intr-un alt mediu, cu © alta densitate (ex. apa, un pig-
ment dispersat intr-un liant etc.). Fringerea razel es,te cu afit
mai mare cu cit densitatea mediilor este mai diferita. In
cazul disocierii luminii diurne in cele sapte culori spgcira!e
- provocatd de traversarea printr-0 prls_ma_ dt_e cnstal' =
avem de-a face cu o dubla r.: laintrarea §i la iegirea Ix_:rrunn
din prisma. Rolul r. este important pentru pigor: opa(:ta!ea
(puterea de acoperire) @ culorilor este qonph_t_mnaié r:Ig dife-
renta — mai mica sau mai mare - dintre |nd!cn de r. al liantu-
lui si pigmentului; culorile de ulei devin mal t(an;[iarente cu
timpul, datorita cresteii indicelui de r. al uleiului mcorporal
(in urma acumularii e oxigen); migrarea spre profunzimea
straturilor a liantului cu care este frecat pigmentul modifica
raportul dintre indicii lor de r., astfel ¢ pasta picturala se
opacizeaza §i se intuneca elc. LL

REFT (rus.) Materie colorata in gri inchis, care, desi
era compusa de pictor prin amestec fizic, purta altadala o
denumire distincta. Se prepara de regula din negru _de_
carbune amestecat cu alb de var. R. era asternul de obicei
ca stral de fond sub culorile albastre (0 culoare
asemanatoare fiind prezenta §i sub unele albastruri aplicate
pe perete de mesterii nostri medievali).

REGELE SLAVEI — vir dolorum
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Stil REGENCY

1. Biblioteca din mahon cu incrustatii din alama; 2. Sofa-table™ 3, Biblioteca; 4. Birou ,Carlton House™:
5. Fololiu; 6. Scaun din bambus: 7. Scaun din mahon; 8. Canapea ;

REGENCY STYLE Desi numele siilului este dat
.de regenta _iui George August Frederick, prinf de Wales,
intre 1811 i 1820, aparilia sa se poate situa catre 1790, iar
extinderea pina catre 1830. Sursele de inspiratie sint: studi-
ile dasplre_ arta clasica si arheologie in spiritul lui Winckel-
mann si interesul particular, manifestat in Anglia, pentru
sculplura clasica contemporana (Canova, Flaxman), la
care se gdat_uga influenta franceza din perioada Revolutiei
§i Imperiului, cu repunerea in circulalie a modelelor artei
romane. Arhitectura vremii, caracterizata prin robustete si
simplitate, se remarca in amenajarile urbane (Regent's

Park, datorat lui John Nash), in edificarea unor mari con-
struclii publice (Banca Angliei) sau in note de un exotism
rome_annq (Pavilionul regentului la Brighton), ca si in
pred_llecua pentru stilul gotic si restaurarea monumentelor
medw_wale, dublatd adesea de mari programe de recon-
strqcue (R. Smirke), Interiorul este foarte sobru, profilaturile
pane{alg, reducindu-se la comise puternic reliefate, iar ca
accesoriy decorativ ramine semineul cu lintel de marmura.
Mobli:e:-rui‘e dominat de aceeasi robustefe greoaie, tipurile de
piese, mc_fwiduarizate in garnituri, find destinate unor incaperi
cu funclionalitate precisa (sala de mincare, biblioteca,

salonul, canGra de dormit). Invenfia ramine mai mult in
domeniul formal, decit in cel al tipologiilor, care, cu exceplia
biroului Carlfon House si a meselor cu picior central, sint ace-
leasi ca in sec. 18. Repertoriul ornamental este foarte divers,
de la capete egiptene si hieroglife, pina la incrustatji in alama
gen Boulle, inglobind elemente anlice, renascentiste, sau
chiar citate din arta chineza si indiana, dragoni, statuete de
negri suportind candelabre efc. Materialul cel mai folosit este
acajuul, dar si furnirul bois de rose sau esentele orientale. O
altd predileclie a stilului o constituie draperile tratate in gust
roman, asortale cu tapelele perefilor si scofind in relief
mobilierul (engl. Regency style). C.D.

REGENERAREA VERNIULUI Procedeu folosit
cu ocazia restaurdrii piclurilor in ulei, care urmareste
Jeintinerirea” verniurilor finale deteriorate. Imaginat de Max
von Pettenkoffer (Germania), a intrat in uzul atelierelor de
specialitale pe la jumatatea secolului trecut. Consta in
iratarea verniurilor finale (craclate si opacizate) cu vapori
de alcool, sub acliunea cdrora acestea se inmoaie, iar
micile fragmente in care este divizata pelicula se sudeaza,
parind a se regenera. Datorita riscurilor la care este supus
labloul, alaturi de faptul ca dupa o vreme relativ scurta se
reinstaleaza opacizarea, procedeul esle astazi aproape
abandonat. |

REGENTA DE LIEGE, STIL ~ Numit carecum
impropriu cu acest apelativ, stilul corespunde de fapt dez-
voltarii artelor decorative in principatul de Liége, de-a lungul
intregului sec. 18, suferind succesiv (cu un decalaj de circa
zece ani) influentele stilurilor franceze ale vremii. Productia
de mobilier este caracterizala de cileva tipuri precise: du-
lapul, dulapul pentru veseld, bufetul (adesea cu pendula) sau
comoda, care sint piesele cele mai specifice. Lemnul folosit
esle cel de stejar, decorat cu sculpturi en plein bois. Forma
mobilelor este echilibrala, dominata de linii drepte si avind
o0 anume masivitate generala, atenuaté de exuberanta de-
coratiei, care se repartizeaza in panouri pe felele anterioare
si laterale ale pieselor. Dupa prezenta anumilor elemente
decorative, in acest decor s-ar pulea discerne mai multe
perioade in evolutia r. liegeoise: o faza influenlata de stilul
Ludovic XIV, mai precis de formele incipiente ale Regenei,
care se fac simfite dupa 1700; apoi, intre 1740 si 1760, o
predominanta Ludovic XV (caracterizata prin folosirea ele-
mentelor rocaille, mai intii in oglinda, apoi chiar disimetrice),
urmatd, intre 1760 si 1780, de o epoca de temperanta a
stilului, ca, dupa 1780, sd apara elementele decorative
Ludovic XVI, grefate insd pe o structurd generald
traditionala (fr. Style Régence ligeoise). C.D.

REGENTA, STIL ~ Desi face tranzitia intre clasi-
cismul Marelui Secol si rococoul perioadei urmétoare, s. R.
atingind apogeul in perioada guvernarii [ui Philippe d'Or-
léans (1715-1723), el isi face insa simiite inceputurile inca
din vremea domniei Iui Ludovic XIV, spre 1690-1700, o
data cu reamenajarea pavilionului de la Meudon pentru
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Delfin, a Menajeriei si a anticamerei Oeil de Boeuf (1701) la
Versailles, si va persista sub Ludovic XV pina spre 1730-
1735. Aparut ca o reaclie la solemnitatea rece a stilului ofi-
cial versailles, s. R. se manifesta la inceput mai mult in de-
coralia interioara si in amenajarea apartamentelor particu-
lare, ca si in evolulia unor piese de mobilier, iar mai apoi in
elementele importante ale sintaxelor arhitecturale. Perioa-
da de sfirsit a domniei lui Ludovic XIV corespunde unei
stagnari a marilor construclii, ea rezumindu-se mai mult la
reamenajari si schimbari interioare, acum avind loc
renovarile unor spatii din Versailles, Trianon, Menajerie,
Arsenal, definitivarea constructiei Pietei Vendome, a recon-
slructiei unei aripi spre strada Montpensier la Palais Royal
de catre Regent, a innairilor de |a castelele din Rambouillet
si Chantilly. O datd cu mutarea guvernarii la Paris, con-
struclia de hoteluri particulare si pavilioane este marcata de
noul slil: in Faubourg St. Germain, hotelurile Soubise,
D'Evreux etc. Robert de Cotte, Jean | Berrain sint promo-
torii innairilor formale, urmati, mai apoi, de Giardini, Lassur-
ance, Jacques Gabriel, Aubert, Mollet etc. Tn compozilia
planimetrica hemiciclurile ocupa un loc tot mai important,
rotunjimile, nisele si alcovurile multiplicindu-se, iar in
elevatia incaperilor, pentru ferestre, oglinzi, timpanele
usilor, va fi adoptatd forma plincintrata. Atenuarea simetriei,
ca si miscarea se vor face lot mai mult simfite spre perioa-
da de maluritate a stilului. Spre 1690, semineul va capata
forma caracteristica pentru fot sec. 18, pierzind definitiv ver-
ticalitatea, cu pértile portante in consold si surmontat de
trumeau-ul cu oglinda sau picturd. Decorul, inca dominat de
rozetd, se va caracteriza prin folosirea curbelor si con-
tracurbelor, a arabescurilor mai lejere, dar si mai compli-
cate decit in domnia precedentd, a elementelor exotice
(papagali, maimute), a grotestilor, termelor si mas-
caroanelor, a penelor, panaselor si bijuteriilor, a rofeelor de
vinaloare, pescuit, sau pastorale, a alegoriilor muzicale sau
ale anolimpurilor, iar spre sfirsitul epocii a baldachinului,
umbrelei si rubanului, a ramurilor de palmier sau a cochiliei,
concepute intr-o sintaxa voit dominata de disimetrie si ire-
gularitate. S. R. va manifesta aceeasi predileclie pentru
decorul floral, acesta cistigind in alegrete si importania.
Dominantele cromatice isi pierd din intensitate, desi rosu
viu este inca folosit pentru piesele de aparat, dar predilectia
pentru albastrul de portelan, galben, argintiu sau auriu difuz
si alb este in crestere. Principala unitate de locuit devine
apartamentul particular, cu o serie de saloane si cabinete,
si dormitorul cu patul amplasal in alcov. Decorul parietal din
marmura este definitiv inlocuit cu boizeria, pictata, aurita sau
din esente In tonuri natur (a la capucine), oglinda ocupind o
tot mai mare pondere. Mobilierul epocil, desi inca dominat
de reclanglu, este tot mai mult influentat de liniile curbe,
conturul devenind sinuos si ondulat (frontoane rotunjite,
sertare galbale, blaturi in acolada sau in arbaleta). Doud
sint piesele de mobilier foarte noi: comoda (cu partea ante-
rioara in arbaleta, numita si & la Régence) si consola
(derivind din partea portanta a mesei, cu un blat din mar-
murd si care, surmontatd de oglinda, face pandant
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Stil Regenta

_I: Scaun cu lapilerie dir) im;_z!a!itura de pai; 2-4. Elemente decorative specifice; 5. Picior de scaun terminat in sabot;
6. Picior de scaun larmlna_l in pied de biche"; 7. Fotoliu: 8. Birou plat; 9. Fotoliu ,confessionnal”: 10. Canapea ,méridienne ;
11. Comoda in arbaletd; 12. Canapea; 13. Consola; 14. Comoda in arbalets; 15, Birou gen Boulle"

$eminleului sau se amplaseaza intre ferestre). Modificarea
qume| scaunelor este, de asemenea, evidenta: spatarul
pierde din inalfime si se arcuieste la partea superioara, cen-
lura se galbeaza, iar picioarele vor adopta forma in pied de
biche, sau, mai rar, in consola. Spre 1720 brajele si aco-
toarele se retrag faid de picioarele anterioare, Tapileria
folosita este in general cea in petit point, iar mai tirziu, dupa
modelul olandez, in impletitura de pai. Masa de scris
(bureau-plat), desi va pastra blatul dreptunghiular, va adop-
ta centura si picioarele curbe. Abanosul se foloseste tot mai
pu;in, lemnul de placaj fiind ales tn culori mai deschise, cu
jocuri de tonalitali rafinate (palisandru, lemn de violets,
amaranta elc.). Boulle, care va avea un rol hotaritor in
crearea comodei, va fi imitat de ebenistii din familia Poitou,
sau de Alexandre Oppenord. Charles Cressent va fi nu
numai cel mai important ebenist al vremii (fumizor al
Regentului si al ducelui d'Orléans), care va perfecliona
forma comodei, dar Tsi va lucra singur bronzurile pentru
decpr. folosind clorura cu mercur si fina cizelare a
motivelor. Epoca cunoaste o mare anvergura a tuturor
ar?eior decoralive, a tapiseriei sau productiei de covoare, a
faiantei si cizelarii metalelor, ca si un remarcabil avint al
maljufaclurilor de oglinzi de la Saint Gobain; manufacturile
textile, o datd cu noua moda, vor renunia la fabricatia de
brocart in favoarea damascului si a matasurilor pictate.
Noul repertoriu decorativ va patrunde si 1n provincia

franceza (Normandia, Provence, Lorraine elc.), fie
grefindu-se pe formele Ludovic XIV, fie coexistind mult timp
cu motivele Ludovic XV, dar influenta sa cea mai sesizanta
se va manifesta in zona Liégeului, unde va genera un st
unitar, cunoscut sub numele de Régence liégeoise (fr. style
Régence). C.D.

REGISTRU Banda orizontala pictata sau sculptata
la interiorul sau la exteriorul unui monument, de lafimi
diferite, putind cuprinde de la compozitii sau figuri de mari
dimensiuni pind la fisii inguste cu elemente decorative. Prin
exlensie, fiecare dintre parfile unei compozitii ordonate pe
verticala, care prezintd zone distincte suprapuse (fr.
régistre, it. schiera, germ. Bildstreifen, Register, engl. tier).

TS

REICHSADLERHUMPEN — Humpen

REINTEGRARE Operatie de incorporare opticd a
lacunelor in ansamblul unei opere restaurate. Este o inter-
venlie cromalica si valorica asupra zonelor pierdute dintr-0
reprezentare piclurald (facutd dupa consolidarea intreqului
$i dupa chituirile de rigoare), 0 ,egalizare" operata in scopul
perceperii relativ normale a operei. Restauratorul nu
invenleaza elemente necunoscute, pierdute, ci reconstituie
imaginea - atit cit este posibil. Potrivit deciziei specialistilor

wardorl!ori si specificului operei, el reface sau nu
discontinuitalile conturului sau ale siluetei lacunare, inter-
vine cu tonuri neutre, ori racordeaza zonele chiluite la
jonurile vecine. Au fost imaginate diverse tipuri de racord:
racordul iluzionist, invizibil pentru privitorul obisnuit, care se
executd cu ajutorul tonurilor amestecate pe paleta sau
oblinute prin suprapuneri si care este aplicabil in cazul cra-
clurilor, al unor lacune nesemnificative etc.; racordul optic,
vizibil doar din apropiere, obtinut fie prin tratfeggio (mici linii
verticale, paralele intre ele, aplicate peste fonduri relativ
albe), fie prin mici puncte juxtapuse; i racordul fragmentar,
in care anumite lacune sint integrate printr-un sistem oare-
care, iar altele — care ar necesita inventarea unor elemente
disparute — ramin plate, colorate oarecum asemanator cu
zonele invecinate. Indiferent de tipul de racord, pictura ori-
ginala este menfinutd neatinsa (in contrast nel cu unele
practici din trecut, cind pictorul improvizat in restaurator isi
permitea sa ,ajusteze” in intregime cite o lucrare, potrivit
gustului epocii), iar pasta folosita pentru racord trebuie sa
fie nu numai stabild, ci si reversibild. Compozifia pastei de
jucru nu este o problema secundara; daca in secolele tre-
cute se lucra in principal cu culori de ulei — care dupa un
anumit timp se modificau datoritd uleiului Tncorporat —,
astdzi se opteaza pentru tehnici pe baza de apa (acuarela,
guasd, unele lempere), mai stabile, sau pentru procedee
combinate. R. este considerata operatia cea mai delicata
din munca restauratorului. Sin. racord (de culoare), refus
(uneori). LL.

REIONANT, STIL ~ — Rayonnant, style ~

RELICVAR Cutie sau scrin de dimensiuni si forme
foarte variate, care serveste la pastrarea i, uneori,
expunerea relicvelor (moastelor) persoanelor sacre sau
sanclificale, sau a unor obiecte legate de existenla acesto-
ra: lemnul Crucii, vesminte etc. Uneori, in funclie de partea
anatomica reprezentatd de relicva, r. are forma de
cap/bust, min, picior. Cele mai prefioase sint realizate din
argint sau argint aurit i sint decorate cu reliefuri, pietre
pretioase, email etc. Unele r. au o zona mediana din cristal
sau sticla, prin care se poate vedea o parte din relicva,
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intregul avind forma unei monstrante (fr. reliquaire, it.
reliquiario, germ. Reliquiar, Reliquienbehélter, engl. reli-
quaire, reliquary). T8

RELIEF 1. Tip de sculptura conceputa pentru a fi
integrata intr-un cadru - cel mai adesea arhitectural - ceea
ce face ca formele profilate sa fie atasate unei suprafete de
fundal. In funclie de materialul n care este realizat, forma
este degajala dintr-un bloc sau cladita prin incarcarea cu
material (fr. refief, it. rilievo, germ. Relief, engl. relief). In
functie de gradul de profilare a formelor faia de suprafata
de fundal distingem: altorelief — ~ inalt; basorelief — ~
plat; ~ inalt, care prezinta volume proeminente. Uneori ele-
mente ale compoziliei se detaseaza in intregime de fundal
in tridimensional. Sin. altorelief (fr. haut-r., it. alto-r., germ.
Hochrelief, engl. high r.); ~ mediu, la care profilarea nu
depaseste jumatate din volumul real al formelor (fr. demi-r.,
it. mezzo-r.); ~ plat se remarca printr-o foarte rafinata fre-
cere intre planul suport si volum, senzalia de profilare fiind
creatd in principal de jocul de umbra si lumina. Sin. basore-
lief (fr. bas-r., it. basso-r., germ. Basrelief, engl. low-r.); ~
méplat, varianta in care aspectul este aproape plat, trece-
rile intre planuri fiind realizate plastic prin suprapunerea ele-
mentelor compozitionale (fr. r. méplat, it. r. schiacciato,
germ. Flachrelief, engl. low pictorial r.); ~ adincit, infundat
fata de planul suport, pe care nu-l depaseste nici in partile
cele mai proeminente. Era folosit de egipteni la decorarea
coloanelor templelor. Sin. r. incizat (fr. r. en creux, it. . inca-
vato, germ. versenktes R.) V. si il. 101-102; ~ incizat —
adincit; ~ scobit, la care volumele sint gindite in negativ.
Se intilneste la sigilii. V. si sculptura, sigilii. 2. Prin exten-
sie, in arhitectura, muluri si motive profilate fala de
suprafata unui zid. 3, In pictura, impresie de volum si de
situare spaliala a elementelor unui obiect, creata de pictor
cu ajutorul modeleuiui Iraditional sau al modulafiei. 4. Ter-
men care, in erminiile vechi, indicd partea modelata
(reliefata) a unui element pictat. Sin. putere, tarie, temelie.
5. Tehnica folositd in gravurd prin care se integreaza in
placa materiale in relief. I.C.siLL

REMARCA Notatie in desen, schitata pe marginea
unei imagini gravate, in exemplarele de liraj restrins. Asiazi
procedeul r. nu se mai foloseste decit rareori (fr. remarque,
it, rimarco, germ. Remarquedruck, engl. remark), ~ M.P.

REMORSURA (fr) Reatacarea placii gravate, in
cazul in care placa este tocita, datorita tirajelor trase (fr.
remorsure, it. rimorso, germ. emeute Alzung, engl. rebfm; 3

RENASTEREA Denumire ce desemneaza global
fenomenele culturale si artistice petrecute cu precadere in
Italia in sec. 15-16, dar a céror rezonania a depasit cu rr_|u|t
ait teritoriul italian, cit si limitele cronologice sus amintite.
Pentru ca semnifica o despériire aparent radicala de arta
Evului Mediu, de ceea ce G. Vasari numea ,maniera vec-

87



1]

3

T

;m m

AP
VT

Mobilier renascentist

1. Jilt; 2. Scaun; 3. Caquetoire; 4. Oglinda; 5. Bahut cu doua corpuri; 6. Masa; 7. Pat cu baldachin si coloane; 8. Dressoir;
9. Scaun; 10. Oglinda; 11-12. Pat cu baldachin si coloane; 13. Cassone; 14. Bahut cu doud corpuri; 15, Bahut cu un corp;
16. Ladd; 17. Bahut cu doud corpuri; 18. Masa

chia” si,ﬂcu referire la stilul gotic, ,maniera tedesca®, tot el a
propus mai intii sintagma ,maniera moderna”si apoi insusi
termenul Rinascita, care spune mult despre sentimentul de
revigorare si reinnoire totala pe care l-au avut insisi con-
temporanii procesului artistic la care participau, proces care
se petrecea pe fondul unui interes precumpdnitor si al unei
perceplii noi a artei antice. infelegerea insa a artei si culturii
R. doar ca rezultatul acestui mod nou de receptare a ves-
ligiilor artistice, a operelor literare si filozofice ale antichitatii
greco-romane, care de altfel nu disparusera de-a lungul
intregului Ev Mediu din congtiinta oamenilor de cultura, a
dus la extrapolarea nofiunii de R. la perioade anterioare
(carolingiand, ottoniana), pentru care un erudit cercetator al
acestor probleme (E. Panofsky) propune mai curind ter-
menul ,reinovatio”. Cele mai temeinice studii asupra R. ita-
liene au fost intreprinse in sec. 19, de mari istorici si istorici
de artd ca: Jacob Burckhardt si Jules Michelet, precum si
de Heinrich Wolfflin, care a adus contribuiii decisive la ca-
racterizarea artei acestei epoci, a structurii sale stilistice.
Prin contrapunerea cu barocul, care i-a urmat, Wolfflin a
elaborat un intreg sistem morfologic in cadrul caruia clasi-
cismul se defineste prin linearitate, planitate, forma inchisa,
unitate si claritate, spre deosebire de baroc, ale carui
Irasaturi dominante ar fi picturalul, compozifia in profun-
zime, forma deschisa, multiplicitatea si relativa lipsa de
claritate. Alois Riegl propunea in acelasi scop o formula
bipolara mai simpla, dar si mai radicala: optic si haptic (tac-
{il). Amindoi sint insa constienti ca aceste formulari trebuie
nuantate si ca fenomenele artistice sint prea complexe pen-
fru a putea fi perfect incadrate in asemenea scheme for-
male. Cercetérile asupra R., care au continuat si s-au diver-
sificat in sec. 20, au scos la iveala si au subliniat, uneori
unilateralizindu-le, noi aspecte: relatia cu umanismul,
importanta ideilor filozofice predominante in epocé, plato-
nismul si neoplatonismul, dezvoltarea preocuparilor
stiintifice, faptul ca nici chiar pe plan religios nu poate fi
vorba de o ruptura cu Evul Mediu si in genere numeroase-
le contradictii interne care fac din R. italiana si din R. in
genere o perioada mult mai greu de sintetizat decit paruse
la prima vedere. Cert este ca, in atmosfera stimulatoare
creatd de prosperitatea oraselor italiene — Florenta in primul
find -, de mecenatul generos al unor personalitati ca Loren-
20 de Medici, al papilor de la Roma, de la Pius Il (Aeneas
Silvius Piccolomini, unul din cei mai mari savanti ai timpului
sau) si Sixtus IV la luliu I si Leon X si de prefuirea acordata
de un public tot mai larg artei si artistilor, constiinta de sine
a acestora s-a dezvollat puternic; ei depasesc limitele
conditiei artizanale, se impun ca mari individualitati cre-
aloare, interesate de teoria artei, de literatura si filozofie si
de stiinfe — matematica, anatomie, optica, perfectionarea
perspectivei lineare. Reluarea repertoriului iconografic ofe-
fit de mitologia antica nu este expresia unei tendinte de
desacralizare, de paginizare a arlei. In sfera sacrului,
mitologemele antice coexistd si se intrepatrund cu cele
trestine. Fenomene noi si caracteristice sint si puternica
dezvoltare a istoriei si teoriei artei (G. Vasari, L. Ghiberti), a
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grijii pentru protectia monumentelor (Rafael insusi a avut si
rolul de conservator al monumentelor de arta), ca si pasi-
unea pentru colectionarea operelor de arta. Dincolo de
loate controversele in ceea ce priveste periodizarea R. ita-
liene, putem distinge, intre limitele cronclogice traditionale,
0 protorenastere care incepe in trecento, apoi faza R. tim-
purii (dupa 1410) in sfirsit faza R. culminante, clasice, intre
1480-1530. Dupa preludiul reprezentat de scrierile Iui
Petrarca, Dante, Boccaccio, dupa descoperirea in anul
1411 a unui manuscris al lui Vitruviu, apoi, in jurul anului
1500, a unor mari opere antice din perioada preelenistica si
elenistica (Apollo din Belvedere, Laocoon), aparitia
tratatelor lui Leon Battista Alberti (De re edificatoria, Della
Statua) aduce o noua si importanta contributie la procesul
de consolidare a viziunii clasiciste a artistilor R. Unul din
tratatele sale se intituleaza Despre linistea sufletului. Mime-
sis-ul renascentist nu inseamna imitatia oarbd a naturii,
normele inteligentei, ale limpezimii spiritului considerin-
du-se ca trebuie sa depaseasca si sa ordoneze datele expe-
rienfei. Leonardo avea s& spuna si el ca pictura este ,cosa
mentale", iar Alberti scria cd ,nimeni nu trebuie sa se apuce
de lucru decit dacd stie ce are de facut, daca are spiritul
limpede". Tot Alberti formula principiile noii arhitecturi si in
primul rind faptul ¢4 ea trebuie sa se integreze unei con-
ceptii urbanistice coerente, trasaturile ei definitorii fiind
simetria, proporfionalitatea, orizontalitatea si impresia ge-
nerala de armanie. In constructiile religioase, pe linga carac-
teristicile generale amintite, trebuie mentionate optiunea
clard pentru bisericile de plan central, cu largi spatii inte-
rioare, acoperite de bolti semicirculare fara nervuri, precum
si, In genere, renuntarea la turlele verticale In favoarea
cupolei, uneori de dimensiuni impresionante, ca in cazul
Domului din Florenta siin cel al bisericii Sf. Petru din Roma
care, cu imensa ei colonada si cu bogata decoratie sculp-
turald interioard, face si tranzitia spre baroc. Profilul con-
structiilor arhitectonice tipic renascentiste este definit si de
dominanfa absoluta a arcelor si arcadelor plincintrate, de
cornisele si balustradele care accentueaza efectul de ori-
zontalitate (balustrul, o inventie a R. este de altfel unul din
elementelel cele mai frecvent folosite in sistemele ei deco-
rative). In arhitectura civila se dezvolta palatele urbane, ai
caror perefii sint construiti din asize orizontale de pietre
rectangulare Ingrijit fatuite, inlocuite adesea in partea de jos
de o portiune de asize de pietre rusticate, menite sa spo-
reasca impresia de masivitate si stabilitate (Palazzo Ruccel-
lai, Palazzo Pitti, Florenta; Palazzo Farnese, Roma), pre-
cum si constructia de vile (Villa d'Este, Tivoli; Villa Medici,
Roma; Villa Capra, numitd Rotonda, a lui Palladio).
Brunelleschi, Alberti, Bramante si Michelangelo imprima
edificiilor proiectate o monumentalitate impresionantd, sub-
liniatd adesea si de coloanele ce ritmeaza ndeosebi
fatadele, inalfindu-se de-a lungul a doud sau mai multe
etaje. Ornamentatia include herme, cariatide, atlanti, ele-
mente zoomorfe, dar si ghirlanda, acantul, trofeele si chiar
grotestii, preluate din recuzita antica. Tot in acest domeniu
trebuie semnalata aparitia unor tehnici si materiale decora-
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tive noi (intarsia, faianta, maiolica); orfevraria atinge un rafi-
nament exceptional. In arta sticlei, Venetia devine unul din
marile cenire europene. Mobilierul se adapteaza, inovind,
noului cadru al interioarelor, pe fondul tradifiei locale si
nafionale. Domina liniile si unghiurile drepte, balustrele,
intarsia, dispunerea simelfricd a motivelor ornamentale.
Alaturi de arhitecturd, un capitol insemnat in arta italiana a
R. 1l reprezinta sculptura. Sub forma de reliefuri denotind un
mestesug suveran, ea impodobeste semnificativ portaluri
(Andrea Pisano si L. Ghiberti, Baptisteriul din Florenta), dar
genul predilect este arta statuara, de la bustul portretistic la
monumentul ecvestru, menite sa glorifice personalitafi pu-
ternice, energia umana, frumusetea corpului (Verrocchio,
Donatello, Michelangelo, care insa in unele opere prefi-
gureaza, prin dinamism si tumult launtric, manierismul si
barocul). Doar aparent minora, dar pe aceeasi linie si cu
aceleasi calitati se situeaza medalia (Pisanello). Cea mai
spectaculoasa este insa dezvoltarea piclurii care, nedis-
punind de nici un model antic, strabate in mod indepen-
dent, de la Cimabue si Giotto la Rafael si Leonardo da
Vinci, un drum pe al carui parcurs si-a imbogétit enorm
capacitatea de a infatisa omul in relatia lui cu mediul, de a-i
scruta viala launtrica, de a-l integra in ample compoziii
armonios organizate. Descoperite aproape simultan in
Térile de Jos si in Italia, noile procedee ale picturii in ulei
alaturi de studiile asupra perspectivei liniare, experimentate
asiduu de pictori de prima mina ca Paolo Uccello si Piero
della Francesca, ca si resursele expresive ale clarobscurului
(Leonardo) au facut din pictura modalitatea cea mai flexibila si
mai nuantata de a reda, filtrata prin personalitatea artistului,
realitatea vdzuta sau imaginata, in admirabile portrete, in
compozitii in care isi face aparitia si peisajul sau sint strinse
laolaltd, intr-un fel de ,Sacra Conversazione', grupuri de
oameni (Scoala din Afena de Rafael), in vaste alegorii care
amesteca personaje reale cu figuri mitologice. De la scoala
la scoalad sint folosite cu o tot mai suverana stapinire a
mestesugului deopotriva resursele desenului (in Toscana)
si ale culorii (Venetia) pentru evocarea generoasa a
spatiului, a luminii, a somptuozitatii interioarelor si a cos-
tumelor. Mantegna, Botticelli, Titian, Veronese, Giorgione,
Leonardo si Michelangelo sint doar citeva din marile nume
care jaloneaza traseul stralucit al picturii renascentiste, ale
carei ecouri vor domina, in combinatii si conjuncturi diverse,
arta europeana pina spre sfirsitul sec. 19. La expansiunea
R. au contribuit in bund masura artistii italieni, unii de prima
mérime, care s-au stabilit pentru o vreme in {arile inveci-
nate. In Franta pictorii Francesco Primaticcio si Rosso de
Rossi, in cadrul scolii de la Fontainebleau, sculptorul si
orfevrul Benvenuto Cellini, arhitectul G. B. Vignola au con-
solidat influenta R. italiene, inlesnita de altfel de spiritul cla-
sicizant al artei franceze, vizibila mai ales in constructia de
palate si edificii publice (castelele de la Blois si Chambord,
Palatul de la Fontainebleau). in Germania, in Austria, in
Tarile de Jos elemente ale R. apar la inceputul sec. 16
(Castelul din Heidelberg, Primaria din Colonia), prelungin-
du-se in sec. 17 (Palatul Kinsky, Palatul Belvedere, Biseri-

ca Carolind din Viena; Palatul regal din Amsterdam). Tn
Spania, unificatd sub Ferdinand si Isabella, este de remar-
catimbinarea formelor R. italiene cu traditiile artistice locale
spaniole si maure, in edificii de o gratie si luxurianta speci.
fice. In Anglia stilul renascentist a fost adoptat treptat inca
din epoca elisabetana, trasaturi ale lui manifestindu-se la
inceput in decoratia interioard, a mobilierului, in domeniul
artelor aplicate in genere. Influenta clasica a devenit maj
puternica abia n sec. 17, in cadrul stilurilor iacobean si ca-
rolean, un rol de seama avindu-I studiile lui Inigo Jones 1n
Italia si constructiile inéltate sau refacute de Christophor
Wren dupa Focul cel Mare din Londra din 1768, printre ele
cea mai remarcabila fiind catedrala Sf. Pavel. La noi, ele-
mente ale R. patrund, aduse tot de artisti italieni (Domeni-
co da Bologna), inca de la inceputul sec. 16 in arhitectura
religioasd, ca siin cea civila (capela adaugata in 1512 Ca-
tedralei romanice de la Alba lulia, Castelele de la Vintul de
Jos, Cris, Gherla, cladiri orasenesti la Cluj, Bistrita, Sibiu),
apoi, in sec. 17 ,casa de piatra" de la Hierasti, Minastirea
Golia (1650), cu decorul ei exterior de factura clasica. In
vremea lui Matei Corvin, sculpturi funerare, pietre tombale,
piese de orfevrarie atestd, de asemenea, influenta evidenta a
stilului renascentist. Motive de influentd occidentald sint
aduse de piesele de orfevrarie comandate i Transilvania in
epoca brancoveneascd. La inceputul sec. 19, arhitectura
civila se orienteaza hotdrit spre stilul neoclasic, care-si pune
amprenta asupra aspectului de ansamblu al oraselor din
Muntenia si Moldova, ca si asupra picturii religioase, care
paraseste treptat vechile tradilii, In secolul nostru tulbure i
invalmasit, receptarea artei R. a suferit, cum remarca istoricul
de artd Hans Sedimayer, o grava eclips, din care ins3
meritele si realizarile ei exceptionale vor iesi cu siguranta
nestirbite (fr. Renaissance, it. Rinascita, germ. Renaissance,
engl. Renaissance, Renascence). V. siil. 33, 35-46  M.P.

RENOVARE Acfiune de refacere partiala sau superfi-
ciald a unor parli dintr-un edificiu, in intentia de a- prelungi
existena sau de a-i conferi un aspect convenabil, mai curind
din punct de vedere estetic, decit stiintific. V. si restaurare

TS

RENSOU (fr. rinceau, ram) — vrej
REPATINARE Operafie de restaurare la care se

recurge, uneori, cu scopul de a fi refacutd patina inifialé
afectata. LL

REPENTIRS — pentimenti

REPICTARI Reacoperiri - partiale sau totale - ale
unor lucréri pictate cu nai straturi de culoare, dupa un anu-
mit timp de la executia inifiala. (Termenul nu se refera la
practica obignuitd a artistilor de a reveni asupra operel
aflate in lucru.) R. sint ,pictari din nou, tirzii, ale lucrarilor,
contraindicate in anumite procedee tehnice. Tn tehnica
uleiului, r. sint socotite de tehnologi ca erori, avind mai

img:deauna consecinte nedorite (asa au aparut, in citeva
opere cunoscute, cai cu mai mult de patru picioare, in altele
au iesit 1a iveald pete inexplicabile, intunecari etc.). Expli-
catia rezida in procesul de vitrifiere a culorilor de ulei, care
se produce dupa un anumit numar de ani, cind pasta de la
suprafatd devine semitransparenta, lasind sa reapara figuri
sau detalii pe care autorul le anulase, acoperindu-le. Daca
s picteaza fragmentar peste un tablou vechi, dupa citiva
ani noile (re)tuse apar distinct, datorita ritmului neuniform
de imbatrinire a materiei picturale. Siin fresca, interventiile
de acest fel - facute cu diverse tempere dupa ce stratul de
infonaco inceteaza sa mai recepteze pigmentii — devin vi-
zibile dup@ o vreme (fr. repeints, it. ridipinture, rifiorire,
germ. Ubermalungen, engl. repaintings, overpaintings).
Sin. refuse (uneori). UL

REPLICA Opera executata de artist dupa o alta
operd proprie — din initiativa personala sau la cererea cuiva.
Este un duplicat, o a doua versiune (denumiri purtate ca
atare in limba engleza), si nu o copie. Nefiind in stare sa se
autocopieze datorita implicitei sale subiectivitati, autorul
adauga sau omite fara intentie unele particularitati com-
pozifionale, cromatice, de facturd materiala etc., adesea
insesizabile pentru un nespecialist; lucrarea rezultatd apare
ceva mai ,obositd" decit originalul, raminind totusi o opera
autentica. Alteori modificdrile sint rezultatul vointei explicite
de a da un curs nou expresiei initiale, sau chiar pretextul
pentru reluarea unei mai vechi teme plastice. Primele r.
cunoscute apar inca in antichitate, cele mai frecvente fiind
semnalate intre sec. 16 si 18 (fr. réplique, it. replica, germ.
Replik, engl. duplicate, second version). LiLs

REPOUSSE (ir.) Procedeu manual folosit in giuvaier-
gerie si in legatoria de carte, prin care se obtin ornamente in
relief batind materialul cu ciocanul, dupa un anumit model (fr.

ferecatura de carte cizelata
,au repoussé” (sec. 16)

fepoussé, it. shalzato, lavoro a sbalzo, germ. getriebene
Arbeit, engl. embossed work). V. si cizelare V.D.

REPOUSSOIR (fr.) Numele unui ton (element pic-
lat) puternic colorat, situat in primul plan al tabloului, care -
prin comparatie si contrast — pune in valoare alte zone,
Creeaza impresia de profunzime etc. (Termenul nu are
echivalent In limba romana.) (fr. repoussoir, germ. Folig,
engl. foil). L.L
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REPREZENTARE GRAFICA Modalitate de
reproducere a unui obiect cu ajutorul desenului, forma si
caracteristicile modelului fiind reduse la esential, cel mai
adesea capatind un aspect bidimensional (fr. représenta-
tion graphique, it. rappresentazione grafica, germ. graphis-
che Darstellung, engl. graphical representation). T.S.

REPREZENTARE PLASTICA infalisare, redare
a unor ansambluri naturale sau imaginare prin intermediul
limbajului specific .artelor frumoase”. R. p. este rezultatul
unui proces creator, in care are loc selecfia, prelucrarea si
metamorfozarea lucrurilor din natura in elemente (semne)
plastice, structurate unitar, potrivit legilor artei. V. si compo-
zitie, semne plastice. (Uneori se vorbeste despre r. simul-
tane, acestea fiind r. p. proprii operelor executate pe supor-
turi plane, care isi propun sa redea simultan, intr-o singura
imagine, trasaturile esentiale ale unui personaj, obiect etc.,
ca si cum acestea ar fi vazute din mai multe unghiuri; pot fi
infilnite in arta Egiptului antic sau in unele opere cubiste.)
]

REPRIZA DE LUCRU - sedint3
REPRODUCERE, GRAVURA DE ~ Gravura

de orice fel, care si alege drept subiect o lucrare - pictura,
sculpturd, grafica — pe care o realizeaza identic, in tehnici
specifice gravurii. G. d. r. a avut un rol important in raspindi-
rea cullurii vizuale si a circulatiei de motive, inainte de
inventarea fotografiei (fr. gravure de reproduction, it. inci-
sione riproduttiva, germ. Reproduktionstich, engl. reproduc-
five engraving, printmaking). AP.

REPRODUCERE DE ARTA 1. Imagine a unei
opere de arta fixatad pe hirtie, pelicula fotosensibild, banda
magnetica (video) etc. si multiplicata in serie, cu scopul de
a fi popularizata. Nu constituie un surogat artistic, ¢i o me-
ritorie i, uneori, excelenta ,relatare” a operei originale, cali-
tatea ei depinzind de procedeele tehnice prin care a fost
realizata. Chiar imperfectd, cu reductii inerente de detalii,
ori chiar cu modificari ale expresiei originalului, r. d. a. prile-
juieste realizarea unei uriase opere de informare, permitind
contemplarea de cétre privitor a unor lucrdri de arté la care
nu are acces. Cele mai vechi r. d. a. sint datorate tiparului
(inventat in sec. 15) si gravurii (fr. reproduction, it. ripro-
duzione, germ. Abbildung, Nachdruck, Wiedergabe, engl.
reproduction). 2. In grafic, r. se refera la gravura care
franspune imaginea unei opere pictate sau sculptate pe un
suport de imprimare (pialra litograficd, placa de lemn, de
metal, de linoleum etc.), spre a fi multiplicata. A cunoscut o
mare raspindire pind la perfectionarea r. tehnice prin
fotografie a operei de arta. Mai desemneaza i exemplarele
de multiplicare a imaginii gravate — tiraj LL. siAP.

RESTAURARE (jat) Ansambiu de proceduri
stiinfifice, bazate pe o temeinicd documentare §i cercetarg-z
multidisciplinara prealabila, prin care se urméreste resti-
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Stil Restauratie

1. Masé-trepied; 2-6. Elemer]te_deoorative specifice; 7. Secreter; 8. Picioare de fotoliu: 9. Picioare de scaun Lcathédrale®;
10. ,Coiffeuse; 11. Masa-brr_ou; 12. Fotoliu; 13. Scaun ,gondole®; 14. Berjera ,gondole": 15, Gheridon; 16. Scaun;
17. Scaun ,cathédrale”; 18. Canapea ,méridienne: 19. Picior de pat; 20. Pat en bateau*
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wirea unui aspect cit mai apropiat de original, unei con-
structii, unei opere de artd, de arheclogie, de etnografie etc.,
cit si stoparea proceselor distructive si a degradarilor
suferite, prin folosirea unei metodologii adecvate si a unor
materiale verificate, proprii fiecarui domeniu. Desi in pictura
p;eocupérile legate de r. sint foarte vechi, demersurile in
acest sens aveau un caracter empiric, artistii medievali si
renascentisti practicind nu o data un gen de rifiorire (termen
it, echivalind cu repictare) a unor opere mai vechi. Profilul
distinct al acestei stiinte si arte” care este r. pare a se fi con-
{urat abia in sec. 18, In Italia si apoi in Franta, unde apar
restauratori specializati, care inventeaza tehnici de lucru
specifice (parchetajul, transferul picturii pe un alt suport etc.)
si aplica procedee mai apropiate de conceplile acluale.
Empirismul practicat odinioara a fost inlocuit, treptat, in sec.
20 de cercetarea stiinfifica interdisciplinard si de metode de
lucru adecvate. Au fost create ateliere si institute de restau-
rare, au aparut publicafii specializate, se intrunesc periodic
congrese internafionale, au fost infiintate organizatii inter-
nafionale, cum sint ICOM (grup interguvernamental fondat
la Paris in 1946, de UNESCO), IIC (grup interprofesional
creat la Londra in 1950), ,Centrul International de Studii
pentru Conservarea si Restaurarea Bunurilor Culturale”
(creat la Roma, in 1959, de UNESCO). in cazul monu-
mentelor de arhitectura, principiile actuale de r. prevad con-
servarea tuturor elementelor valoroase adaugate edicifiului
inifial in decursul timpului. In domeniul picturii, interventia
restauratorului  contemporan vizeazd cu precadere
degradarile de natura fizica si, intr-o masurd mai mica, pe
cele de ordin chimic, mai putin remediabile. In principiu, el
mai degrabd elimindg adaosurile survenite, decit le
inmulteste; consolidind si restabilind echilibrul fizico-chimic
dintre materiile componente ale operei, foloseste materii
stabile si totodata reversibile, apropiate de cele originale; iar
loate operatiile efectuate le consemneaza in fisa de restau-
rare, explicit, insolindu-le cu fotografii-martor. in functie de
natura procedeului tehnic prin care a fost realizata lucrarea,
au fost elaborate strategii generale si metode speciale de
interventie, adaptate cazurilor particulare si materialelor uti-
lizate (fr. restauration, it. restauro, germ. Restaurierung,
engl. resforation). V. si chituire, consolidare, cracluri,
decapare, destinderea pinzei pictate, devernisare,
dublajul pinzei (rantoalarea), eflorescente, examenul
stiintific al operei, exfoliere, gonflari, impuritati superfi-
ciale, insecte xilofage, lacuna, ,maladiile" (si regene-
rarea) verniului, microorganisme, racord, reintegrare,
repictari, retus, sfisierea pinzei pictate, revernisare,
transferul (transpunerea) picturii. LL. &I TS

RESTAURATIE, STIL ~ Acoperind domniile lui
Ludovic XVIII (1814-1824) si Carol X (1824-1830), Restau-
ralia Bourbonilor pe tronul Frantei corespunde stilistic unei
perioade in care remanentelor stilului Empire li se vor
Suprapune mai vechi influente Ludovic XVI, marcind infr-un
fel sfirsitul pericadei neoclasice, fiind, pe de alta parte,
debutul unor influente eclectice, care vor marca dez-
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voltarea ulterioara a stilurilor franceze. Astfel, clasicismului,
conservat inca In evolulia arhitecturii, i se adauga o tot mai
mare alraclie catre exotism si gotic, in acord cu evolutia
gustului literar al epocii (Chateaubriand, Victor Hugo) si cu
influenta engleza. Rigoarea stilului Empire este atenuata in
R. de reaparitia curbei i volutei, afit in arhitectura, cit si in
decoralia interioara sau mobilier. Acesta din urma, pastrind
in mare tipologiile stilurilor precedente, cunoaste citeva
tipuri predilecte: scaune si fotolii gondolate, canapeaua
paumier, derivatd din meridiana, mesele de noapte
(somna) cu profilaturi circulare, patul en corbeille, biroul cu
cilindru etc. Motivul predilect in decoratie ramine palmeta,
in diferite variante, insofitd sau nu de alte elemente vege-
tale stilizate. Parfile portante ale mobilelor sint tratate in
coloane, consola, lird, corn de abundenta, delfin, lebada,
cariatida sau himerd, sfincsi. Se reia fraditia marchetariei,
ce opune esente diferit colorate, adesea cu adaosul prefios
de aramd, intarsiata in maniera lui Boulle, pe lemn de pa-
lisandru. Bronzurile, atunci cind decoreaza piese reprezen-
tative, reiau modele Empire. Ebenistii cei mai importanti
sint: Molitor, Puteaux, iar menuisierii renumiti ramin Jacob,
Bellangé, Wernner etc. O alta trasatura fundamentala a s.
R. este rolul pe care tapiteria si capitonajul, in general, il
ocupd in interioarele adesea sufocate de excesul de textile,
ca si preferinta pentru ansamblurile neogotice, dominate de
un decor parietal si plafonard reluind motive interpretate
fantezist, carora le corespunde o productie de mobilier
compulsind aceleasi modele (console, scaune cathédrale
elc.) (fr. Style Restauration). cD.

RESTAURATIE ENGLEZA, STIL ~ Corespunzind
domniei lui Carol Il (1660-1685), acest stil marcheaza in
artele engleze Intoarcerea catre barocul european, dupa re-
lativa austeritate puritana a epocii anterioare revolutiei. in
timp ce provincia ramine tributara acestui spirit auster, sau
cel mult contaminat de barocul olandez, in capitala, regele
va imita tot mai mult exemplul versaillez si stilul Tarilor de
Jos. Sir Christopher Wren sau Hugh May sint principalii
arhitecli si decoratori ai epocii. Reconstruclia, intre 1675 si
1683, a marilor apartamente de la Windsor va avea o mare
influentd pentru difuzarea stilului baroc in Anglia. Interiorul,
dominat de vestibulul cu scara si de anfilada de saloane,
este bogat decorat cu boazerii casetate si sculptate, cu
plafoane stucate si pictate. Mobilierul, la rindul lui, este
marcat de fastul barocului continental (in special de cel
olandez). Tipurile specifice sint: biblioteca cu usi vitrate,
inventie absoluta a epaocii, care apare catre 1660; cabinetul
cu abatant si numeroase sertare inlocuieste secreterul, fiind
lucrat adesea cu lacuri orientale (care se vor copia in Anglia
si se vor vinde sub numele de Japanning), cu partea por-
tanta bogat sculptatd cu elemente vegetale, putti, terme
etc., adesea argintata si mai rar auritd; lada este inlocuita
cu comada, apar mesele de scris, iar pendulele vor fi ele-

mente predilecte, ca si oglinzile cu rame bogate, marche-

tate sau sculptate, care sint folosite in decorarea incape-
rilor, asociate cu 0 masa si doua gheridoane purtind can-

93



Stil Restauratie engleza

1. Credenta; 2. Masi pliantd; 3. Scaun; 4. Cabinet; 5. Scaun;
6. Fotoliu; 7. Masa; 8. Fololiy; 9. Comoda

delabre. Esenlele folosite sint nucul, lemnul de mar, fagul,
marchetéria fiind executaté cu esente pretioase. In interior
se folosesc tot mai mult damascuri sau imitatii ale acesto-
ra. Desi fara excesiva audienta in chiar interiorul {rii, stilul
domniei lui Carol Il va fi hotaritor pentru premisele pe care
le ofera stilurilor William and Mary si Queen Anne (engl.
English Restoration Style). Cc.D.

RETABLU Denumire pentru anumite tipuri de altare,
care sint compuse fie dintr-un singur panou de mari dimen-
siuni, cu predela si coronament (R. de la Mosna, jud. Sibiu),
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fie dintr-un panou fix si din perechi de panouri mobile si fixe
laterale, surmontind predela (fr. réfable, it. pala, germ.
Retabel, engl. reredos, altarpiece). V. si altar, aripa, polip-
tic T.S.

RETICELLA (it.) Punct de dantela cu acul, specific
ltaliei (sec. 16-17), caracterizat prin gaurele legate prin
bride. Este, probabil, cel mai vechi punct de dantela cunos-
cut. R. este folositd la confeclionara accesoriilor pentru cos-
lumul ecleziastic si mbracamintea feminina. Sin. punct
milanez, punct roman, punct venetian. V.D.

RETOUR D'EGYPTE, STIL ~ Varietate a neo-
clasicimului francez si prin extensie a stilului Empire,
caracterizind mai ales producfia de mobilier executata in
pericada Consulatului (1799-1804), In care influenia
motivelor decorative de tradilie egipteana este tot mai
importanta, ele fiind puse in circulatie o data cu campania
victorioasa pe Nil a lui Napoleon Bonaparte. O intreaga
serie de comode, secreteruri, console, scaune efc., in
care lemnul folosit este cel de acaju, iar motivele decora-
live sint colonetele cu capiteluri Iotiforme, sfincsi, capete
egiplene, sarpele Uraeus elc., caraclerizeaza aceasta
varietate stilistica, nu lipsita de legaturi cu o anume
Iraditie pusa in circulatie la sfirsitul domniei lui Ludovic
XVI si in timpul Directoratului (fr. Style Retour d'Egypte).
V. si stil Empire CD.

RETRAGERE SUCCESIVA Procedeu folosit in

arhitectura pentru a accentua profunzimea, bazat pe o suc-
tesiune de planuri contigue, fiecare aflat fata de cel prece-

dent pe o pozilie secundard, ansamblul descriind grafic o
linie oblica. Este adesea intilnit la portalurile romanice si
gotice. T.S.

RETROSPECTIVA (fr) Expozilie cu caracter
aniversar, care cuprinde fie intreaga creatie, fie operele
cele mai reprezentative ale unui artist, create intr-o lunga
perioada de timp. Unii artisti isi organizeaza r. la virsta de
50 de ani, alfii mai tirziu. R. artistilor mai importanti care nu
mai sint in viafd sint organizate dupa aceleasi criterii (fr.
retrospective, it. mostra, espozitione retrospettiva, germ.
Relrospekive, engl. refrospective exhibition). Ll

RETRUSAJ (fr) In grafics, operatie care consta in
stergerea cu mina a suprafelei de metal gravate, pentru
asigurarea patrunderii complete a negrului in urmele taiate
sau zgiriate. Se foloseste acest procedeu in special in
gravura cu daltifa. R. se poate opera i cu ajutorul unei
bucati textile fine, usor imbibate cu cerneala, servind astfel
la sublinierea umbrelor si degradeurilor, AP.

RETUS (i) 1. In sens obisnuit, rectificare partiala,
indreplare, interventie ,constructiva" asupra unui tablou etc.
Prin consecintele lor imediate sau de durata, r. afecteaza
unele lucrari. Astfel, scad spontaneitatea acuarelelor, le
Jpateaza’, iar in lehnica frescei, operaliile de acest fel -
facute de obicei cu tempera cind stratul de infonaco nu mai
recepteaza culorile — produc pete care nu se integreaza in
ansamblu; acelasi lucru se intimpla si in cazul picturilor de
ulei, atunci cind sint retusate la mai multa vreme dupa ce
opera a fost terminatd, devenind repictari etc. 2. In anumite
texte de specialitate, termenul este folosit ca sinonim cu
reintegrare. (Dalorita confuziilor posibile, acceptia nu este
unanimd.) (fr. retouche, it. ritocco, germ. Retusche,
Nachbesserung, engl. refouching). LL

RETEA — bolta in retea
REVERNISARE (ir.) Operatie care fine de restau-

rare, similara, in principiu, cu vernisarea finald, Un nou
verni final se aplica fie peste tablouri devernisate — partial
sau total -, fie peste vemiuri vechi, de pe a caror suprafafa
au fost indepartate impuritélile superficiale, si numai daca
acestea sint bine pastrate (nu au mucegaiuri, pete opace,
cracluri avansate efc.); in caz contrar aplicarea unui nou
verni cimenteazad si mai mult vechile impuritati, opacizind
intr-o si mai mare masurd imaginea pictata. R. se face
respectind aceleasi conditii necesare vernisarii. Tablourile
mari se r. la verticala — evenlual, direct in sala de expunere -,
partial sau generalizat. Luciul prea accentuat al verniurilor
tradifionale poate fi diminuat prin aplicarea peste verniul
uscat a unui foarte subtire strat de ceara de Carnauba.
Astazi se folosesc de obicei verniuri cu rasini moi, de mas-
tic sau damar. O r. avizata {ine de competenta restaura-
torului, fiind ultima dintre operatiile care —in ordine tempo-
rala - incheie restaurarea unui ablou. L



Stil Retour d’Egypte

1. Masa de toaletd; 2. Element decorativ specific; 3. Ateniand; 4. Psyché; 5-6. Fololiu; 7. Element decorativ specific;
8. Fotoliu; 9. Canapea; 10. Secreter; 11. Comoda; 12. Screter; 13. Fotoliu; 14-15. Birou cu cilindru;

16-17. Secreter; 18. Masa; 19. Gheridon; 20. Platoul gheridonului
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REVERS (ir.) Desemneaza partea din spate a unei
pagini, latura secundard a unei medalii (fr. revers, it
rovescio, germ. Revers, Kehrseite, engl. reverse). TS

REVERSIBILITATE (fr.) Proprietate a materialelor
incorporate in opera de arta cu prilejul restaurarilor de a
putea fi scoase dupa un anumit numar de ani, relativ sim-
plu si fara riscuri pentru opera originala. (Astfel, pentru chi-
fuirile picturilor murale nu se utilizeaza niciodata cimentul,
reintegrarea lucrarilor executate in tempera nu se face cu
pigmenti uleiosi etc.) R. este considerata astézi o requla
generala a restaurdrii moderne, intrucit orice interventie,
este provizorie, Tn viitor putindu-se contura solutii i mai
bune (fr. réversibilite). LL,

-REZALIT Parte proeminenta a unui edificiu care iese
din planul vertical al volumului mare construit, fie pentru a

marca spalii cu funclii speciale (absidele unei biserici), fie
pentru a schimba ritmul unei fatade (portice). Se foloseste
de reguld in expresii: in r. (fr. ressaut, it. risalfo, germ.
Risalit, Vorsprung, engl. projection). T.S.

REZERVE Termen fara un echivalent mai adecvat in
limba romand, care denumeste zonele neacoperite cu
culoare dintr-o lucrare executata in acuarela. Colaborind cu
fondul, 1asind sa straluceasca albul imaculat al hirtiei, artis-
lul isi asigurd prin aceste r. anumite accente luminoase si
totodata transparente, pe care nu le-ar putea obtine daca ar
folosi un pigment alb (fr. réserves, it. riserve, germ. aus-
gesparte Felder, engl. spare parts). L.L.

REZINAT DE CUPRU Pigment verde, obtinut prin
incalzirea coclelii asociate cu terebentind de Venetia. Dura-
bilitatea lui este incerta. LL

REZISTENTA Complex de proprietéti ale materia-
lelor de constructie care, odata puse in operé, confera edi-
ficiilor stabilitate si capacitatea de a face fata solicitarilor Ia
eforturi de tipuri diferite (naturale, artificiale, umane) faré a
se deforma, incovoia sau rupe (fr. résistence, it. resistenza,
germ. Wiederstandsfahigheit, engl. resistance). T.S.

RHYPAROGRAPHUS in Grecia antica, pictor de
tablouri cu subiecte vulgare (scene de gen, de piata, de
atelier, de tavernd, rustice), de firme si de naturi moarte.

1.C.

RIZ

RIGOLA Tn amenajarile urbanistice, sant ingust Ia
marginea unui trotuar sau al unei céi de acces, care per-
mile scurgerea fn pamint a apelor pluviale (fr. rigofe, it.
canaletto, germ. Rinne, engl. rigol, gutter). TS

RIPIDA Obiect din recuzita mesei altarului dintr-o bi-
serica ortodoxa, care nu este indispensabil cultului, alcatuit
din o placa de metal prefios, decorata cu reliefuri pe ambele

parti (scene biblice, donatori uneori), plasata fie in spatele
mesei altarului si infiptd inr-o tija de lemn, fie pusé pe masé,
in cazul In care are un picior. Lipsitd de o semnificatie litur-
gicd expresd, r. provine din seria pieselor imperiale de
aparat (evantai simbolic) transferate cultului, dar in timp
iesita din uz. Se pastreaza citeva piese remarcabile din vre-
mea lui Stefan cel Mare (Muzeul Mingstirii Putna) sau a Iui
Serban Cantacuzino (Muzeul National de Arta, Bucuresti)
(fr. éventail liiurgique, it. flabello, ventaglio liturgico, germ.
liturgischer Facher, engl. fiturgical fan). V. si il. 18 T.S.

RIPS Tesatura din ind, din bumbac, foarte rar din
métase, folosita la tapitarea pieselor de mobilier. Dungile
fransversale in relief constituie un motiv decorativ, con-
tribuind totodata la rezistenta materialului. Dateaza din sec.
19 (fr. reps, it. renso, germ. Rips, engl. reps). V.D.

RISALGALLO - realgar

RITM (1at. rhythmus) Desfasurare gradata, in cadente
simetrice sau asimetrice, a elementelor care alcétuiesc
ansamblul operei de artd. Elementele sint dispuse in suc-
cesiuni regulate sau neregulate, alternativ sau prin reludri
inedite, divers directionate, creind ,rime plastice". Mai vi-
zibila sau mai subtild, prezenta r. este marcata prin con-
traste intre linii si forme (verticale, orizontale sau oblice,
mari sau mici etc.), intre valori inchise si deschise, sau intre
culori (care variazd ca saturatie, intindere, dispunere,
numdr). R. dinamizeaza intotdeauna reprezentarea plas-
tica, pentru cé este inseparabil de miscare — dar o miscare
in care accentele sint alternate cu pauze, ca Tn muzica,
unde timpii tari* si ,slabi* se succed - i, prin aceasta, de
durata. R. sporeste valoarea compozifionald a operei,
careia ii confera ordine si ,energie". L.L.

RIZA invelis metalic partial sau total al unei icoane,
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realizat din mefal ciocanit si gravat, care acopera fie anu-
mite parii ale figurii personajului reprezentat (miinile, de ex.)
sau intreaga suprafata, lasind liber numai ovalul chipurilor,
in linii mari, r. reproduce iconografia originalului, relieful
rezultat din ciocénire sugerind o forma vaga si un decor
similar cu cel al vestimentaliei personajului sacru. Din metal
prefios sau comun argintiu, r. isi are originea in arta bizan-
lina, in obiceiul de a impodobi icoanele facatoare de minuni
cu obiecte prefioase: lanfuri metalice sau de perle, coroane
de piefre prefioase etc. Icoanele considerate facatoare de
minuni au beneficiat in timp de mai multe ., provenind de
la diversi donatori. T.5.

~ RIURI ALE PARADISULUI, CELE PATRU ~
In iconografia temelor de inspiratie apocaliptica, fluvii care
izvorasc de pe Muntele Sion, pe care sta Mielul. Ele sint:
Pison, Gihon, Tigrul si Eufratul. In sec. 4 au fost asimilate
ca sens simbolic cu Evanghelistii, iar ulterior cu Virtutile
cardinale, cele patru elemente etc. (fr. Les quatre Fleuves
du Paradis, it. i quattro Fiumi del Paradiso, germ. Die vier
Paradiesfliisse, engl. The four Rivers of Paradise.  T.S.

ROATA in antichitate, simbol astral si solar. R. cu 6
spite a fost folosita ca o varianta a monogramei lui Hristos.
O cruce pe o r. era o reprezentare prescurtata a lui Hristos
tronind (fr. roue, it. routa, germ. Rad, engl. wheel); ~ noro-
cului, in care, in sensul acelor ceasornicului, pe marginea
ei incearcd sé se agate si sa se mentina diferite personaje,
unele fiind sus, altele jos, iar in timp ce unele se ridic,
altele cad, ori, in alte variante, acelasi personaj strabate
diferitele ei puncte (fr. roue de fa forfune, it. routa della for-
tuna, germ. Gliicksrad, engl. Fortune wheel); ~ vietii, in
care, tot in sensul acelor ceasornicului, sint reprezentate, in
extremitatile diamelrelor cardinale, figuréri ale celor patru
virste ale omului (fr. roue de la vie, it. routa della vita, germ.
Lebensrad, engl. wheel of life). TS

ROBA Haina larga de ceremonie, lungd pind la
pamint si prevazuta cu mineci, purtata de doctori, magistrai
si avocafi in sedinte, precum si de profesori universitari la
anumite festivitati (fr. robe, it. toga, germ. Robe, Talar, engl.
robe). AN.

ROCAILLE Motiv ornamental derivat din curbele si
contracurbele unor cochilii, pietre de forme neobisnuite
efc., combinale cu elemente vegetale sau florale si cartuse
complicate in centrul carora se afld picturi sau simple

suprafefe bombale, marcate de retele fine aurii. V. si stj|
rococo T8

ROCOCO, STIL ~ Schimbarile operate in gustul
societalii europene dupa 1700, cind se renunta la sintaxel
baroce in favoarea unui stil mai putin declamativ, condue
catre sinteza r., care va atinge perioada de apogeu Tntre
1730-1750 (uneori putin dupa aceste date) in intreaga
Europa. In arhitectura, interdependenta dintre interior §i
exlerior este perturbata, decoratia interioara si chiar forma
unei incaperi pufind sa nu concorde in mod necesar cy
desenul fatadelor. In conirast cu edificiile baroce sumbre sj
severe, stralucind numai datoritd stuggttrilor ce formeaza
cadre aurite, dar ingreunate de mari tablouri de aparat si de
fresce complicate pe bolfi, intericarele r. sint concepute
dupa un program care fine cont de rolul predominant al
luminii (care patrunde din plin prin mari ferestre si usi-feres-
tre dind spre gradini), exaltata afit de albeala zidurilor, cit i
de numeroasele oglinzi. In afara de alb sint cautate tonurile
pastel (galbenul deschis, rozul, griul, argintiul, verdele,
albastrul pal), care dau o nota de intimitate interioarelor ce
abundd acum de mici mobile adesea inutile, dar care
sporesc ideea de confort in opozitie cu rigida dominanta de
aparat a barocului. Decorul, dominat de volute, agrafe,
creste de cocos, ghirlande sau rozete, chinoiserii sau fur-
querii va evolua catre folosirea lot mai masiva, spre al
doilea sfert al sec. 18, a rocaille-urilor, care reunesc valuri
plisate, elemente alungite si asimetrice, volute expresive
combinate cu arhitecturi de fantezie sau stalaclite care
invadeaza totul. Epoca cunoaste o mare predilectie pentru
portelanuri si oglinzi, salile numite ,cabinete de porfelan®
find raspindite din Italia pina in Germania. in Franta, s. r.
mai este cunoscut si sub numele de roecaille, suprapunin-
du-se aproape cu stilul Ludovic XV. Folosit de decoratori pen-
tru a numi falsele stinci imbracate de cochilii care formau
grote si fintini, rocaille-ul isi are originea in baroc si in sime-
tria & Ja Chine, fiind in acelasi timp o aspiratie catre rafina-
ment i fantezie si o reacie la caracterul solemn al stilului
Ludavic XIV. Catre 1730, societatea franceza era pregatita
sa recepteze modelele propuse de Juste Auréle Meis-
sonier, inovator al decorului rocaille, de o mare indrazneala
a concepliei si fertilitate a fanteziei, profund marcat de
barocul italian (in special de Borromini sau Metelli). Orfevru
ca formatie, Meissonier desena o boazerie sau o falada de
biserica precum o piesa de argintarie, ignorind propriettile
materiei, in cautarea unui efect nou, surprinzator, obfinut
prin mijloace contrare traditiei. In 1726, revenea din Rusia
Nicolas Pineau, care studiase operele orientale,
pétrunzindu-le secretul, reusind sa creeze o sintaxa rocaille
diferita de a Iui Meissonier si bazatd pe organizarea
suprafetei in funclie de raportul armonic dintre curbele
deschise, opunindu-se reciproc. Una dintre traséturile ge-
nerale ale rocaille-ului este insa caracterul naturist’, apelul
la flord si fauna, fie si himerica, cum este dragonul inaripal.
Acelasi fip de decor este folosit adesea pentru impodobirea
perefilor sau a unor bolfi sau plafoane, in biserici (Biserica
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Stil Rococo

1. Secreter; 2. Lambriuri sculptate; 3. Motiv de marchetdrie; 4. Agrafa; 5. Pat cu baldachin; 6. Berjerd ,gondole®;
7. Motiv in creasta de cocosi; 8. Motiv ornamental specific; 9. Berjera ,a confessionnal®; 10. Picior de scaun;
11. Fotoliu de cabinet; 12. Fotoliu ,marquise"; 13. Birou cu panta; 14. Fotoliu; 15. Birou plat; 16. Canapea;
17. Canapea ,méridienne"; 18 Secreter; 19. Berjerd; 20. Comodi; 21. Oglinda; 22. Consola; 23. Otomana; 24. Scaun
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Minastirii Ettal din Bavaria, 1745-1752, fresca pe bolté, pic-
torul Johann Jakob Zeiller) sau in resedinie sompluoase
(Wiirzburg — picturi in Sala imperiala si casa monumentala
a scérilor, construite de Balthasar Neumann, pictate de G.

B. Tiepolo, 1751-1753). Piesele de mobilier (comode,  cupa este decorala cu picturi emailate, iar piciorul, cu mic‘i HEN :,:, 1
birouri, fotolii, scaune, masute, dulapuri sau strane, banci, ~ motive in relief amintind boaba de zmeura. In sec. 18, r, T s

altare, confesionale in biserici) sint deosebit de elegante, ~ este deseori intiinit in Anglia, unde esle cunoscut sub de. dTH

ca rezultat al folosirii combinatiilor de curbe convexe sicon-  numirea alterata de rummer. VD Im: |

cave. 8. r. isi pune o amprentd puternica si asupra
argintariei. Pictura renunté la monumentalitatea si patosul
baroc in favoarea elegantei si chiar a frivolului unor teme,
consonante cu intimitatea saloanelor sau cu noul gust pen-
tru naturd, cu preferinta pentru spectacol si deghizarile
campesire, combinate cu frumusetea formei si a culorii
(Antoine Watteau, Jean-Honoré Fragonard, Nicolas Lan-
cret, Frangois Boucher cu ale sale scene erotic-lascive,
inspirate din mitologie si istorie etc.). Formula stilistica
rocailfe decade catre 1760, in favoarea repertoriului orna-
mental a fa grecque. Aparut sub influenta artistilor venetieni
si ai barocului roman, r. este stilul caracteristic acelui ,homo
ludens” care este omul de curte al sec. 18 si care isi mani-
festd gustul pentru gratuitate. V. siil. 53-59  C.D.siT.S.

ROCOCO-1900, STIL ~ Inspirata din modelele
Ludovic XV sau ale rococoului in general, productia de
mabilier in s. r. -1900, executatd in Europa intre sfirsitul
sec. 19 si inceputul sec. 20, are ca principala caracteristica
ingreunarea generala a formelor (pentru piesele mari), pe
care se grefeazd o decoralie rocaille abundents, lipsita de
congruenta cu structura intima a pieselor, folosind ele-
mente de fantezie (refeaua reticulata fn ajur, spre ex.).
Incercarea de imitare in parametri fideli a modelelor origi-
nale (vogd lansata sub cel de-al doilea Imperiu), este
dublatd de variante tipologice fanteziste (de ex.
numeroasele vitrine lucrate in Franfa si in Ausiria in
manierd Ludovic XV, marchetate sau pictate, ce nu au fost
niciodatd cunoscute in rococoul original) (fr. Louis XV-
1900). C.D.

ROEMER (germ.) Pahar pentru vin, de culoare
verde, cu un picior alungit si o cupa ovoidala sau Tn forma
de pilnie, cu Tnalimea totald de cca 30 cm, specific {inu-

turilor din Valea Rinului si din Valea Moselei. De origing
romand, r. era frecvent folosit la marile ospete din Eyy
Mediu in statele germane si se raspindeste in sec. 16 i
Tarile de Jos, in Suedia si in Europa Centrala. In sec. 17

ROMANIC, STIL ~ Ansamblul de trasaturi artistics
care caracterizeaza arhitectura, artele plastice si artele apjj.
cale, infloritoare in vestul si centrul Europei, cu ramificaf
pina in Rusia, in intervalul dintre sec. 11##3. S. r. a cunos.
cut o faza preromanicd (sec. 10-12), una maturd si ung
tirzie, evolutia sa nefiind egala nici in timp, nici in spatiu. In
unele zone, ca Franta de Nord, el coexista cu goticul tim-
puriu (de pe la jumatatea sec. 12), in altele marcheazs
numai anumite aspecte ale crealiei, la confluenta cu zonele
de iradiere ale artei bizantine (Serbia, Dalmatia, unele zane
din Rusia, unele monumente din Térile romane extracarpa-
tice). El are la baza sinteza realizata de arta carolingiana
(sec. 8-9) din provinciile imperiului intemeiat de Carol cel
Mare, infre mostenirea antichitatii si arta migratorilor ger-
manici stabilifi in Europa de Vest in sec. 4-6, pe care se
grefeaza irasaturi ale artei normanzilor, ca si elemente
imprumutate din arta bizantin si din cea araba. Férimitarea
Europei feudale a favorizat aparilia a numeroase santiere
locale, care, prin iradiere in teritoriile din jur, au dat nastere
unor adevarate ,scoli*, corespunzind unor intregi provinci,
Pe fondul comun al elementelor definitorii ale stilului, aces-
tea se deosebesc inire ele prin trasaturi particulare, prin
preferinfa si ponderea acordatd unor genuri, prin
receptarea si asimilarea imprumuturilor din alte spafii de
civilizatie. In toate zonele, arhitectura constituie domeniul
principal de manifestare a stilului. Desi ponderea cea mai
mare prinire monumentele pastrate o are arhitectura eclezi-
asticd, exista insa si remarcabile edificii laice si militare, in
ciuda ruinarii, a inlocuirii sau modernizrii radicale a unora
cu altele noi, din epacile ulterioare, a reurbanizarii oraselor
etc. Astfel, la San Gimignano (ltalia), s-a conservat un grup
de cca 10 locuinte-turn, la Wartburg (Germania), exista
inca, restaurat, Castelul contilor de Thuringia; Turnul Lon-
drei (Anglia) este o construclie de epoca romanica,
amintind forma de donjon a castelelor regale si nobiliare de
epacé: inalte (cu 4-5 niveluri), puternic intarite, cu zidur
foarte groase de piatra strabatute de goluri putine, dest
nate mai curind apérarii, decit unei locuiri confortabile. In
ceea ce priveste arhitectura ecleziastica, programul sau
cuprinde: marile minastiri (Cluny — Franta, refacuta de mai
multe ori; Fulda ~ Elvetia; Hildesheim — Germania; Sanla
Maria de Ripol ~ Spania etc., etc.), catedrale — in orasele
sedii episcopale (Worms, Mainz — Germania; Pavia - ltalia
etc.), biserici parohiale de oras si de sat. Elementele
comune ale acestora sint: tipurile de plan, sistemele de
acoperire si morfologia spafiului interior, masivitatea
zidariei de piatra, golurile cu traseu semicircular, repertoriul
decorativ, raportul dintre volumul construit si decor (sculp-
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Stil Romanic

1-2. Fatada si interiorul bazilici Saint-Pierre din Angouléme, 1130; 3. Element de arhitectura specific stilului;
4-. Capiteluri romanice; 10. Elevaie interioard, Catedrala din Laon sec. 12

lurd, pictura). Planul predominant este cel bazilical cu
3 nave, fiecare acoperitd independent, cu sarpantad
deschisa sau cu bolti semicilindrice intarite cu dublouri si cu
bolfi minastiresti in colaterale. La bisericile mari, absida
semicirculara a sanctuarului este inconjurata de un deam-
bulatoriu, uneori si de capele plasate radiar; bazilica are un
Iransept in fata sanctuarului, iar in unele zone din Germa-
Nia si o contraabsida vestica (Trier). Navele sint separate
intre ele prin arcade semicirculare descércate pe slilpi de
secliuni diferite. Deasupra colateralelor sint frecvent
amplasate tribune deschise spre nava centrala prin bifore;
uneori, intre registrul acestora si cel al ferestrelor terminate
semicircular se interpune un friforium. Impresionantd prin
masivitate, Tn unele zone dominatd de turnuri plasate la
vest (Frania — Caen, Arles, Poitiers), deasupra careului
(Franta - St. Benait-sur-Loire; Germania — Limburg an der

Lahn) sau In partea rasariteana a transeplului (Renania),
bazilica romanica traieste prin forta volumului construit din
piatra si prin decorul sculptat amplasat in anume zone
predilecte: capitelurile stilpilor si coloanelor din interior
(cubice, istoriate, cu decor vegetal), fajada de vest cu por-
talul principal; zona de sub cornisa sprijinitd de console.
Printre cele mai celebre capiteluri istoriate se numérd cele
din Franta, destul de diferite stilistic in functie de zona
(Autun - Biserica St. Lazare; Vézelay — Minastirea La
Madeleine; Proventa). in decorul portalurilor se remarca
arhivoltele Tn retragere descarcate pe colonete adosate,
care inchid intre ele timpane cu compozitii ample, in princi-
pal inspirate ca iconografie din Apocalips (Judecata de apoi
— Vézelay), scene din viefile sfintilor. O sursa importanta
pentru sculptura romanicd au constituit-o Besﬁa;fﬂe.‘ln
regiunea Poitou (Franta), ca si in unele zone din Spania,
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intreaga fatada vesticd este imbrécatd cu o dantelarie
sculptata. Alaturi de bazilici, au fost consiruite biserici-sald
cu absida semicirculard, rotonde circulare sau polilobe,
comemorind in general marliri (destul de frecvente in
Europa Cenlrald si de Est, in Boemia, Moravia, Polonia).
Beneficiind de mari suprafele plane, pictura a cunoscut o
mare inflorire, desi practic s-au pastrat pufine ansambluri:
St. Savin-sur-Gertrampe, cripta catedralei din Bourges -
Franta; Garmisch-Partenkirchen — Germania efc.). in com-
pozifile destul de complexe, cu iconografie variatd, linia
joaca rolul principal In expresia plasticd, culoarea vie este
tratatd plat, volumele fiind sugerate tot grafic; nu exista pre-
ocupari pentru sugerarea spatiului, ci doar indicatii de fun-
daluri. In unele din aceste biserici, s-au pastrat crucifixe din
lemn sculptate si aurite (Germania, Danemarca), statui de
piatré sau de lemn in atitudini hieratice, puternic stilizate. in
afara de arhitectura si de ariele strict legate de ea si subor-
donate ei ca viziune plasticd, infloresc miniatura si grafica
de carte, practicate de calugari specializali in domeniu Tn
scriptoriile marilor minastiri. Arta metalelor in general si In
special orfevraria, care combind prelucrarea aurului si
argintului cu emailurile - utilizind tehnicile cloisonné si
champlevé (cele de Limoges — Franta) si incastrarea de
pietre prefioase, fildes etc. sint cu deosebire raspindite in
orasele mari (relicvarii, cruci de procesiune si crucifixe,
vase liturgice, ferecaturi de carte etc.). Primele atestari de
monumente r. in Romania (sec. 11) se refera la catedrala
romano-catolicd din Oradea si la o serie de minastiri bene-
dictine din vestul {arii (Crisana, Valea Muresului Inferior). Tot
din sec. 11 dateaza si fundatiile primei catedrale, cu baptis-
teriu, din Alba lulia, aflatd pe locul actualei catedrale
romano-catolice Sf, Mihail, reconstruita imediat dupa marea
invazie mongola din 1241, Aceasta biserica este cel mai
important monument r. din {ard, o bazilica inceputa dupa un
plan cu 5 nave, dar terminata in sistem trinavat, cu transept
si doud turnuri pe fatada de vest. V. si il. 24-31 T.S.

ROMANISM Curent artistic in pictura si grafica neer-
landeza a sec. 16, ecou al cunoasterii artei italiene a
Renasterii, ca si a culturii umaniste in genere. Caracleris-
tice pentru romanisti sint temele din mitologia antica sau
cele biblice, ca si poriretele individuale ori alegorice, con-
cepute in spiritul Renasterii italiene si al antichitaii romane.
Centrul r. a fost orasul Antwerpen, iar printre reprezentanii
sdi cei mai de seama trebuie amintiti D. van Orley, Jan van
Scorel, P. Pourbus, Jean Gossaert, M. van Heemskerk, unii
dintre ei (Gosaert, Heemskerk) strins legali si de manieris-
mul italian. M.P.

ROMANTISM in sensul cel mai general, stare a
psihicului si spiritului, caracterizata prin prevalenta sensi-
bilitatii, a reactiilor afective, a imaginatiei, prin respingerea
conventiilor constringatoare, prin sentimentul religios si
tragic al existentei, dar si prin reverii si nostalgii nelamurite,
prin atractia catre mister, cétre aspectele nocturne si stranii
ale viefii. Constituindu-se si definindu-se mai ales prin
opozilia fatd de clasicismul si rafionalismul sec. 17 si 18,

generatoare de norme rigide, anchilozante, r. oferea teo-
reticienilor inclinali spre sistematizarea binard a
fenomenelor culturii si artei o confirmare aproape paradig-
maticd a ideii potrivit careia dinamica evolutiei in aceste
domenii se realizeaza prin alternanta si confruntarea unor
conceptii si viziuni antitetice despre cultura si arta: rationa-
lism ~ irationalism, clasicism - r. , apolinic - dionisiac, cu
toate parlicularitatile si conotatiile lor specifice. Semne pre-
vestitoare ale epocii romantice apar inca din prima jumatate
a sec. 18: romanul ,gotic" in Anglia, sentimentul comuniu-
nii cu natura din operele lui Jean-Jacques Rousseau, viziu-
nile fantastice si terifiante ale pictorului helveto-englez
Johann Heinrich Fiissli (Fuseli), exa#érea religioasa a poe-
fului englez William Blake, ilustrator al Carfii lui lov si al
Divinei Comedii, in sfirsit, intre 1760 si-1785, miscarea ger-
mana Sturm und Drang (Furtund si avint), avindu-i ca pro-
tagonisti pe Johann Georg Hamann, ,magul Nordului®, pen-
tru care poezia este ,limba materna a neamului omenesc’,
si pe Johann Gottfried Herder, care-i cauta sursele In spon-
taneitatea creatoare a popoarelor, in arta si poezia lor popu-
lara. In ultimii ani ai sec. 18, la Jena, Friedrich Schlegel si
mai ales poetul ,florii albastre”, Novalis (Friedrich von Hard-
enberg) lansau adevarate manifeste ale r. Prin romanti-
zare, scria Novalis, eul marunt se identificd cu un eu supe-
rior, faptul marunt este investit cu un sens inalt, lucrul
comun dobindeste demnitatea necunoscutului, cel finit
capata o aparentd infinita. lar pictorul Philipp Otlo Runge
pleda pentru renasterea miturilor crestine si vorbea despre
unitatea creatiei si, pe urmele lui Goethe, despre inter-
conexiunea culorilor. Tn aceiasi  ani, Caspar David
Friedrich picta peisaje invaluite de o profunda melancolie,
strabatute de sentimentul infinitului cosmic. R. si-a gésit
expresia cea mai cuprinzatoare in prima jumétate a sec. 18,
dar analiza fenomenelor artistice cuprinse intre aceste li-
mite cronologice evidentiazd complexitatea lor aproape
derutanta, evolutia lor foarte sinuoasé si chiar contradicto-
rie n cadrul nu numai al aceleiasi perioade, dar uneori si al
aceleiasi individualitati creatoare. Fata de radicalismul doc-
trinar al miscarii de la Jena, ceea ce a urmat in arta ger-
mana este o diluare continua a esentei revoluiionare ar.
Chiar grupul nazareenilor, intemeiat in anul 1809 din inifiati-
va pictorului Friedrich Overbeck, care nazuia spre reinte-
grarea in arta a misticli si poeziei crestinismului, praduce, in
vesminte neoclasice, compoziii istarice si religioase destul
de insipide, greu de asociat cu spiritul romantic propriu-zis.
lar mai tirziu, dupa 1820, cu Moritz von Schwind sau Lud-
wig Richter, r. german se reduce la o anecdotica blajind,
dominata de legende medievale sau ilustrind, cu un umor
adesea naiv, scene din viata cotidiana. In aria franceza a
primei jumatati a secolului trecut intrepatrunderea spiritului
romantic cu remanente ale stilului clasic este, de aseme-
nea, evidentd. De esentd romantica sint primordialitatea
acordata culorii, accentul pus pe miscarea violenta care
strabate ample compozitii. Printre circumstaniele care au
favorizat ecloziunea r. in Frania a fost deschiderea marilor
muzee - a Galeriei Luvrului in primul rind -, care,
evidentiind diversitatea viziunilor si a tehnicilor artistice, 8

contribuit la relativizarea gustului, la eliberarea de
canoanele unilaterale ale clasicismului. Trebuie mentionat,
in acelasi context, muzeul monumentelor franceze ale tre-
cutului, organizat in timpul revolutiei franceze de Alexandre
Le Notre, care a sporit interesul romantic pentru trecutul
artistic francez. Multiplicarea sapaturilor si expediiilor arhe-
ologice a avut efecte similare. Simptomatica este admirafia,
mergind pina la exaltare, pentru catedralele gotice. Lui
Goethe i se revelasera prin intermediul catedralei din Stras-
bourg, iar catedrala din Kdln devenea un fel de simbol al
iendintelor goticizante ale r. german. In acelasi timp, de la
Caspar David Friedrich la Hubert Robert, ruinele vechilor
cladiri devin motive de meditalie asupra fragilitatii creatiei
omenesti, supuse efectelor inexorabile ale trecerii timpului.
Géricault, precursor al Iui Delacroix, picteaza nebuni si
cadavre. Pluta Meduzei a aceluiasi, iar apoi compozitii de
mare anvergura ca Masacrul din Chios ori Moartea lui Sar-
danapal ale lui Delacroix — exponentul cel mai strélucit al r.
francez, dar admirator fervent al antichitatii clasice - ilus-
freaza cu maxima elocventa atractia resimiité de artistii
romantici pentru subiecte dramatice desprinse din eveni-
mente istorice contemporane, din istoria mai veche sau din
mari opere literare — ale lui Shakespeare, Dante, Goethe,
Byron - si infalisate in structuri formale, coloristice i com-
pozitionale, capabile s exprime tumultul, patetismul luptei
eroice, deznadejdea infringeril si a pieiril. Geniu singular,
marele pictor spaniol Goya este, prin vehemenia protestu-
lui sau impotriva nedreptatii si opresiunii, prin viziunea sa
fragica din ciclurile de gravuri — Dezastrele razboiului,
Capricii —, prin insasi tehnica sa picturala, fara vreo aparte-
nenta doctrinard, esenfialmente romantic. Sentimentul viu
si puternic al naturii este o alté trasaturd caracteristica a r.
In sec. 18 scrierile lui J.-J. Rousseau, ca si poemele
atribuite lui Ossian, care trezisera interesul pentru mitologia
si natura cefoasa a Nordului, au prefigurat si stimulat dez-
voltarea ulterioara spectaculoasd, a peisajului — in Anglia
prin William Turner, John Constable, Richard Parkes Bon-
ington, Tn Franta mai ales prin pictorii de la Barbizon - in
frunte cu Theodore Rousseau —, prinire care s-a aflat si
Nicolae Grigorescu, a cérui pictura poartd si prin sentiment
si prin facturd pecetea r. O alta componenta a r., legala de
pasiunea pentru calatorii, o constituie orientalismul, exo-
ismul, fascinatia produsa de splendoarea coloritului si de
ineditul si pitorescul privelistilor. Maghrebul, Algeria
indeosebi, Turcia si Egiptul devin o bogaté sursa de inspi-
rafie pentru Delacroix, ca si pentru Eugéne Fromentin,
Théodore Chassériau, Alexandre Decams. Tn sculpturd,
relieful realizat de Francois Rude in 1836 pentru Arcul de
Triumf din Paris — ecou al Revoluiei franceze - se inte-
greaza r. prin relatia directa cu istoria ca si prin structura lui
compozitionala, la fel ca Liberfatea conducind poporul
(1830) a lui Delacroix sau, la noi, ca Romania revolufionara
alui C. D. Rosenthal. De altfel, in toate tarile din estul si
sud-estul Europei, r. s-a dezvoltat in  strinsa legatura cu
miscarile de eliberare nationala, cu aspiratile catre afir-
marea identitatii proprii prin redescoperirea trecutului
istoric, a artel si traditiilor populare. In Rusia O. Kiprenski,
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V. A. Tropinin si mai apoi K. P. Briullov si A. A. Ivanov cu
marea lui compozitie Hristos aparind poporului (1833-
1855), in Polonia Piotr Michalowski, Jan Matejko, la cehi
Josef Manes si Josef Navratil, in Ungaria Victor Madarasz,
Gyula Benczur reprezinta deopotriva aceste tendinte de
afirmare nationald, ca si eforturile de innoire artistica. La
noi, in perioada revoluliei de la 1848, lon Negulici, C. D.
Rosenthal, Barbu Iscovescu isi proclamd cu evident patos
romantic idealurile revolutionare, invesmintindu-le insa in
limbajul traditional al academiilor de arta. Theodor Aman i
depaseste prin calitatea artistica, printr-o mai mare conso-
nanid intre subiect, colorit si structura compozitionala, dar
cei care desavirsesc in substanta operelor lor principiile
eliberatoare ale r. sint Nicolae Grigorescu si loan Andrees-
cu, a caror opera se afla la intersectia dintre scoala peisa-
gistica a Barbizonului si impresionism. Dincolo de toate fluc-
tuatiile si aspectele conjuncturale, r. este neindoielnic una
din constantele spiritului uman, uneori dominind scena cul-
turald, alteori intrind Tn eclipsa, dar sfidind incercérile de a-|
delimita prea riguros si de a-i defini foarte exact esenfa si
modalitatile de manifestare. ,Cine are simtul infinitului si
stie ce sé faca cu el, vede in el produsul unor forte ce se
desfac si se combind la nesfirsit’, scria la finele sec. 18
Friedrich Schiegel. Prin experimentalism dus pina la
ultimele consecinte, prin luciditate necrutétoare si ironie
autodestructiva, prin orientarea spre ceea ce este
neobisnuit, socant, extravagant, prin exacerbarea {uturor
mijloacelor de expresie, prin introducerea In retortele sale a
elementelor ludice, grotesti, a jocului hazardului, prin pen-
dularea intre statismul ascetic al abstractiei si dinamismul
miscarii vertiginoase, prin sentimentul solitudinii, prin per-
maneniele sale nelinisti metafizice, arta sec. 20 reactua-
lizeaza, in combinatii si forme de o nesfirsité diversitate,
multe dintre ideile si laitmotivele r., confirmindu-i, dincolo de
orice limite, perenitatea (fr. romantisme, it. romanticismo,
germ. Romantik, engl. romanticism). V. si il. 64-68 M.P.

ROMB Omament in forma de paralelogram cu cele
patru laturi egale, folosit in sec. 18 in Franta in marchetaria

mobilierului stil Ludovic XV! si la decorarea coloanelor si
perefilor in timpul Directoratului si al Primului Imperiu (sec.
18-19). Motiv preluat si de alte fari europene, utilizat §i in
prezent (fr. losange, it. rombo, germ. Raute, Rautenmuster,
engl. lozenge, diamond). V.D.

RONDE-BOSSE Tip de sculpturé care poale fi privila
de jur mprejur, fara ca vreuna din périile sale sa fie alipita unui
fond (fr. ronde-bosse, ronde bossg, it. tondo, germ. Rundplas-
tik, engl. round, detached statuary). V. si il, 103,105  T.S.
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RONDELA in arhitectura fortificatiilor, bastion
scund, de forma circulara, destinat pieselor de artilerie
usoara (fr. rondelle, it. rotella, germ. Lochscheibe, engl,
rundle). T.S.

RORSTRAND Manufactura suedeza de faianta (si-
tuata Iingd Stockholm). Intemeiatd in 1725 de Camera
suedeza de comert, obine privilegiul de fabricatie in 1729;
este condusa de diferifi direclori germani si danezi si reorga-
nizata dupa 1753. Sub conducerea lui Elias Magnus Ingman,
manufactura a avut, in a doua jumatate a sec. 18, o activitate
infloritoare. Primele piese seamana cu cele produse de Ma-
nufactura Copenhaga. Motivele decorative sint adesea
derivate din faianfa Rouen, Delft, din faianta germana si imbi-
nate cu elemente specifice porielanului chinezesc. Productia
cuprinde tavi, platouri, placi pentru sobe, de culoare alba
opacéd, cu motive bianco sopra bianco sau cu ornamente
policrome, in stil rococo. Se remarca ansamblurile decorative
de frunze si frucle dispuse in succesiune ritmicd pe bordura
pieselor. Catre 1760, R. rivalizeaza cu Manufactura
Marieberg. Marca (dupa 1760): Rérstrand-Stockholm, uneori
insotita de ziua, luna si anul fabricatiei. V.0,

ROSA Culoare pomenita de Teofil (sec. 9-12), nei-
dentificata, L.L.

ROSETTA Instrument medieval pomenit de C. Cen-
nini. Este o mica matrita metalica prinsa intr-un miner, cu
care erau imprimate diverse ornamente pe suprafata aurits
a panourilor vremii. Uneori, pentru incizii mai fine, r. era
Tnlocuitd cu o simpla ,sula de fier, care sa aiba virful ca un
condei de desenat", LiL

ROST strat de mortar plasat intre doua asize si pe
verticald intre blocurile de piatrd sau intre cdramizi, cu o
grosime variabila {cca 1-4 cm), tratat ingrijit, astfel incit prin
prezena sa conferd paramentului o notd decorativa, in spe-
cial in cazul zidariel de cdramida, cind contrasteazé cro-
matic cu aceasta (fr. joinf, it. giunto, germ. Fuge, engl.
Joint). T.S.

ROSTURI in nomenclatura restauratorilor, numele
micilor saniulete sinuoase care apar dupd ce au fost
reasamblate diversele fragmente ce se produc cu ocazia
spargerii unei sculpturi, ori a unei alte lucrari executate n
materii casante. L.k

ROSATA > rumeneals

ROSU (lat. ruber, rufus, russus) Culoare fundamen-
tald a spectrului solar, care nu poate fi creatd prin amestec,
ale carei lungimi de unda variaza infre cca 650-800 milimi-
croni. Culorile r. se prepara prin prelucrarea unor materii
minerale sau vegetale si pe cale chimica; numele lor au
uneori legatura cu materia prima din care au fost extrase,
alteori cu locul de provenienta, ori sint inventate de pro-

ducatori (fr. rouge, it. rosso, germ. Rot, engl. red). Culori r,
cu nume mai aparte: alizarina r., alkana, amatisto, ammion,
auripigment r., bacan venefian, bagor, bacan r., bol, briliant
scarlet, calaican de Roma, caput mortuum, carmin
(chinezesc, de alizaring, d'orseille, Nacart, olandez, perma-
nent), cerlen, cervef, cerussa (purpurae, usta),
chilermeneu, chinovar, cinabrese, cinabru (austriac, de
antimoniu, ecarlat, mineral), cirmiz, colcotar, color, folium,
ghiulbahar, grana, grenat (fransparent), Grumbacher pur-
ple, iodin scarlet, kermes, lac (carminat, carminat fix, de
Brazilia, de garanfa-alizaring, de garanfd-cramoisi, de
garanfa intens, de garanfd inchis, de garanfd purpurie, de
garanfa roz, de garan{d roz auriu, de federd, de Pernam-
buc, de Venetia, din lemn de Brazilia, fin, florentin, geran-
um, indian, minchenez, parizian, r. de fier, stacojiy,
vienez), lacca, lacuri r., lambez, laque-laque, millos, mindy
(de chinovar, deschis), miniu (de plumb), morelle salt, ocry
(de carne, 1.), orsel, ostrum, oxid (de Golf Persic, r.), para
r., pamint (de Lemnos, de Pozzuoli), paminturi r., perylene
scarlet, plumb r., pure scarlet, purpurd, realgar,
Rembrandiskrapp, Rubenskrapp, rubiniu, rubrica, rume-
neald, sandalind, sandarac, sanguind, sare de Morella,
sinopia, singe de dragon, ferra cofta, terra rosa, ferra si-
gillata, thalo crimson, finobdr, ultramarin r., vermiglio, vermil-
lon (american, de antimoniu, de cadmiu, de China, de mercur,
englez, francez, permanent), verzino, vol etc. Principalele
culori r.: ~ acridon, pigment intens, stabil la lumina si la
agentii atmosferici. Culoare organica sintetica, aparinind
seriei de culori apdrute Tn ultimii ciliva zeci de ani in SUA,
superioare anilinelor; ~ de Adrianopole — lac de
garanta; ~ de Anvers — r. luminos; ~ de arsenic —
realgar; ~ de Bengal — r. indian si pamint r.; ~ de cad-
miu, pigment intens, produs in variantele: deschis, mediy,
inchis, oranj, purpuriu. Creat in sec. 20 de chimia moderna
a culorilor (Haen, Germania, 1907 sau, dupd alte surse,
1912). Culoare indispensabila pictorului modern. Chimic,
este sulfo-seleniurd de cadmiu. Proportia mai mare de sele-
niurd de cadmiu duce la obfinerea unor r. mai profunde.
Tenta lui poate fi modificatd printr-o frecare mai indelun-
gata. Are o foarte buna putere de acoperire, este foarle sta-
bil la lumina si la agentii atmosferici, este mai durabil decil
cadmiul galben sau oranj. Frecat cu ulei are o sicativitale
mediocra, dar straluceste mai puternic decit in stare de pul-
bere. Poate face unele surprize in contact cu alte culori (e
bine de supravegheat amestecurile cu culorile de pamint).
Astézi se mai prepard cadmioponi si pigmenti denumif
mercadmiu. Sin. r. de seleniu; ~ de calaican, r. satural,
preparat artificial. Chimic, este un oxid de fier nehidratat
Rezistent la lumina si la contactul cu varul, a fost folosit
frescd; ~ de China — r. de crom; ~ de cosenild —
carmin; ~ de crom, r. strélucitor ca vermillonul, aparutin
anul 1797. Este un cromat de plumb nehidratat. Acoperd
bine, insa, ca toti cromatii, nu rezista. Se foloseste la fabri-
carea vopselelor ieftine. Sin. cinabru (sau vermillon) ausr-
ac, r. de China, r. derby, crom ., . persan; ~ de erytrind,
r. rece, asemanator lacului de garanta. Preparat din arseni

at de cobalt sau oblinut artificial, este un pigment frumos,
fix la luming, dar care nu se bucura de multa popularitate;
~ de Flandra — bacan rosu; ~ de hematitd (nume
nestandardizat), culoare foarte veche, folositd in fresca
incepind cu antichitatea. Pentru pictorii Evului Mediu era un
r. important (dupa C. Cennini, pare a se numi amatisto sau
amatito). Materia prima din care se obfinea este hematita,
un oxid de fier aproape pur. Culoarea se prezenta in
diverse tonuri, toate durabile. In principal, era utilizat in
frescd, dar si pentru colorarea pergamentului, a hirtiei de
desen etc. Sin. cinabru mineral; ~ de Madera — lac de
garantd; ~ de mars, nume generic al unei serii de r. mo-
derne, obfinute artificial, numite si lacuri r. de fier. Nuantate
diferit, spre oranj sau spre violet, aparfin gamei r. de
pamint, dar sint mai intense, culoarea lor variind. Tonurile
oranj sint numite, uneori r. luminos (engl. light red), cele
albastrui, r. indian, iar cele purpurii, violet de mars. R. d. m.
este un oxid de fier precipital, stabil la lumind, intemperi,
temperaturi ridicate si agenti chimici. Utilizat in toate tehni-
cile picturii, are o larga cautare si in industrie. Sin. morelle
salt, oxid r., r. (de Prusia, englez, indian, spaniol, pom-
peian, Van Dyck, venefian; ~ de molibden, pigment r.-
oranj, saturat, cu o mare putere de colorare si acoperire,
descoperit in anul 1933. Este un amestec de molibdat si
sulfat de plumb, compatibil cu tofii liantii, ieftin; ~ de Nea-
pole — pamint r.; ~ de Niirnberg — pamint r.; ~ de
Paris — miniu de plumb; ~ de plumb — miniu de
plumb; ~ de Pozzuoli, pamint de culoare ,roz somon"
sau cu un ton inchis, care la origine era extras din cariere
aflate la Pozzuoli, aproape de Neapole (respectiv de Vezu-
viu). A fost utilizat in pictura inca din epoca romand. Este un
ocru 1. natural sau artificial. Are o stabilitate absoluta.
Cautarea cea mai mare o are in pictura murala. Sin. pamint
de Pozzuoli, pamint roz; ~ de Prusia — pamintr. si r. de
mars; ~ de rodie — carmin; ~ de Saturn, r.-oranj intens,
larg cunoscut ca miniu de plumb. In cromatologie, . d. S.
este socotit cea mai caldd culoare din spectrul cromatic; ~
de seleniu — r. de cadmiu; ~ de Viena — pamintr.; ~
derby — r. de crom; ~ englez, culoare de pamint sau de
mars. Este stabila la lumina si in amestecuri, durabila, insé
fara stralucire cromatica. Pigmentul artificial, o ,veritabila
purpurd”, este un oxid de fier cu un ton mai saturat. V. si
pamint r.; ~ golf — pamint r.; ~ imperial — pamintr.; ~
indian, pigment de provenientd naturald sau artificiala.
Culoarea de pamint, prezenta pe paleta pictorilor muralisti
din sec. 19, fiind adusa din zacaminte aflate in India (Ben-
gal), era numita, uneori, r. de Bengal; intensd, este o argild
coloratd cu oxid feric, durabild, cu o bunad putere de
acoperire. Culoarea artificialé, una din cele mai bune culori
de mars, are o nuanta rece, albastruie. Sin. r. persan. Un
altr. i, natural, preluat de la indienii americani, a fost folosit
de vechii pictori ai acestui continent. De mentionat ca prin-
tre culorile folosite in arta medievala se numara si un . i.
numit sandaling, obtinut din lemnul de santal; ~ lithol,
culoare-lac luminoasa si rece, din grupul cularilor organice
sintetice (,clasa azo"), folosit n vopsitorie, ca cerneald
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tipografica etc., neindicata pentru lucrari destinate sa
reziste; ~ luminos (engl. light red), nume purtat in America
de un r. intens, cu nuante calde, oranji, din familia culorilor
de mars; este un oxid de fier pur. Acelasi nume a fost pur-
tat, la origine, de un pamint r. (ocru ars). Sin. r. de Anvers
elc.; ~ permanent: sub acest nume sint cunoscute cel
putin 3 culori relativ asemanatoare ca tenta, dar diferite
chimic: un r. intens si saturat, numit si cinabru, un r. ca un
cadmiu-oranj, preparat artificial, un r. arificial cu o com-
pozifie incerta (,pigment mixt"); ~ persan 1. — r. indian. 2.
O altad culoare cu acest nume este un r. de crom; ~
pyrantron (engl. pyranthrone red), intens, stabil, este un
pigment organic sintetic, aparut in ultimii zeci de aniin SUA,;
~ pompeian, bogat in oxid de fier, care la origine este un
ocru r., dar mai tirziu a fost preparat si artificial — r. de
mars; ~ quinacridon (engl. quinacridone red), pigment
intens, preparat fie intr-o nuania oranj (denumitd roz-r.
thalo), fie intr-una albastrie (purtind numele quinacridon
Magenta). Apartine seriei de culori aparute in ultimii citiva
zeci de aniin SUA, superioare anilinelor; ~ semnal, culoare
visinie, putin stabila, aparuta in deceniile din urma. Este o
varietate de para r.; ~ spaniol, r. bogat in oxid de fier, na-
tural si artificial (culoare de mars), rezistent; ~ toluidin, r.
intens, oranjiu, este un colorant azoic, creat de chimia mo-
dernd, instabil; ~ toscan, r.-brun, preparat pe baza oxidului
de fier (culoare de mars) sau pe baza de alizarina efc.,
poate avea si o altd compozifie. Culoare-lac rar utilizata; ~
turcesc — pamint r.; ~ Van Dyck 1. R.-brun, pufin folosit.
Este o ferocianurd de cupru, toxica, rezistenta la lumina,
dar care se innegreste la contactul cu sulful. Sin. brun de
Roma, brun florentin, brun Hatchetf. 2. Numele unui oxid de
fier (culoare de mars); ~ venetian, r. caramiziu natural
(argila colorata cu oxid de fier) sau produs arfificial, fix la
lumina si in amestecuri. Este utilizat in toate tehnicile pic-
turii; ~ vermillon — vermillon LL

ROTONDA 1. In antichitate, edificiu de plan circular,
surmontat de o cupold, avind functie religioasa sau fune-
rard. Prin extensie, edificiu de plan central, rotund, oval sau
poligonal, acoperit de o cupola. V. si tholos. 2. Biserica de
tip central, de plan circular sau poligonal, de regula acope-
ritd cu o cupola, servind, in principal, pentru a adaposti un
mormint de martir, Prototipul pentru r. a fost partea
rasariteana, de plan central, a bazilicii ridicate de Constan-
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tin cel Mare si imparateasa Elena deasupra locului
mormintului lui lisus din lerusalim (fr. rofonde, it. rofonda,
germ. Rotunde, engl. rotunda). I.C.siT.S.

ROTORELIEF (at. rotare, a roti, a invirti) Pracedeu
cinetic prin care se obtin pe tablou efecte de lumina schim-
batoare cu ajutorul unor lamele mobile si prin miscarea lor
ritmica. A fost incercat prima oard in 1935 de Marcel
Duchamp, apoi folosit de op-arta si mai ales de arta cineti-
ca (fr. rotorelief, it. rotorilievo, germ. Rotorelief, engl.
rotorelief). A.P.

ROTULUS Tip de carte manuscrisa, pe papirus sau
pe pergament, alcatuita dintr-o fisie lunga de malerial, care
se pastra rulata, derulindu-se si rulindu-se la loc pe masura

ce textul era parcurs. Este un atribut specific anumitor ca-
tegorii de sfinti: profeti, Parintii Bisericii; corespunzind scrie-
rilor acestora, uneori, textele inscrise pe r. permit, in lipsa
inscripliilor, identificarea personajelor. Sin. filacter.  T.S.

ROUEN Una dintre primele manufacturi franceze de
falanta (inceputul sec. 16 ), unde se lucreaza in stilul
maiolicii italiene. Tn sec. 17-18, R. devine un centru de prim
ordin, a carui productie influenfeaza si alte manufacturi
franceze, flamande si germane. Primele documente despre
aclivitatea atelierelor din R. dateaza din 1526, cind este
mentionat numele ceramistului Masséot Abaquesne. Aces-
ta executa pe la mijlocul sec. 16 placi din olarie smalfuita si
vase de farmacie din faianta stanifera pe fond albastru.
Catre 1650, Edmé Poterat intemeiazd o manufacturd in
care se imita stilul atelierelor din Savona si Nevers; fiul
acestuia, Louis Poterat, este vreme indelungala principalul
ceramist al oragului. in prima perioada (sfirsitul sec. 17-
1740), decorul este bazat pe motive inspirate din orfevrarie
si pe motivele lambrequin, feston, gen broderie, dispuse
radial. incepind din 1709, cind Ludovic XIV ordond, din
necesitdli economice, topirea veselei din metal prefios si
infocuirea ei cu vesela din faianta, productia manufacturii R.
creste considerabil, Se creeaza piese cu forme din cele mal
variate - servicii de masa, platouri, zaharnile, vase pentru
vin, ghivece, bazine de apa etc. In perioada 1720-1750
apare un nou stil, inspirat din portelanul chinezesc (familia
verde), cu motive de flori si ornamente caracteristice fe-
roneriei. Se adopta un colorit viu, bazat pe ocru, verde,
albastru si rosu-cdramiziu, Productia de la R. rivalizeaza cu
aceea a Manufacturii Delft, A treia perioada (catre 1745-
1770) este consideratd drept cea mai originald. Decorul
este policrom si cuprinde o mare varietate de ormamente

|

noi: cornul abundentei, tolba cu sageli, peisaje cu stingi, ‘
flori si pasari, scene mitologice si pastorale. Stilul rococo
este predominant. Urmeaza o perioada de declin, care
coincide cu ultimul patrar al sec. 18, cind se copiaza in spe- l
cial operele centrelor Strasbourg si Marsilia. In prima
decada a sec. 19, numarul atelierelor de faiantd din R. |
scade tot mai mult; ultimele patru ateliere care isi continua |
activitatea isi limiteaza produclia la obiecte de uz comun,
imitind stilul englez sau al manufacturilor Sévres si Meis-
sen. Louis Poterat confeciioneaza intre 1763-1796 piese de
porielan moale cu decor chinezesc. Renumele faiantei de
R. explica aparitia numeroaselor imitatii, atit in Frania, cit si
in statele germane. Nu se cunosc marci de manufactura,
dar unele piese poartd semnatura pictorului ceramist. V.D.

ROZ Rosu foarte luminos, cu puline corespondenie

nalurale. Preparate artificial, anumite r. sint folosite indeo-
sebi pentru imbracaminte si alimentatie, cele mai mult ne-
avind denumiri proprii. (,R. bonbon" esle, de pilda, o
culoare fantezista, sugerind tenta unor bomboane elc.)
Exisla si cileva r. fabricate pentru folosinta pictorilor, neim-
portante, acestia preferind sa si le creeze prin amestecuri
pe paleta; (fr. rose, it. roseo, germ. rosa, eng. pink) ~ brun
— 1. olandez; ~ du Barry, culoare r.-trandafirie folosita ca
fond pentru obiectele de porfelan execulate in manufactura
franceza Sévres, In perioada 1757-1765, in timpul mece-
natului marchizei de Pompadour, favorita regelui Ludovic
XV. Desi aceasta denumire este acreditata, specialistii o
considera improprie; ~ englez — r. olandez; ~ italian,
varietate de r. olandez extrasa (dupa unii) din coaja sle-
jarului nord american quercus tincforia; ~ olandez, culoa-
re-lac instabila, cu o nuanta galbuie, produsa din ,boabe de
Avignon", perisabild, utila pentru unele lucréri decorative.
Sin. r. brun, r. englez, r. ifalian, stil de grain; ~ Pompadour
— r. du Barry; ~ -rosu thalo, varianta oranj a rosului
quinacridon (pigment organic sintetic, contemporan) (engl.
thalo red rose); ~ trandafiriu — bacan rosu; ~ olarului,
culoare rosie-r. (oxid de staniu calcinat in prezenia altor
oxizi ai melalelor), durabila, intrebuintatd, uneori, in cera-
mica si fresca, dar utila siin alte tehnici (engl. potter’s pink).

LL siVD.

ROZARIU Obiect de cult catolic, format dintr-un
sirag de margele, aranjate in 5 grupe de cite 10, separalte
prin cite una izolata, si prevazut cu o cruce aflatd la capatul
unui mic sir de alte 3 margele, care servesc pentru
recitarea, prin prefirarea intre degete, a rugaciunilor Tatal
nostru (mérgele izolate) si Ave Maria (grupul de 3 si grupele
de 10). Rugaciunea trebuie insofita de meditarea princi-
palelor momente din viata lui Hristos si a Mariei (fr. rosaire,
it. rosario, germ. Rosenkranz, Rosarium, engl. rosary). Sin.
Matznii. TS

ROZASA () Gol de mari dimensiuni in peretele de
deasupra portalului principal sau din extremitafile transep-
tului unel mari biserici gotice, de formé circulard, a carui

suprafala interioara este imparfita cu ajutorul unor muluri in
raze sau diferite figuri geometrice, rezultind in mare 0 forma
de trandafir deschis, silizat, ochiurile dintre mulurile de piatrd
find inchise cu vitralil (fr. rose, rosace, it. rosone, germ. Fem-
sterrose, engl. rose-window, wheel-window). T.5.

ROZETA Motiv decorativ derivat din o forma de
floare de macies puternic stilizata, Prin extensie, motiv cir-
cular cu margini festonate, ca de floare, si cimp care su-

gereaza caliciul unei flori sau diverse tipuri de impletituri (fr.
rosette, it. rosetta, germ. Roselte, engl.). T.S.

RUBEA — rubrica
RUBIA —> rubrica

RUBIN Varietate de corindon, de culoare rosie in
diferite nuanie (duritate 9, greutate specifica 3,50-4.1[]};’ se
{ale si se slefuieste n caboson, insteacub sau 12 colfuri, in
briliant, in roza sau in rozetd. Cunoscut din antichitate, r. este
folosit ca piatra de podoaba (fr. rubis, it rubino, germ. Rubin,
engl. ruby). Sin. spinel; ~ siberian — turmalina V.D.

RUBRICA (lat) Sub aceasta denumire era cunos-
cuta si folosita Tn anlichitate o varietate de pamint rosu,
exirasa din apropierea Romei. Sin. rubia, rubea. LL.

RUCAVITA Termen folosit mai ales la plural.
Pereche de piese care fac parte din grupul vesmmtelo_r litur-
gice rasaritene, avind forma unor mangete late, inchise cu
nasturasi, pe care preotul si le pune peste stihar pentru
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savirsirea liturghiei. Sint decorale fie prin brodare cu scena
Bunavestirii (fiecare personaj pe o piesd), mai rar cu dona-
tori (cele ale familiei lui Constantin Brancoveanu, realizate
de Despinetas si daruite Mindstirii Hurezi) si cel mai
frecvent cu elemente vegetale. Cele modeme sint
confectionate din acelasi material cu feionui: Similara ca
origine i ca funclie, in cultul catolic, era o singura piesa,
numita manipulum. V. si minecute T.S.

RUGACIUNE, MAREA ~ (MAREA DEISIS)
Tema specifica picturii murale exterioare din Moldova (sgc.
16). Pe cele trei abside, in cimpul firidelor, pe 5 registre, sint
reprezentate cite 5 categorii de sfinii (Inger, Pro?et_:, Apos
tofi, Mucenici, Calugari/Parin{i ai Biserici), grupai cite doi Sl
indreptali catre o figura plasaté in axul altarului.Toti au 0 ati-
tudine de rugaciune, compozilia fiind interpretata ca o inter-
cesiune a Tuturor Sfinfilor, V. si il. 21 T.S.

RULAREA PINZE! infasurare a pinzei pictate pe
un rulou confectionat din lemn sau din alte materiale, in
scopul depozitarii sau al transportplui. O asemenea
infasurare se face intoldeauna cu pictura dispusa spre
exterior (pentru a nu supune grundul si culoarea la presiu-
ni interne care se soldeaza adesea cu desprinderi i
pierderi de culoare), iar daca pe aoel_asi_ rulou se suprapun
mai multe pinze, ele vor avea dimgnslum egg!e. pentruanu
se imprima marginile uneia in Loglinda"” celeilalte. | LA

RULETA Unealta formata dintr-o rotia groasa
prevazula cu dinfi asculiti, asezati regulat sau neregulat pe

suprafata exterioard a roitei, si dintr-un miner curbat si ter-
minat cu un ax in care se prinde rotita. R. lasa pe placa de
gravura urme fine in forma de puncte, care dau sqprafel,e;
gravate mai multa expresivitate. Se foloseste mal ales In
tehnica acvatinta (fr. roufette, it. rotelia, germ. Rollradchen,
engl. roller, smallwheel). A.P.

RULOU Instrument format dintr-un cilindru de cau-
ciuc prevazul cu un ax longitudinal prins intr-0 furca cu
miner. De diferite dimensiuni, r. se foloseste in gravura, la
asternerea verniului pe placa de metal sau la incerneluirea
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placilor de imprimare a gravurilor de orice fel (fr. roufeau, it.
rololo, germ. Rolle, engl. scrolf). AP

RUMENEALA Culoare roscata, aplicata pe pometii
obrajilor unor personaje reprezentate in pictura bizantina.
Este compusa prin amestec fizic. Sin. (in erminii): rosafa,
rusafa.

RUMMER — Roemer

RUPESTRU(A) Adjectiv desemnind creatii artistice
realizate In interiorul pesterilor ori pe stinci (pictura parietala
din Paleoliticul Superior; piclurile parietale din Africa de
Nord) sau sapate in roca (ansamblul monastic de la
Basarabi-Murfatlar; mormintele hipogee egiptene, templele
hinduse etc.) (fr. rupesire, it. rupesire, germ. felsig, engl.
rupestrion). T.S.

RUPT (TON, TENTA) - ton
RUSALII — Pogorirea Sfintului Duh

RUSTICA Tip de prelucrare a paramentului exterior,
realizat din blocuri de piatra buceardate puternic (bosaje),
astfel incit sa se oblina un relief pronuntat, neregulat, dar
favorizind jocul puternic de umbre si lumini. Se foloseste de

requld pentru paramentul primului nivel al cladirilor (Flo-

renta,
RUSATA - rumeneals

RYTON Vas fara picior, in general in forma de comn sau
de cap de animal sau om, avind in pariea inferioard o mica
gaura ce permite lichidului s se scurga. Foarte frecventin anti-
chitate, r. era realizat din ceramica sau din metal'si era folosit
pentru libatii, in asociere cu o phiald, sau pentru baut. ~ 1.C.

Palatul Pitti). V. si bosaj, parament TS

@

SABLARE Actiunea nociva a vintului sau a unor cu-
renti puternici de aer, prin care se arunca praful sau nisipul din
jur pe peretii exteriori ai unui edificiu, avind ca rezultat ero-
darea in timp a paramentului. Este foarte periculoasa in cazul
monumentelor cu pictura si cu sculpturi exterioare. T.S.

SABOT Garnitura din metal (alamé, bronz aurit) care
imbraca, pentru protejare si ornamentare, partea inferioara
a picicarelor unor mobile de lux (birou, comoda, consola,
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folaliu, masa, scaun, secreter etc.). Inovatie a ebenistilor
francezi din sec. 18, prezinta diverse forme (copite, gheare
de animale, frunze, flori, vrejuri) (fr. sabot, it. zoccolo, germ.
Fussbeschlag, Bronzeschuh, engl. bronze shoe).  V.D.

SABUR (turc.) Rasina aromatd, folosita rar,
preparata din aloe. Intrucit contine un colorant galben,
Leonardo da Vinci recomanda, in Trafaful sau, folosirea s.
frecat cu ulei sau cu apa. Erminiile bizantine, unde este
denumit sarisampri (var. sarisabri, sarisabru), il pomenesc

ca util - asociat cu sandaracul - pentru obtinerea unui verni
galben, cu care puteau fi ,aurite” suprafeele poleite cu foite
de argint. Lol

SACELLUM Mica incinta, rotundé sau patrats, fara
acoperis, construita in jurul unui altar, dar putind cuprinde si
edicule, stalui, mese de ofranda, fintini sau arbori sacri. Ca
sanctuar privat si chiar public, s. era inferior ca importanta
edificiilor mai reprezentative, de tipul templelor. I.C.

SACIZ (turc. sakyz) Substanta solidd, obtinuta pe
cale industriala din rasina de conifere; usor friabild, colorata
in diverse tonuri de galben sau brun, solubila in alcool,
esenta de terebenting, ulei etc., insolubild in apa. S. este
mult folosit la prepararea verniurilor si a fixativelor de cali-
tate mediocra. Sub forma de praf sau graunte, s. este uti-
lizat de gravori in tehnica acvatinta, de asemenea are intre-
buintari in industrie, farmaceutica etc. Se mai numeste
colofoniu, dupd numele unui oras din Asia Mica, de unde
era adus odinioara. Erminiile pomenesc si un s. purificat si
dur, numit pegola sau peguld; in aceleasi texte i se mai
spune ceam-saciz (variante: ceam saciz de cel bun albu,
geam sacaz) s. (alb curat, bun, de Vinefia), smoald alba (fr.
colophane, it. colofonia, germ. Kolophonium, Geigenhartz,
engl. colophony). 159

SACNASIU (turc.) In arhitectura balcanica, de inspi-
ratie otomana, rezalit al etajului unei locuinte, scos in con-
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sola si prevazut cu ferestre sau cu grilaje, care permit celor
din interior sa priveasca strada fara a fi vazuli. Amenajat cu
sofale, s. era locul de predileciie al femeilor, care isi petre-
ceau aici o mare parte din timp. T.5.

SACOS in costumul liturgic ortodox, vesmint
arhieresc care se imbracé peste stihar, format dintr-o tunica
lunga pina la genunchi, cu mineci largi, din {esatura

scumpa de matase, cu galon si broderii, eventual cu
inscriptii (numele donatorilor, data) si cu nasturi-clopotei. S.
este pomenit in tarile romane din sec. 15. Echivalentul orto-
dox al dalmaticei catolice. AN.

SACRA CONVERSAZIONE — Conversazione,

sacra ~
SACRAMENT - taina

SACRAMENTAR (lat. liber sacramentorum) Carte
de ritual catolic, care cuprinde texiele si descrierea actelor
prescrise de Biserica pentru administrarea fiecaruia din cele
7 sacramente (faine); Botezul, Mirul, Euharistia, Pocdinta,
Césatoria, Preotia, Maslul {fr. sacramentaire, it. sacramen-
tario, germ. Sakramentar, engl. sacramentary). T.5.

SACRARIUM Denumire a locului (camera, capela,
colf, dulap) destinat depozitarii obiectelor sacre - ustensile
sau vase ulilizate in desfasurarea cultului unei divinitafi.
Intilnite in temple sau in case particulare, s. aveau rolul de
a feri piesele cultuale de profanéri si de a le sustrage privirii
credinciosilor pentru a le mentine caracterul misterios. |.C.

SACRISTIE in cultul catolic, incapere anexs a
altarului, plasatd, de regula, pe latura de nord a acestuia,
unde se pastreaza vasele si vesmintele sacre si unde preo-
tul se imbraca in vederea oficierii (fr. sacristie, it. sagrestia,
germ. Sakriste, engl. sacristy). T.S.

SAFIR Varietate de corindon (oxid de aluminiu) (duri-
tate 9, greutate specifica 3,95-4,10). Colorit: diferite nuante
de albastru. Se taie si se slefuieste in caboson, in stea, in
roza. Se poale grava. Cunoscut din antichitate, se foloseste
ca piatra de podoaba; din sec. 17, devine piatra traditionala
a inelelor episcopale (fr. saphir, it. zaffiro, germ. Saphir,
engl. sapphire). V.D.

SAGULUM - sagum

SAGUM Mantie scurta, de forma dreptunghiulara,
din |esatura de lind, prinsa pe umar cu o brosa, purtata de
militari in antichitate. Sin. sangulum. AN.

SAINT-CLOUD Prima manufactura franceza impor-
tanta de porfelan moale, in care s-a fabricat si faianta; situ-
atd in apropierea orasului Versailles, a activat intre anii 1678
si 1766. Produsele de faianta seamana cu cele fabricate la
Delft si la Rouen. Marcile cele mai cunoscute: B. T.si C. B,,
ambele cu coroana deasupra. Manufactura de portelan, sub
patronajul ducelui Philippe d'Orléans, regentul Frantei, este
condusa de Pierre Chicaneau, iar dupa moartea acestuia
(1678) de membrii familiei sale. Primele piese tradeaza
influena stilului de la Rouen si de la Meissen, apoi se intro-
duc motive inspirate de portelanul extrem-oriental si de cel
produs la manufacturile Mennecy si Chantilly, S.-C. riva-
lizind adesea cu acestea prin finefea pastei, elegania
formelor si transparenta culorilor. Unele piese sint montate
in argint. Vasele, cutile pentru mirodenii, flacoanele si
cutiutele pentru tutun de prizat au, in general, forme rococo.
Coloritul cuprinde tonuri de albastru, verde, alb-ivoriu si aur.
Marci; floarea de crin; St. C. (in perioada 1677-1796); soare
(in perioada 1696-1724); St. C. (dupa 1722). V.D.

SAINT-PORCHAIRE Denumire atribuita unel
faiante franceze foarte fine, din sec. 16, al carei loc de ori-
gine este incert {Saint-Porchaire? Qiron?), dar circumscris
regiunii Poitou. Se cunosc trei categorii de piese: cu forme
renascentiste si cu decor de influenta venetiano-orientalad in
tonuri inchise; cu forme arhitectonice, subliniate de masti i
de motive grotesti in rosu, albastru si verde; imitalii dupa
piese create de celebrul ceramist si emailor francez
Bernard Palissy (1510-1580), avind ca decor figurine in
relief. In prezent existd un numér foarte mic de produse
care se pot atribui acestei regiuni. In sec. 19 s-au executat
imitatii in Anglia, in Manufactura Minton. V.D.

SALA 1. Spaliu de mari dimensiuni, cu amenajari
specifice, destinat unor acfiuni colective: cursuri, reuniuni,
conferinte, concerte, spectacole etc. 2. Termen folosit mai
ales in limbajul curent, desemnind un spatiu de trecere
locuinfe (fr. salfe, it. sala, germ. Saal, engl. hall); biserica
~ — hiserica; ~ capitulara, in minastirile cafolice sau pe
linga sediile episcopale, s. rezervata intrunirilor capitiului
(fr. s. capilulaire, it. s. capitolare, germ. Kapltelsaal, engl.
chapter room). TS

SALON 1. intr-o locuinta pretentioasa sau intr-un
palat, incapere de mari dimensiuni, bogat ornamentata,

destinata primirii oaspeilor, receptiilor, spectacolelor,
palurilor etc. In sec. 18, era mobilata cu diferite piese de lux
(cabinele, comade, canapele, mese de joc, scaune, fotolii,
secretere, vitrine cu obiecte rare s.a.). Din sec. 19, se con-
fectioneaza garnituri speciale de mobilier, constituite, n
general, din una sau doud canapele, fotolii, scaune, vitring,
consola cu oglinda (fr. salon, it. salone da ricevere, germ.
Salon, Empfangszimmer, engl. reception-room, draw-
ing-room). 2. Expozitie colectiva cu caracter periodic, care
cuprinde opere ale artistilor in viaté. (S. de pictura, de gra-
fica, de primavara, de toamna, ,S. independentilor” efc.).
patind din sec. 18 — cind, la Paris, membrii Academiei
regale de pictura si sculptura organizau asemenea expozilii
inmarele s. patrat al Luvrului —, termenul a fost preluat siin
alte parti. Uneori, in acelasi fel este denumité si sala, gale-
ria sau cladirea in care s-a deschis respectiva expozitie (fr.
salon, it. salone, germ. Salon, Gemaldeaustellung, engl.
salon). 1.5, MD:siLL.

SALONARDA, ARTA ~ (ARTA DE SALON)
Denumire cu o notd usor peiorativa datd picturii decorative
de interior si portretisticii de factura academista si idealizan-
{a, agreatd de societatea inaltd in a doua jumatate a sec.
19, Vehement polemizata de reprezentanfii curentelor ino-
vatoare din epoca si de la inceputul sec. 20, a. d. s. a fost
lotusi practicata si de artisti valorosi, buni profesionisti, ca
de ex., Bouguereau in Franta, care |-a influentat in pictura
roméaneascd pe G. D. Mirea. Reinvierea gustului pentru
Jugendstil a readus in atenfie si a. d. s. Muzeul parizian
d'Orsay i consacra un spatiu considerabil, prezentind-o ca

pe un fenomen simptomatic de istoria culturii. V. si Jugend-
stil AP.

SALUTARE INGEREASCA —> Bunavestire

SANCTUAR 1. in antichitate, spatiu sacru, plasat in
aer liber, delimitat de un zid de incinta sau de un cadru arhi-
fectonic — templul — pe care este plasat altarul principal sifsau
imaginea divinitatii. Considerat ca locuin{d a zeului, s. este
foarte clar delimitat spalial prin borne sau printr-un zid (per/-
bolos). Tot ce se afla in s. era sacru. Uneori, s. cuprindeau
fintini si incaperi anexe pentru depozitarea ofrandelor. In s.
bogate existau exedre si porticuri pentru odihna credin-
closilor, locuinte pentru preoti si depozite. 2. Ulterior, in edi-
ficiile religioase, s. este locul sacru diferit ca forma,
amplasament si decor in functie de religie, cult, perioada
istorica. 3. In Biserica crestina, sensul inifial al termenului
era de loc pastrator al darurilor. in Biserica rasariteana s.
este sinonim cu altarul si include si pastoforiile; in Biserica
catolica el cuprinde absida altarului si corul (fr. sanctuaire,
it, santuario, germ. Altarraum, Sanktuar, engl. sanctuary).

I.C.siT.S.

SANDALINA Rosu vegetal, lipsit de soliditate,
folosit in arta medievala. Se prepara din lemn de santal. V.
§i lac rosu L.L.

SAN

SANDARAC (lat, sandaraca) Guma-rasina care se
exirage dintr-o specie de tuia (collitris quadrivalvis) origi-
nard din Asia si America; varietatea numita .in lacrimis"
este rasina cea mai buna. Colorata in galbui, are un miros
slab, un gust usor amdrui, iar prin casare apare sticloasa si
transparenta; se dizolva complet, la rece, in alcool, si partial
in esenta de terebentind. Din s. se prepara verniuri socolite
sub nivelul celor obtinute din mastic si damar. In erminii
apare ca gumisandaracfe (sau sandarafe), sandaracd (var.
saraindraca), zandarac etc. (fr. sandaraque, it. sandaracca,
germ. Sandarach, engl. sandarach). Ll

SANDARATE — sandarac

SANGUINA (fr.) 1. Oxid natural de fier — varietate te-
roasd —, de un rosu temperat, care se foloseste din antichi-
late ping in zilele noastre. Cea mai cautald s. antica si
medievala a fost oxidul de fier numit sinopia. In epoca mo-
derna termenul denumeste in mod curent batoanele de s.
utilizate pentru desen. 2. Tehnicé a desenului constind din
folosirea batoanelor de s. a caror culoare roscata, de nuante
diferite, precum si moliciunea, supletea si posibilitatea de
corectura le fac deosebit de indicate pentru schite si studii.
Desene in s. se intilnesc incepind din sec. 15, in ltalia (la
Michelangelo, Leonardo, Rafael), in Tarile de Jos (la
Rubens), in Franfa (la portretistul F. Clouet). In sec. 18, s.
dobindeste o mare raspindire la pictorii rococoului {Watteau
si Boucher), in special in schitele de nuduri, datorita calitatii
s. de a reda cu delicatete culorile carnatiei. In Roménia,
Pallady a folosit, uneori, s. (fr. sanguine, it. sanguigna,
germ. Rotel, engl. red chalk, sanguine). LL si AP.

SANGUINEO (it) Culoare rosie medievala,

pomenita de Cennini. V.si lacca LL

SANGULIE Tesatura fina de matase, marama var-
gata, cusuta cu matase si fir, cu care femeile Tsi infasurau
capul, peste fes, in Epoca fanariota. AN.

SANKIR Culoare de fond folosita pentru pictura car-
nalillor de catre pictorii rusi de traditie bizantina, Cores-
punde proplasmei. Era alcétuita prin amestecul fizic al ma@
multor culori, putind avea tonuri mai nchise sau mai
deschise, nuaniate spre brun roscat, verzui, galbui etc. V.
si proplasma L.L,

SANTA BARBARA WManufactura spaniolé de tapi-
serie, Tnfiintata la Madrid, in 1720-1721, de Filip V, care da
un nou impuls acestei industri initiate in sec. 16 de Filip Il.
La inceput se {es piese in tehnica basse-lisse; in 1731, un
mester francez este chemat sa formeze un atelier dga
fesatorie in tehnica haute-lisse. In prima pericada d_e acti-
vilate se executa piese decorate cu scene inspirate din ope-
rele pictorilor italieni (Rafael si Guido Reni) si se l[anspL!n
scene cimpenesti dupa tablourile artistilor flamanzi (David
Teniers | si David Teniers 11}, precum si scene militare dupa
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Filip Wouwerman. Suitele de tapiserii cele mai remarcabile
tesute la S. B. sint: Vinatorile, care poartd armoarile regelui
Filip V, Istoria fui Telemac si Istoria lui Don Quijote (aceas-
ta din urma dupd cartoanele pictorului italian Procaccini,
atasat curtii spaniole). Pina céire mijlocul sec. 18 se repro-
duc frecvent modelele anterioare; in timpul domniilor lui
Ferdinand VI si Carol Il se tes numeroase piese originale
pentru castelele regale, unele chiar cu fire de aur, care
rivalizeazad cu cele executate de manufacturile franceze
Gobelins si Beauvais. Prosperitatea industriei de tapiserii
madrilene dureaza pina la sfirsitul sec. 19, productia cul-
minind cu tapiseriile create dupa cartoanele lui Francisco
Goya, numit pictor al Manufacturii S. B. Acesta reprezinta
scene populare tipic spaniole — adunari, dansuri si jocuri.
Cele 46 de modele create incepind din 1766, peniru Pala-
tul Escorial din apropierea Madridului, se. disting prin
pitorescul subiectului si printr-o gama variaia de culori vii.
La inceputul sec. 19, manufactura este grav avariata si nu
se mai fes decit tapiserii dupa modelele din sec. 18. V.D.

SANTAL (gr. santalon) Rasina obfinuta prin disti-
larea esentei lemnoase si a radacinilor arborelui cu acelagi
nume (santalum), originar din Extremul Orient. Era folosit,
altadata, pentru prepararea unor verniuri uleioase. in
erminii: santaloz, zahar de santal. LL:

SANTALOZ —> santal
SARAINDRACA —> sandarac
LSARCA“ LUl PANSELINOS In pictura bizan-

tina, model clasic pentru culoarea carnafiilor (gr. sarx).
Dup4 Dionisie din Furna, se alcatuia din ameste fizic de alb
de plumb, acru galben si putin chinovar; sau ceruza, ocru
galben-roscat etc. Tonul este cu neputintd de reconstituit,
atit din pricina denumirilor vechi ale pigmentilor, cit si a
impreciziei cantitatilor. V. si carnatie LL

SARCA — carnatie

SARCOFAG Piesa din recuzita funerara, de forma
unei cuve dreptunghiulare, inchisa cu o dala, realizata din
lemn, piatra sau teracotd. Foarte raspindite incé din anti-
chitate in toatd lumea mediteraneand, s. devin tot mai
numeroase pe masurd ce inhumarea Inlocuieste
incinerarea. S. apar in Egipt, unde erau din lemn, de forma
rectangulard si acoperite de hieroglife. Capata apoi un
aspect antropoid si iau forma mumiei, fiind ornate cu masti
in zona chipului. in epoca minoica intilnim s. din piatrd cal-
caroasé sau teracotd, acoperite la exterior cu picturi. La
greci capaté dimensiuni monumentale si o bogaté decoratie
figurativa sau simbalica, in relief. La etrusci se remarca
capacul - la inceput plat sau in forma de acoperis in doud
ape - reprezentind figurile defunctilor. in epoca romana sint
preluate modelele grecesti amplificate, uneori, ca dimensi-
uni si perpetuate pind Tn epoca paleocrestina. in Evul

S

sarcofag etrusc sarcofag roman

Mediu, se raspindeste s. cu gisant, reprezentind figura
defunctului (s. din Biserica Domneascd din Curtea de
Arges, c. 1370). Sint celebre s. realizate de Michelangelo
pentru Lorenzo si Giuliano de Medici, din Capela Medici de
la Florenta (fr. sarcophage, it. sarcéfago, germ. Sarkophag,
engl. sarcophagus). .C.siTS,

SARCOSI In erminiile autohtone, a picta carmnatia (sar-
ca) unei figuri. V. si carnatie, ,sarca" lui Panselinos  L.L.

SARDONIX Piatra semipretioasa, varietate de onix
cu dungi rosii sau brune, uneori suprapuse (duritate 7,
greutate specifica 2,65). Se slefuieste tn caboson sau in
plan cu trepte. Exista mai multe varietati: cu puncte mici, cu
striafif in forma de panglica etc. Cunoscut din antichitate, s.
se foloseste la confectionarea inelelor, sigiliilor, vaselor,
cupelor si platourilor. Din s, se fac si camee, obfinindu-se
efecle decorative variate prin suprapunerea straturilor de
diferite culori (fr. sardoine, it. sardonice, germ. Sardonysx,
engl. sardonyx). V.D.

SARE DE MORELLA — rosu de mars
SARISABRI, SARISABRU — sabur
SARISAMPRI — sabur

SATANA Nume dat Diavolului, numit si Lucifer,
Belzebuth, Belial, stapin al Infernului, intruchipare a raului,
care apare si in religile necrestine. In crestinism, inger
decazut, revoltat Tmpotriva lui Dumnezeu. In iconografie
apare rareori singur, ¢i mai ales in compozifii de tipul
Judecatii de apoi, pictate sau sculptate, in scena Ispitirii i
Hristos, a Caderii ingeritor etc. Este reprezentat ca un per-
sonaj batrin si negru, cu chip uman, cu barbé si coame,
uneori, cu picioare de tap. T.5.

SATIN Tesatura de matase, lucioasé si netedd pe
avers, mata pe revers; una din cele trei armuri texliig de
baza pentru méatasuri. Originar din China (denumired

provine de la orasul chinez Zaytun). Introdus in Europa: in
sec. 12-13 (ltalia), in sec. 14 (Anglia, Frania). Se foloseste
pentru imbrécaminte si draperii. Exista diferite varietai de
5. (chinezesc, grecesc, de Lyon, de Bruges, Duchesse etc.)
(fr. satin, it. raso, germ. Aflas, engl. satin). V.D.

SATURATIE (ir) Termen care, in cromatologie,
defineste gradul de intensitate cromatica (nu luminoasa) a
unei culori; uneori este denumita si puritate cromatica. S.
maxima a unei culori se produce ca urmare a reflectdrii
iotale a acelei culori de catre o anumita suprafata — si este
insolita implicit de completa absorblie a tuturor celorlalte
componente ale spectrului luminos. Pe paletd, s. unei culori
poate fi scazutd prin amestecul ei fizic cu alb, cu gri sau
negru, cu complementara ei, cu o culoare opusa caloric, cu
o culoare ruptd, sau prin amestec optic: in toate aceste
cazuri culoarea devine mai putin vie, mai grizata. (Este de
refinut c@ modificarea s. unei culori ii afecteaza de obicei si
luminozitatea.) In schimb, cresterea s. unei culori se poate
realiza dificil: fie prin al@turarea unui negru ori a unei tente
contrastante cromatic, fie prin aplicarea culorii peste un
suport luminos, fie prin asternerea ei la modul plat si n plina
pastd, urmatd de suprapunerea unui glasiu transparent,
realizat cu acelasi pigment. (impreund cu tenta si luminozi-
tatea, s. constituie una din cele trei caracteristici de baza
ale oricarei culori.) (fr. saturation, it. saturazione, germ. S&t-
tigung, engl. saturation). Sin. puritatea cromatica. V. si con-
trast cromatic g

SAVONA Centru de faian{a din ltalia (in apropierea
Genovei), renumit in sec. 17-18. La inceput 8, sufera influ-
enta atelierelor spaniole si a celor din Delft, precum si a
portelanului chinezesc. Se confectioneaza vase de farma-
cie (albarello), platouri si cani cu decor in relief, in tonuri de
albastru — colorit specific acestei manufacturi — subliniat
uneori cu brun Tnchis sau cu o tentd aurie care imita lacul
extrem-oriental. In sec. 18, piesele sint decorate cu scene
mitologice sau inspirate din gravurile lui Jean-Baptiste Cal-
lot. in sec. 19, manufactura este inca infloritoare, producind
piese in stil rocaco si neoclasic. Marcile si durata de activi-
late a atelierelor sint nesigure. Nu se cunosc numele cera-
mistilor, ¢i numai numele unor pictori {Agostino Rati,
Gianantonio Guidobono si fiii sai). Marcile (atribuite):
lanterna, soim, trompeta, soare, stema orasului cu litera S
dedesubt. V.D.

SAVONNERIE Manufactura parizian in care se {es
incepind din sec. 16 covoare plusate in stil oriental. Primul
atelier, infiintat in 1607 la Luvru, din ordinul lui Henric IV, T
scopul stavilirii importurilor masive de covoare din Asia,
este mutat in 1631 la Chaillot, intr-o fabrica de sapun deza-
fectata (de unde deriva si denumirea). In 1672, Ludovic XIV
incredinteaza conducerea fabricii de covoare mesterilor din
familiile Dupont (Pierre si Louis) si Simon Lourdet. In 1712
S. obfine privilegil similare celor detinute de Manufactura
Gobelins, la care este anexata in 1728; in 1826 este trans-
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feraté la Gobelins, dar covoarele, felele de masa si piesele
pentru mabilier {esute aici continua sa fie denumite S.
Piesele {esute la S. se caracterizeaza printr-o texturs densa
de lind, care le confera un aspect plusat; decorul variaza in
acord cu stilurile majore ale epocii: la inceput este influentat
de covorul turcesc, egiptean sau persan, mai firziu cuprinde
lujere inflorite i medalioane centrale. In epoca stilului
Ludovic XIV, compozitia devine mai ampla si mai baroca;
sub Ludovic XV se Inscrie in stilul rococo; la sfirsitul sec. 18
decorul este tratat intr-o manierd naturalista, ornamentele
cele mai frecvente fiind cele florale; in epoca Primului
Imperiu se adopta lira, palmeta si albina. La inceput pro-
duclia se bazeaza exclusiv pe comenzile regale (cea mai
importanta ~ 92 de piese — este destinata Palatului Luvru);
de la sfirsitul sec. 17 se accepta si comenzi particulare, la
un pref foarte ridicat. Din a doua jumatate a sec. 19 se fes
covoare mai putin somptuoase si la prejuri accesibile. Azi
termenul S. se foloseste pentru a desemna si tipul de covor
produs de aceasta manufacturd, care activeaza in prezent
in cadrul Manufacturii de Stat Gobelins. V.D.

SAPATURA ARHEOLOGICA Tip de cercetare
stiintifica ce are ca obiect scoaterea la lumina a vestigiilor
acoperite cu pamint ale unor elemente de civilizatie
disparute in timp sau a parlilor acoperite cu pamint
(fundatii, baze ale zidurilor unor constructii, morminte).
Tehnica s. a. presupune practicarea unor sanfuri perpen-
diculare pe zidurile existente sau acoperite ori pe anume
repere prestabilite in absenta primelor, pentru a pune in evi-
dentd o stratigrafie care permite evaluarea prezentei in timp
a vestigiilor si a inventarului mobil descoperit (fr. fouilles
archéologiques, it. scavi archeologici, germ, archéologis-
che Ausgrabungen, engl. archaeological excavation).

T.S.

SCAFA Element arhitectonic plasat i lungul
peretilor, profilat puternic si albiat in interior, pentru a plasa
in acest gol surse luminoase al céror fascicol este proiectat
aslfel spre partea superioara a perelilor, plafoane sau bolfi.

T.S.

SCAPULAR in cultul catolic, pies textils lata, dife-
rit colorata, purtatd pe umeri, care atira pe piept si pe spate
pind la poalele vesmintului de dedesubt, ca un insemn al
anumitor ordine (benedictin, carmelit) sau ca marca pentru
cel care are anumite beneficii spirituale. In afara de marele
s., purtat de calugari si de calugarite, existd si miculs., pur-
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tat de laici, fie de forma unei benzi texiile, fie a unei medalii
mici, ovale, care poarta pe ea o imagine speciald a
Fecioarei Harurilor (fr. scapulaire, it. scapolare, scapulario,
germ. Skapulier, engl. scapular).

SCARA LUI IACOB Compozitie iconografica de
inspiratie veterotestamentara, ilustrind visul Patriarhului
lacob, in care acesta vazuse alaturi de el o scara care
ducea de la pamint Ia cer, pe care coborau si suiau ingeri,
in capétul ei aflindu-se Dumnezeu-Tatal binecuvintind. Cele
mai vechi reprezentari ale S. 1. |. se afla la Dura Europos si
in catacombe. In pictura romaneasca, o redactare celebra
se afla in pronaosul Bisericii mari de la Hurezi, in pandant
cu Scara lui loan Climax (fr. Echelle de Jacob, it. Scala di
Giacobbe, germ. Jakobsleiter, engl. Jacob's ladder). T.S.

SCARA LUI IOAN CLIMAX (SCARARUL)
Compozitie iconografica rasariteana, inspirata din scrierile
Sfintului loan Climax (Scararul), care imaginase o scara cu
24 de trepte, 12 reprezentind virtutile calugaresti, pazite de
ingeri, celelalie 12, ispitele, insolite de diavoli carora le
poate cédea prada calugarul. Pe fiecare treapta se afla
calugari, iar la capatul de sus, Hristos, care ii primeste pe
cei care au cultivat virtutea, Cea mai spectaculoasa
reprezentare din Romania a S. I. I.C. se afla pe peretele de
nord al Bisericii Mindstirii Sucevita, (jud. Suceava, 1596),
Mai este cunoscutd ca Scara vitufilor si a viciior (fr.
Echelle de Jean Climaque, it. Scala di Giovanni Climaco,
germ. Helliger Johannes Klimakkus'Leiter, engl. John Ch-
max' ladder). T.S.

SCARA VIRTUTILOR $I A VICILOR —

Scara lui lon Climax (Scararul)

SCARABEU Insects considerata sacra in Egiptul
antic, simbol al Tnvierii, intilnita ca tema decorativa in relie-
furi, fresce si ca amuleta votiva, realizata in piatra pretioasa
sau faianta, in forma de carabus. Dimensiunile variaza intre

1 si 10 cm. Plasal pe piept in dreptul inimii, s. avea gravat
un desen sau o inscriptie cu numele defunctului sau al
divinitatii protectoare si juca un rol important in momentul
cintdririi inimii. Purtati in colier, s. aveau o funcfie protec-
toare pentru cei vii. Cu timpul au inceput s& serveasca
drept sigilii, pierzindu-si progresiv functia initiald. Exportati
in tot bazinul Méarii Mediterane, s. persista mult timp ca ele-

libere sau protejate de un parapet compact sau ajurat, for-
mat din elemente ordonate dupa anume ritmuri. Poate fi
mobild sau fixa. in arhitectura se intinesc ambele modalita;,
preponderenta fiind cea de a doua. In raport cu volumul
construit, pot fi: s. inferioare sau s. exterioare, s. libere sau
s. adosate (parfial sau total) peretilor. Ca forma, s. pot fi: s,
liniare (drepte, curbe in L), s. in melc. Modul de amplasa-
ment, aspectul general, forma, dimensiunile si decorul s,
sint in funclie de epoca si de tipul,de constructie caruia ii
apartin (fr. escalier, it. scala, germ. Stiege, engl. staircasg),
V. si colimagon; ~ tonala, expresie cvasiconsacrata, care
denumeste seria ampla de gradatii, de tonuri succesive si-
luate inire alb si negru. TS.siLL

SCAUN Obiect de mobilier integrat in arta decorativa
ansamblurilor stilistice in evolutia lor istorica. Din antichitate
pina astazi, lucrat din lemn, metal, piatra, in variante adap-
tate formelor dominante ale fiecarui stil - gotic, Renastere,
baroc, rococo elc. —, s. a avut si un rol protocolar, marcat
prin anumite detalii: dimensiune, ornamentatie etc. Din sec.
17, s-a introdus s. tapisat cu piele sau textile - matase, ca-
tifea, stofe de lind sau de bumbac. De la sfirsitul sec. 19, atit
n Art Nouveau-ul englez (Modern Style) cit si in Sezessi-
on-ul vienez, au aparut forme simplificate de s., uneori cu
referinie la stilul gotic, in viziunea britanicului Mackintosch,
care a influentat si formele geometrice ale s. la vienezul
Josef Hofmann. In sec. 20, miscarile Bauhaus si De Stijl au
introdus materiale noi de fabricare a s., in special metale si
textile usoare, cdrora li s-au adaugat, mai recent, materi-
alele plastice, accentuindu-se totodatd simplificarea
formelor si adaptarea lor la confortul ergonomic al corpului
(fr. chaise, it. sedia, germ. Sessel, Stuhl, engl. seat, chair).

AP.

SCEAUX Manufactura franceza de porielan si de
faianta. Infiinfata, probabil, in 1735 de arhitectul Bey, asoci-
at cu ceramistul Chapelle; incepe sa produca porfelan in
1748, dar, din cauza monopolului definut de Sévres,
activeaza clandestin. Desi se bucura de proteclia ducesei
De Maine si a ducelui De Penthiévre, abia in 1772 manu-
factura esle aulorizatd sa lucreze oficial. Exista insé mulie
piese de porlelan realizate in perioada 1753-1763 de
Joseph Jullien si de Charles Sympharien Jacques, spe-
cialisti de la Mennecy, care inchiriaserd manufactura S.
Aceasta irece apoi in proprietatea altor ceramisti. Piesele de
portelan fabricate in sec. 18 sint decorate cu picturi policrome
(rareori subliniate cu aur): scene pastorale, peisaje, pasari si
flori. Se resimie influenta manufacturilor Saint-Cloud, Chantil
ly si Sevres. Dupa 1810, nu se mai executa piese de porielan
fin, S. profiindu-se in special pe faianta si olarie. Marci (pen-
tru portelan): Sx; o ancora (ducele de Ponthiévre era amiral);

SCH

SCHAWABTI — ushebti

SCHELA Amenajare temporara din lemn sau metal,
care permite accesul constructorilor, decoratorilor, picto-
rilor, tehnicienilor la toate nivelurile cerute de activitatea
specifica. Consta din asamblarea unor platforme sustinute
de schele fixe, unite prin scari (fr. échafaudage, it. castello,
impalcatura, germ. Baugerdst, engl. scaffolding). T.S.

SCHEMATISM (lat. schema, figura geometrica,

aparenta) Termen depreciativ, folosit, In special, de esteti-
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mente de colier sau pietre de inel (fr. scarabée, it.  (pentru faiantd): S P (Sceaux-Penthiévre); S P si floarea de Scaun
: | : . 1C.  crin; ancora. V.D. : : . 3
PR B SHRIGHEN R Oy i) 1. Stil Ludovic XIII; 2. Stil Ludovic XIV; 3. Stil Directoire; 4. Stil Empeire; 5. Stil Restaurafie; 6. Stil Regenta;

7. Stil Ludovic XV; 8. Stil Ludovic XVI; 9. Stil Ludovic-Filip; 10. Stil Napoleon III; 11. Stil 1900; 12. ,cathédrale”, stil Restauratie;

SCARA Tip de amenajare care permite accesul 1a si SCEPTRU Insemn al puterii supreme, imperiale sau : el L
£ : £ $ ; : p 13, ,cathédrale*, il Ludovic-Filp; 14. ,gondole", stl Restauratie; 15. ,gondole", il Ludovic:Fip; 18. ,gondole, stil Napoleon I

de la un nivel la altul, formata din o succesiune de trepte,  regale, avind de obicei forma unui baston scurt terminat cu
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ca si critica realist-socialista, pentru a desemna o viziune
artistica presupusa a nu fi suficient de inspirata din realitate
si in care ar predomina formularile preconcepute. In fapt,
folosirea termenului de s. tindea sa combata formele de
arta moderna ale cubismului, constructivismului si artei
abstracte (fr. schématisme, it. schematismo, germ.
Schematismus, engl. schematization). AP

SCHEME CROMATICE Scheme grafice care isi
propun sa prezinte sistematic relafile optice dintre culori.
Printre cele mai importante sint: cercul cromatic al lui New-
ton (sec. 17), cercul culorilor imaginat de Goethe (1807), tri-
unghiul, cercul si sfera culorilor, datorate lui Ph. O. Runge
(1810), triunghiul lui Delacroix (sec. 19), cercurile cromatice
si conul dublu ale lui Ogden Rood (sfirsitul sec. 19), cercul,
banda, sfera si ,solidul” culorilor, concepute de A. H. Mun-
sel (1913), sfera culorilor creatda de Paul Klee, cercul,
steaua si sfera culorilor, create de Johannes Itten (1961).
Rezumind, exista s. c. plane si spafiale. Cele plane sint
simple si usor accesibile, in schimb cele tridimensionale
sint mai complete, incluzind toate cele trei caractere
esentiale ale unei culori: fenta, luminozitatea si saturatia.
Aceste reprezentari grafice sint conventii cu caracter prac-
tic care nu corespund intru totul opiniei fizicienilor (astfel, in
desfasurarea lor circulara, violetul, cu lungimea de unda
cea mai scurtd, este asezat aldturi de rosu, care are
lungimea de undd cea mai mare). Valabilitatea acestor
reprezentdri este legata de intélegerea amestecurilor si mai
ales a relatiilor dintre culori, constituind veritabile busole ori-
entative. LiLs

SCHIAGRAFIE - schiografie
SCHIMBAREA LA FATA Moment din viata lui

Hristos, in care, in prezenta apostolilor loan, Petru si lacob,
pe Muntele Tabor, Hristos a fost transfigurat printr-o lumina
miraculoasd, aparind in fata acestora flancat de Moise si
llie. Constituie tema unui foarte mare numar de picturi
murale si de icoane, in principal in Biserica rasariteand, mai
ales cu incepere din sec. 14, cind curentul mistic al isihas-
mului a refnnoit spiritualitatea monahald, punind-o sub
semnul rug&ciunii interioare, care transfigureaza sufletul
prin lumina necreata a Taborului. Tema apare si in Occi-
dent, dar mai rar si fard conotatii mistice de acest tip (fr.
Transfiguration, it. Transfigurazione, germ. Transfiguration,
Verkldrung Christi, engl. Transfiguration). V. siil. 11 T.S.

SCHIOGRAFIE (gr. skia, umbra, graphe, desen,
picturd) Numele antic al artei de a sugera volumul ele-
mentelor reprezentate intr-o picturd cu ajutorul umbrei si
luminii. Dupa unele surse, a fost perfectionata in sec. 5 1.
H., secolul de aur al artei grecesti, de catre pictorii Apolodar
(supranumit Schiograful), Parrhasios si Zeuxis (fr. sciogra-
phie, it. sciografia, germ. Skiagraphie, engl. skiagraphy).
Sin. schiagrafie. L.L.

SCHIT Asezamint monastic care cuprinde un num
mic de célugari sau de calugarite si nu beneficiaza de ¢
conducere proprie, fiind dependent de o minastire,
Cuprinde in mod obligatoriu o biserica si locuinte pentry
calugdri, fie in sistem cenobitic, fie in sistem idioritmic. Ese
amplasat, fie in vecinatatea minastiri-mame, fie in locur
retrase (fr. ermitage, it. ermitaggio, eremo, romitaggio,
germ. Einsiedelei, Ermitage, engl. hermifage). TS

SCHITARE 1. Concretizare sumara a ideii unyi
tablou sau a altei lucrari de arta. V. si schita. 2. in erminiile
noastre vechi, termenul defineste desenul, conturareg
diverselor figuri si forme. Sin. deschidere (var,
deschizaturd), inainte inchipuire (var. inainte insamnare,
insdmnare, insemnaturd), schediarisire. lnle

SCHITA Prim proiect al unei opere de arta, de obicej
sub forma unui desen in creion, carbune, creta, tus etc. in
s. apar elementele definitorii pentru conceptul general,
formele principale, acordurile de baza si, uneori, sugesti
particulare ce vor fi prelucrate ulterior, in opera. Caracteris-
tica s. este spontaneitatea, ea fiind transpunerea directé a
unei impresii sau a unei imagini mentale in structuri
sumare, notaii destinate unei dezvoltari imagistice ulte-
rioare. Pe linga funclia de etapa pregétitoare in procesul de
creafie a unei picturi, sculpturi, gravuri, tapiserii etc., s. are
si un domeniu propriu; carnetele de s. de calatorie, nu
neaparat destinate vreunei prelucrari, si caietele de modelg,
devenite in sine un obiect al interesului amatorilor. O data cu
depasirea viziunii academist-renascentiste in sec. 17, prin
manierismul baroc, apai din a doua jumétate a sec. 19 simai
ales de la impresionism incoace, s. a dobindit un prestigiu
estetic concentrat in formularea conceptului estetic de ,non-
finito" (fr. esquisse, it. schizzo, germ. Entwurf, Skizze, engl.
sketsch). LL. siAP.

SCHNABELKANNE Recipient asemanator ca

funclie cu oenochoea, cel mai adesea de bronz, uneori si din

ceramicd, ce se distinge printr-un cioc foarte alungit si oblic.
1.C.

'SCHOERL - turmalina
SCHORL - turmalina
SCHWARZLOT (germ.) Decor pictat cu emal

negru si care imita gravura. Constituit dintr-un amestec de
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Scheme cromatice

1. Triunghiul culorilor, dupa Zahn (1684); 2. Cercul culorilor, dupa Runge (1810); 3. Sfera culorilor, dupa Runge (1810);
4. Triunghiul culorilor, dupa Delacroix; 5. Cercul cu 12 culori, dupa Holzel; 6. Sfera culorilor, dupa Klee;
7. Cercul culorilor, dupa Rood; 8. Schema directiilor celor trei variabile ale culorilor, dupa Munsell
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oxid de cupru si sticla, s. se aplicd pe suprafata pieselor si
se innegreste la o a doua ardere; uneori decorul este sub-
liniat cu rosu sau cu aur. Procedeul, elaborat la mijlocul
sec. 17 de Johann Schaper, care a executat in aceasta
tehnica portrete de o calitate neintrecutad de cei mai buni
miniaturisli specializafi in siluete, este utilizat in Boemia si
Silezia la inceputul sec. 18 si pentru faiants si porfelan.
Motivele decorative folosite sint arabescuri, putti, motive
chinezesti. Piesele de portelan realizate de manufacturile
din Viena, cu subiecte din gravurile contemporane, iar cele
create de Emile Gallé (1846-1904), seful scolii de Ia Nancy,
si de Frangois-Eugéne Rousseau (1827-1891) prezinta
adesea acest decor. V.D.

SCLIVISIRE (gr. slivono) Operatie care consta in
frecarea unei suprafete cu ajutorul unui anume instrument,
in scopuri diverse. In frescd, s. se face cu o mistrie si
urmareste spargerea crustei proaspat formate (sau in curs
de formare) pe suprafata stratului umed de intonaco, pen-
fru a facilita migrarea spre suprafata a apei de var: ca
urmare, datorita procesului de carbonatare, pigmentii se fi-
xeaza mai temeinic. In aurire, s. foitei de aur sau de argint
se face cu unelte speciale (piatra de lustruit, dintele), n
scapul oblinerii unei straluciri aparte a foitei aplicate pe poli-
ment (fr. polissure, it. pulitura, germ. Polieren, engl. polish-
ing). Lk

SCOICA Unul din recipientele naturale folosite de
vechii pictori pentru amestecul culorilor, Sin. ahivads, L.L.

SCOTIE Mulura concava reprezentind un segment
de cerc, plasatd, de obicel, vertical, singura sau in combi-

— scolie

—_—

nalie cu muluri convexe (toruri) sau drepte (fr. scotie, cavet,
it. guscio, scozia, germ. Hohlkehle, engl. scofia). V. si
ordine T.5.

SCRAPAR in grafica, unealts de rézuire, compusa
dintr-o lama cu o fafa sau doua din ofel de buna calitate.

Serveste la curatarea placilor de gravura (fr. grattoir, it.
raschiatoio, germ. Schaber, eng. scraper). 1P

SCRIERE 1. in sens larg, termenul denumeste
trasaturile, semnele (nu numai) grafice, constituite Intr-un
sistem unitar, pe care le foloseste un artist. Este modul pro-

priu al fiecarui creator de a-si concepe si ,scrie” formels
desenate sau pictate. (De pilda, se sugereaza ca in
execufia desenului debutanti sa adopte o s. plasticy
geometrizanta.) 2. — caligrafie LL

SCRIITURA Termen folosit de pictorii contemporari
pentru grafismele introduse in oper, in scopul fixarii conty.
rurilor stilizate ale unei forme, sau ca accente liniare carg
articuleaza partile, sporind expresivitatea ansamblului. V. §i
grafism LL

SCRIN - comoda

SCRIPTORIU (lat. scriptorium) Spatiu special ame.
najat in minastirile medievale, in care se copiau si se deco.
rau carlile manuscrise (fr. scriptorium, it. scrittorio, germ,
Skriptorium, Schreibstube, engl. scriptorium). TS

SCUAR 1. La origine, termen englez care desemna
0 piala larga, rectangulara. 2. Mic3 grading publica de o
forma geometrica regulaté, de obicei delimitata de un grilgj
(fr. square, germ. Square). T8

SCULPSIT (at. sculpere, a grava, a ciopli) Termen
cuprings in semnatura unor gravuri anterioare sec. 19, prin
care este indicat cel care a gravat, a taial" imaginea, spre
deosebire de cel care a desenat-o, in cazul cind cele doua
operatii nu au fost realizate de acelasi artist. Uneori apare
prescurtat: sculp., sc. V. si semnatura AP.

SCULPTOR Arlist plastic, creator de lucréri figura-
tive si nonfigurative, modelate in materiale plastice, cioplite
in materiale dure, in forme tridimensionale (fr. sculpteur, it
scultore, germ. Bildhaver, engl. sculptor). CR

SCULPTURA (at. sculpere, a sculpla, a grava)
Arta de a fauri imagini tridimensionale, folosind materiale
diverse si tehnici adecvate acestora. Este unul din genurile
principale ale artei plastice, sintagmé in care infra, de altfel,
si termenul plastic (gr. plasso, a da forma, a fauri). Inte-
grind spatiul, Tmbinind in insdsi structura sa valori
deopotriva vizuale si tactile, s. si-a facut aparitia inca din
neolitic sub forma statuetelor antropomorfe si zoomorfe,
nelipsind mai apoi din nici una din marile epoci istorice si
zone geografice, decit cel mult din cauza unor interdictii
dactrinar religioase. Dezvoltindu-se afit ca gen de sine
stétator, cit si in strinsa relatie cu arhitectura si cu artele
aplicate, ea a avut forme si dimensiuni dintre cele mai vari-
ate, de la plastica sau s. mica la statuia reprezentativa si
la compozifiile statuare uneori de proportii monumentale,
menite sa celebreze figuri si evenimente de seama ale isto-
riei sau ale mitologiei popoarelor. Intre aceste extreme se
situeaza o imensé varietate de creatii sculpturale cu carac-
ter figurativ, decorativ sau functional (busturi, herme, cari-
alide, capiteluri sculptate, statuete de porfelan, de fildes).
Desprinderea fotald de figurativ si chiar de relatia cu arhi-

ectura s-a produs in experimentele §cu!plura1e moderne
mobilele si stabilele lui Calder, arta kmehcﬂé}. Spre deose-
yire de relativa autonomie a sculpluntur_m ronde-bosse,
relieful (altorelief, basorelief, mépiat} — gchivalent scqlptural
al picturii si graficii — este legat fie de supc_)rlul sgu“piai
independent, fie mai ales de sugrafata arhﬁeclomc_a pe
care 0 nsuflefeste sau o decoreaza. Mﬁtena!eie folosite dg
sculptor determina si tehnica prelucrarii lor. De la cele mai
vechi materiale folosite in s. - lut, oase, coarne de amma!e =
de la rocile mai usor de prelucrat ~ travertin, gresie —, s-a
sjuns la utilizarea rocilor dure —marmura, porfir, granit -, a
metalelor si aliajelor metalice (aur, aTglr)E,‘ bronz, f!er, olel)
si chiar a aliajelor mixte (criselefantina — aliaj de aursi ﬁidels -
in antichitate). Un mare capitol al s. 1l const;tu[e cmpifre_a
dieritelor esente de lemn. In linii mari tehnicile sint dE)ua: in
cazul materialelor dure, cioplirea dinspre guprafata spre
interior; in cel al materialelor maleabile - argila, ceara, plas-
flina — modelarea lor pind la obtinerea fp{melgr si vo-
lumelor specifice lucrarii date. Tn sec. 20 au intrat in dqme-
niul s. obiecte prefabricate {reao‘y-madgs), as'a-nulmttele
.objets trouvés” si chiar deseuri si matelrtale perisahile. Alf
apérut si incercéri sporadice de revenire la s. policroma
(sculptopictura lui Arhipenko, reliefurile “ptlctate de pe
faladele unor mari edificii in Mexic), incercéri ramase férsit
ecou, sculptorii preferind sa pastreze qemodlftcata
culoarea naturald (eventual patinatd) a ma_lena!elor prelu-
crate. La munca de conceptie a sculptorului se adauga, de
cele mai multe ori, si cea a aﬂizanllor_care trgnspun sau
foarna modelul creat de artist in materiale reznsteq&e. Ori-
care ar fi insa coeficientul de pur mestesug,. s. rémmfa una
din manifestarile cele mai autentic artistice si mai incarcaile
de semnificatii ale artei din toate timpurile (fr. sculpture, it
scultura, germ. Bildhauerkunst, Plastik, engl. sculpture). V.
si cioplire, modelaj, turnare, punctare M.P.

SCUT HERALDIC Element de fond al unui blazon,

de forma unui scut, de preferinta de tipul celor cu virf infe-
’!{%‘f\
&\ !
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rior, al carui cimp este impartit in cartiere, fiecare diferit
mobilat cu elemente specifice domeniului: linii diferit co-
lorate plasate orizontal, vertical sau oblic, e!emeple ve-
getale foarte stilizate (de exemplu floarea dg“crm} sau
animale, fiecare corespunzind insemnelor familiilor nobile
sau reprezentind posesiuni ale acestora, dobindite prin
mostenire, casatorie, mai rar chiar prin cumparare. Une-
ori,'s. este timbrat de un coif, simplu sau de la care por-
nesc elemente decorative. In heraldica, fiecare tip de
impértire primara, geometrica, a cimpului poarta un nume
propriu (fr. écu, it. scudo, germ. Wappenschild, engl.
escutcheon). V. si ecuson. T.5.

SECOND EMPIRE, STIL ~ — Napoleon Il stil ~
SECRETAIRE — secreter

SECRETER Mobila anterioara biroului, cu functie
de dulap-cabinet (cu compartimente pentru hrtii, dopu-
mente etc.), a carui usd, deschisa pe orligunlala: devine
masa de scris, fixindu-se in aceasta pozifie cu ajuio_rplua
dous stinghii care se trag in afara si pe care se sprijina.
Utilizat de oamenii de culfura din Renastere, era format
din doua corpuri suprapuse, cuprlnzjnd multe usi sl
sertare (de exemplu, spaniolul vargue:_?g). In‘sec. 18, In
stilul Ludovic XV, s. are placa rabatabila fie in panta {|!1
,spinare de mégar"), fie in cilindru, iar la varianta femi-
nina, ,bonheur du jour', numai jumatate din pl_acg este
rabatabila, formind masa de scris (fr. secrerafre,_ll,
scrivania, germ. Schreibkabinett, engl. secrerg:rs,

escritoire) V. si birou

SECUNDARA, CULOARE ~ Culoare rezultata’
din amestecul a doua culori primare. Sin. culoare bmirf.
V. si culoare AL

SELA Masa sculptorului, confectionata din lemn,
metal, cu trei sau patru picioare, plansetd amovibila pe

[ ifi i i coborirea Ia
un pivot, perm|[3nd rotirea, inaliarea sl co
diverse niveluri. In procesul de lucru, sculptura {r_nocle-
lata, cioplita) poate fi observata din toate unghiurile (fr.
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selle de sculpteur, it. banco di scuftore, germ. Modellier-
bock, Bildhauergestell, engl. modellingstand). CR.

SEMANTICA, ARTA ~ - semanticism

SEMANTICISM (gr. semanticos, semnificativ) 1.
Orientare arlistica inspirata de teoria filozofica a sem-
nelor simbolice, elaborata de Rudelf Carnap, pornind de
la logica matematica. S. construieste imagini vizuale din

i
ey
|

el
At il

semne abstracte incarcate de confinuturi emotionalg,
Rgprezenlanti ai s.: Werner Schreib, Luciano Lattanj,
Sin. arta semantica. 2. In critica de arta, modalitate de
cercetare caracterizata prin folosirea metodelor de ana.
liza structuralista a formelor de limbaj plastic (fr. séman-
ticisme, it. semanticismo, germ. Semantische Kunst,
engl. semanticism). ’ AP,

S_EMICALOTA Element arhitectonic reprezenta
de o jumatate de calots, care acopera un spatiu semicir-
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Secreter

1. 8til Ludovic XV; 2. Stil Ludovic XVI, tip ,bonheur du jur®; 3. Stil Ludovic XVI, cu placa rabatabild Tn pants;
4. Stil Ludovic XVI; 5. Stil Direcoire; 6. Stil Rococo german; 7. Stil Empire; 8. Stil Restauratie; 9. Stil Ludovic Filip;
10. Stil Empire, cu cilindru; 11. Stil Biedermeier

Biserica evanghelica din Herina, plan si secliune

semicalota

i

A

cular ca plan (fr. demi-calotte, it. mezza-calotta, germ.
Halbkuppel, engl. semi-cupola). V. si conca T.S.

SEMICARNATIE — glycasm

SEMICOLOANA Tip de coloana angajatd sau ado-
satd care are vizibila, in raport cu peretele din jur, numai o

jumétate de circumferinta (fr. demi-colonne, it. mezza-colon-
na, germ. Halbséule, engl. semi-column). V. si coloana T.S.

SEMINUD in sens literal, denumirea generica a unei
opere in care nudul apare aproximativ injumatait -
Jumatate de nud'. O anumitd ambiguitate rezulta din
folosirea termenului in unele texte, mai ales literare, cu
intelesul ,pe jumatate imbracat". 1]le3

SEMIPALMETA  Ornament asimetric care
reprezintd o frunza vazuta din profil sau o jumatate dintr-o pal-

SEM

metd, imbracind ca si aceasta diferite forme. Este caracte-
ristica reliefurilor in piatra si lemn, decoratiei murale pictate

sau ancadramentelor din manuscrisele miniate. V. si pal-
metd T.S.

SEMIPORTELAN —> ironstone
SEMIRIGIDITATE Caracteristica a unui suport,

strat de culoare, de verni, sau a altui material, situate din
punct de vedere fizic intre limitele rigiditatii si flexibilitatii.
L.L.

SEMITENTA Culoare mijlocie ca stralucire, scazuta
fatd de puritatea si luminozitatea ei fireascd. Dincolo de
multele ei utilizari comune, s. este folosita adesea pentru a
reda culoarea locald, proprie unui obiect. Sin. demitenid (fr.
demi-tente, it. mezza tinta, germ. Halbschatien, engl. half
fint). V. si semiton Lk

SEMITON 1. Tonul mijlociu care face trecere intre
alte doud tonuri alaturate, net diferite. 2. Ton mediu care
face trecerea intre lumind si umbra (expresie echivalenta
adesea cu demitentd). Sin. demiton (fr. demi-ton, it. semi-
tono, germ. Halbton, engl. half-tone). LL

SEMIUMBRA in natura, ca si in reprezentarile plas-
tice, umbra medie. Este cauzata de sursele luminoase cu
intensitati scazute, sau de reflexele provenite de la
suprafetele invecinate. 111

SEMN DE MESTER in Evul Mediu, insemn gravat

reprezentind o marca/semnatura cifrata a unui mester cio-
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plitor sau insemnul comun al unei loji de constructori. Este
vorba, de obicei, de combinalii de linii, incizate sau
excizate, unele chiar cu valoare simbolica, care, intr-0
perioada in care anonimatul era curent, sau mai frecvent,
erau marca de garanlie a unei lucrdri apartinind unui anu-
mit mester cioplitor sifsau unui anumit santier (loja de con-
structori) (fr. signe de maitre, germ. Meisterzeichen). V. si
semne lapidare T.5.

SEMNATURA Numele autorului unei opere, dese-
nal, pictat, imprimat sau incizat in materialul specific al
respectivei opere, cu scopul de a-i atesta autenficitatea.
Istoria s. incepe din antichitate; s. intilnim, de exemplu, pe
unele camee antice. In Evul Mediu apare extrem de rar —in
sculplura - si ceva mai frecvent fn pictura de manuscris si
in tablouri. Incepind cu sec. 15, artistii isi semneaza, une-
ori, picturile si desenele, dar aproape niciodatd operele
murale; apar s. cu deosebire in operele provenite din nor-
dul Europei, marcate fie prin initialele artistului, fie prin tran-
scrierea numelui in limba latind, insofite de inscriptii ca F.
sau fecit, P. sau pinxit si, uneori, de anul executiei lucrarii.
Treptat, semnarea operei devine un obicei curent, s. fiind
conslituitd, de obicei, din numele patronimic al autorului,
uneori, si de prenume sau de simple initiale. Desi exista
arlisti — mai cu seama pictori ~ care Tsi fructifica ornamen-
tal sau cromatic s., iar altii o neglijeaza ori nu o considera
indispensabila, prin prezenta si caracterul profund personal
ea ramine pentru colectionar si cercetdtor unul din
mijloacele principale de autentificare a operei. in gravurd,
semnarea se face fie prin gravarea, fie prin scrierea cu
creionul a numelui artistului, intr-o anumita zona a foii (de
obicei in josul paginii). In gravura veche, cind, adesea,
desenatorul imaginii era altul decit gravorul ei, in s. se evi-
dentia aceastd diferenta astfel: in stinga era trecut numele
desenatorului, aldturi de care apdrea unul din termenii:
pinxit, delineavit, invenit (intreg sau prescurtat — pinx. del.
inv.), iar in dreapta numele gravorului, insofit de: sculpsi,
incidit sau incisit (intreg sau prescurtat - sc. inc.). Pentru
edifor, aldturi de numele acestuia se folosea termenul
excudit (sau prescurtat — esc.). LL siAP.

SEMNE LAPIDARE Modalitate de a marca, prin
incizii in piatrd, locul pe care o anumita piesa il ocupa cu
precizie inir-o consiructie. Este o indicalie pentru construc-
tori, care puteau astfel sa asambleze corect piese marcate
identic sau intr-o succesiune logica (fr. signes lapidaires, it.
segni lapidari, germ. Steinmetzzeichen, engl. mason’s
marks). T.5.

SEMNE PLASTICE Expresie care, in limbajul pic-
torilor, se refera la prezenta si semnificatile specifice
elementelor plastice care intra in alcatuirea unui tablou: de
la linii si puncte pina la siluete si volume, de la pete diferit
colorate pind la granulatia si la Incércatura pigmentara etc.
S. p. sint importante nu prin aceea ca infatiseaza realitati
obiective sau imaginare (caz in care n-ar mai i decit simple

imagini informative, adica reprezentdri bidimensionale de
felul fotografiei etc.), ci fiindca sint ele insesi realitati cu o
materialitate, o expresie si un rol specific in ansambly|
operei. (Bunaoara, obiectele figurate ntr-o natura statics
fie ele un vas, o carte, un fruct, un servet etc., dincolo de
faptul c& reprezinta ceva real si recognoscibil, chiar prin
prezenia si struclurarea lor, intr-un fel propriu, devin sem.
nele unui ,cod secret’, care le ridica deasupra unei inre-
gistrari facute cu aparate foto-sensibile, transformindu-se in
Jtablou: fiecare din ele este pictat cu 0 anume materie sicy
culoare de o anumita stralucire, fiecare este distribuit intr-g
anumita ordine si are un anumit rol, inscriindu-se in frasee
si linii de forla care le articuleaza ca parti active ale unyj
intreg unitar.) S. p. sint la fel de proprii operelor figurative si
nonfigurative, iar receptarea lor depinde, fireste, de forta sj
de cantitatea de informatie continuta, ca si de receptivitalea
privitorulu, L.L

SEPIA, DESEN IN ~ Sepia este o substanta colo-
rantd naturald, oblinuta din secretia sepiei (sepia officinalis,
animal marin). Este folositd in desen, in special in combi-
natie cu acuarela i tusul, Cunoscut in antichitate, d. 1. s. se
raspindeste in sec. 18, ca tehnica predilecta a schilelor de
célatorie sau a altor categorii de schite. Sepia este o sub-
stanta fragila, putin rezistenta la lumina, necesitind un liant,
de obicei gumé arabica, dar are prefioase calitati de trans-
parenta si finete (fr. dessin a la sepia, it. nero di seppia,
germ. Sepiazeichnung, engl. sepia drawing). AP

SEPTFONTAINES Atelier de faianta stanifera si
faianta fina din orasul cu acelasi nume (ducatul Luxem-
burg). infiintat in 1766 sau 1767de fratii Bosch, activeaza si
astézi (sub denumirea Villeroy-Bosch). Produce servicii colo-
rate in albastru (rareori policorme), cu decor in stil rocaille,
si figurine asemanatoare cu cele realizate la Sévres. Manu-
factura S. este foarte prospera la sfirsitul sec. 18, cind isi
exporta produsele in special in Olanda, Germania si Franta.
Marci: L B in albastru, brun sau rosu; Bosch-Luxemburg;
(dupa 1795) J F B & Cie (initialele lui Jean-Frangois Bosch).

V.D.

SEPTUAGINTA (lat.) Versiune a carilor Vechiului
Testament fradusd din ebraica in greaca de catre 70 de
interpreti, in timpul lui Ptolemeu Philadelphul (284-274 1. H.)
(fr. Les Seplante, it. | Settanta, germ. Septuaginta, engl.
The Septuaginf). T8

SERAFIM (ebr., inger al focului) Reprezentant al
unuia dintre cele 9 coruri ingeresti, figurat sub forma une
fiinte celeste care are numai cap, inconjurat de 6 aripi, gru-
pate doua cite doud. In scrierile Profetului Ezechiel, s. are
aripile acoperite cu nenumarali ochi. Apare frecvent in pic-
tura murald, de obicei n grup sau cel putin ca o pereche (fr.
séraphin, it. serafino, germ. Seraph, engl. seraph).  T.S.

SERAI (turc., palat) 1. Denumire generica pentru locu-

infa sultanului. 2. Partea din palatul sultanului rezer\_rata feme-
ior (fr. sérail, it. seraglio, germ. Serail, engl. seraglio). T8.

SERDAB La vechii egipteni, mic incapere alaturata
capelei funerare, destinata adapostirii statuilor defqnctului.
5. comunica cu capela printr-o deschidere ingusta situatd la
indllimea ochilor. 1.C:

SERIGRAFIE Tehnicad a gravurii, de data mai
recentd, folosind procedee ale imprimarii lextile. In s.
gravarea se face cu ajutorul unei tesaturi de matase fina, din
specia voalului, bine intinsa pe un cadru. Cu 0 unealta‘_ de
cauciuc se preseaza culoarea prin intermediul ecranului de
malase, pina ce desenul ajunge la hirtie. Exista mai multe
feluri de a izola In s. portiunile care trebuie sa ramina neim-_
primate: fie prin acoperirea pe portiuni a ecranului cu c[eu
sau cu orice substantd impermeabild, fie ca in litografie, prin
acoperirea desenului de pe matase cu un clei solubil, spalat
apoi cu terebentina, sau prin aplicarea pe ecran a unor
forme decupate, ori prin ungerea matasii cu un strat de
gelating fotosensibila. Tehnica s. permite multe variante de
imprimare si nu necesitd instalatii complicate. Gravgnle ins.
se recunosc prin suprafetele de culoare care dau impresia
consistentei, a desimii, efectele obtinute sint puternice, cu
succes folosite, de exemplu, in imagistica op si pop art. S
este insé mai putin apta de a reda nuante, tonur, gradgtu.
Artistii contemporani, in special cei americani si japonezi, 0
utilizeaza frecvent (fr. sérigraphie, it. serigrafia, germ. Sieb-
druck, engl. silk screen process). AP.

SEV

SERPENTINA (lat. serpens, sarpe) Roca compacta
sau translucida (silicat natural de magneziu) de culoare
verzui-inchis, bruna, galbena sau pestrita, adesea marmo-
ratd, cu pete albe sau negre, al cdrei aspect aminteste
pielea de sarpe. Este folosita in decoratia interioara si pen-
tru confectionarea de vase, cupe, servicii de ceai si de
cafea etc. (fr. serpentine, it. serpentino, germ. Serpentin,
Schlangenstein, engl. serpentine). V.D.

SERVANTA Denumirea folosita din sec. 18 pentru o
piesd de mobilier din cadrul sufrageriei. Se refera la o
masula consola sau la un mic bufet cu usi si sertare pentru
etalarea veselei si tacimurilor de schimb, suplinind servici-
ile unui slujitor (fr. servante, it. tavoletio, germ. Beitisch,
stummer Diener, engl. dumb waiter). CR.

SEVILLA Centru de ceramica spanial, cu atelierele
concentrate in suburbia Triana. Produciia cuprinde frei
categoril distincte de ceramica. 1. Piese de olarie de dimensi-
uni mari, cu decor in relief sau cu motive amintind orna-
mentafia renumitului vas cunoscut sub numele de vasul din
Alhambra, cu medalioane, inscriptii arhaice n relief sau
mici motive incizale (ceea ce dovedeste existenta pina
catre 1500 a unui grup activ de ceramisti mauri in regiune);
dupa sec. 16 apar pe vasele pentru apa §i pe platouri sim-
boluri si inscriptii crestine. 2. Pldci decorative (frecvent
folosite in arhitectura spaniold) cu ecusoane si motive in
relief, derivate tot din ceramica maura, colorate in verde,
brun, alb sau albastru, si care dateaza din sec. 14 (sau sint

Servanta
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chiar mai vechi). Catre mijlocul sec. 15 apar motivul de
fringhie impletita si omamente specifice stilurilor golic (ani-
male fantastice) si Renastere (frunzig, vase, elemente
heraldice), imbinate cu decorul arab geomelric. In sec. 17
si 18 aceste produse nu mai au aceeasi originalitate ca in
sec. 16 3. Pldci de paviment din faianta pictata in stil italian
sau flamand (datorita prezenei mesterilor venifi din Italia si
Flandra), executate in sec. 16; unele piese prezinia orna-
mente specifice feroneriei. Produse de mai mica importanta
au fost realizate pina in sec. 18. Marci: numele sau initialele
ceramistilor Augusta sau Austa (Cristobal de Augusta

sfisitul sec. 16; A°L (Alonso Garcia), V.,

~ SEVRES Manufactura franceza de porfelan inteme-
!ala in 1738 si care acliveaza si astazi. Primul atelier este
mstalqt in castelul dezafectat de la Vincennes, de doi lu-
crétori veniti de la Manufactura Chantilly: Gilles, sculplor, si
Roberl_ Dubois, modelator, cirora i se alatura faiantarii
Francois Gravant si Humbert Gérin. Ei perfeclioneaza
reletele de preparare a pastei, a glazurii, a culorilor §i pro-
cgdeele de ardere, si realizeaza servicii de mas si slatuiin
slil chinezesc siin genul Meissen. in 1741 regele Ludovic
XV le agnrda un imprumut pentru cerceltdri, iar in 1745
aulorizalia de a fabrica portelan in exclusivitate; privilegiul
este reinnoit in 1752, iar manufactura, intitulata Manufac-
tura regala, ajunge sa foloseasca peste 100 de lucratori.
Mutatd la Sévres (intre Paris si Versailles) in anul 1753
este pusd sub patronajul Doamnei de Pompadour, favorila;
regelql. Descoperindu-se, catre 1768, zacaminte de caolin
la Saint-Yrieix, langa Limoges, se confeclioneaza la S.
porelan dur, incepind din 1769. Sculptorul Etienne Maurice
Falconet lucreaza la S. in perioada 1 757-1766; el este
autorul unor busturi celebre (de exemplu al Doamnei de
Pompadour) si al unor grupuri de copii, care amintesc
portelanul Meissen. In majoritatea cazurilor, statuile si fi-
gurinele sint din porfelan biscuit, Piesele emailate sint foarte
rare. O datd cu abolirea monarhiei (1 792), 8. inceteazi de
a mgi fi manufactura regala; in prezent manufactura
aparfine statului. Succesul cunoscut de S. in sec. 18
explica productia abundentd de vase de lux, servicii de
masd, statui, placi ornamentale pentru mobilier, in stil roco-
co (in timpul lui Ludovic XV) si in stil neoclasic (in timpul lui
Ludovic XV1); cea mai mare parte a produselor este desti-
nata dalruri!or diplomatice sau curfilor europene. in timpul
Beuolutiei Franceze, §. trece printr-o perioada dificila, dar
12 un nou avint in timpul Direcloratului. Intre 1800 si 1847,
sub conducerea mineralogului Alexandre Brongniart,
situalia economica se redreseaza si manufactura cunoaste
0 noud perioada de stralucire. Se renunta la fabricarea
portelanului moale, care comporta riscuri mari in procesul
tehnolgic, adoptindu-se porfelanul dur, din care se rea-
Iizeaza m_ai ales placi decorative si vase in stilul Primului
Irerenu §i in stil egiptean. Dupa moartea lui Brongniart se
reia fabricarea porfelanului moale. Sub directia lui Victor
Re_gna_uﬂ se infroduc numeroase imbunétairi tehnice si
chiar inovatii (de exemplu, aplicalii de pastd). Sculptorul

Au_gusre Rodin colaboreaza un timp la crearea modelelgr
Existenta Manufacturii S., amenintata de mai multe oi n
sec. 19 (in 1848, in 1871 siin 1891), a fost salvata datorits
unor reforme administrative si modificari concepliei artis.
tice. In sec. 20, S. urmeaza tendinfele miscarii Art Noy.
veau, apoi adopta decorul geometric al stilului Art Décg
alingind in 1925 un inalt nivel de maiestrie. In prezent ma:
n_ufactyra de stat executs atit comenzi oficiale, cit si comen.
zi parnculare: si se adapleaza evolutiei artistice contempo-
rane. Renumifj artisti francezi §i strini contribuie la creareg
de_ modeie._ Decorul ~ care cuprinde scene cu figuri
peisaje, motive vegetale — este admirabil pus in valoare de'
culorile rafinate oblinute |a temperaturi inalte: roz Pom.
padour, c'!iferi(e tonuri de albastru, galben efc.; aurul este
gravat si brunisat. Molivele caboson, vermiculat gen
orfevrérie, refea cu mici ovale legate, funde etc. sint deo
mare varielale. Succesul Manufacturii S, explica
numeroasele imitalii aparute alit in Franta, cit i in alte {ai
europene. Marcile sint extrem de numeroase variind in
cursul timpului, ' V.D

SEXPARTITA - bolts
SEZESSION - Jugendstil si Art Nouveau
SFERA CULORILOR - scheme cromatice

SFESNIC Suport pentru una sau mai multe luminéri,
alcatuit dintr-un picior montat pe o talpa, prevazut, uneori,

cu brale, din materiale si cu dimensiuni diferite, simplu sau
decgrat, Cele mai pretentioase sint realizate din materiale
nobile {grgint, argint aurit) si imbraca forma si decorul ca-
rac!eristlce diferitelor epoci si stiluri (fr. chandelier, it. can-
deliere, germ. Leuchter, engl. chandelier). T.S.

‘S_FINX Reprezentare simbolica, masculind sau
feminina, cu trup de animal, cu cap de om, de leu, de berbec
sau de soim si avind rol apotropaic. intiinit frecvent in anti-
chﬂa_le - in imageria egipteana, in Orientul Mijlociu si in
Grecia -, este redescoperit in Renastere si preluat de atunci
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cu simboluri diferite (fr. sphinx, it. sfinge, germ. Sphinx,
engl. sphinx). 1.C.

SFINTA SFINTELOR Partea cea mai sacra din
Templul din lerusalim, unde se pastrau Tablele Legii, toia-
qul lui Aaron si un vas cu mana cazutd in desert, in timpul
fraversarii pustiului dupa iesirea evreilor din Egipt (fr. Le
Saint des saints, it. lf Santo dei santi, germ. das Allerheilig-
ste, engl. The Holy of Holies). T.S.

SFINT(A) Persoana care, datorita unei vieli traite
conform regulilor Bisericii sau martiriului, a fost canonizata
dupd moarte, beneficiind de devoliuni speciale (slujbe,
fugaciuni), pe care tol Biserica le propune credinciosilor,
care trebuie sd il considere pe acesti locuitori ai cerului ca
modele si ca intercesori pe lingd Dumnezeu (fr. saint,
sainte, it. sanfo, santa, germ. Heiliger, Heilige, engl. holy,
sainf). T.S.

SFISIEREA PINZEI PICTATE Degradare acci-
dentald a unei picturi lucrate pe pinza. Se produce dupa
intinderea maxim& a fibrelor tesaturii, ceea ce provoaca
gonflari imprejurul rupturii, insotite de pierderea unor mici
parlicule de grund si materie coloratd, Restaurarea unor
asemenea accidente se impune a fi grébitd, S. diferd
dimensional si ca forma, astfel ¢ restauratorul va decide
marimea si silueta peticului ce urmeaza a fi aplicat pe
reversul tabloului, folosind in acest scop pinze mai vechi
(prin urmare mai putin ,active”) sau {esaturi noi, decatate si
cit mai apropiate ca naturd, grosime si gren, de suporiul
original; el va decide, de asemenea, si nafura adezivului
(intrucit cleiurile de origine animald, daca sint folosite
inadecvat, genereaza cule in stea, iar cleiurile sintetice sint
malerii ireversibile etc.), folosind procedeele cele mai indi-

cale. In cazul s. mari se recurge adeseori la rantoalare.
LL.

SFUMATO (it.) Procedeu artistic descoperit si impus
de Leonardo da Vinci (1452-1519): intr-0 lumina generala,
scézutd, contururile figurilor se topesc discret in penum-
brele dimprejur, culoarea locala isi reduce aulonomia,
lasind locul unei cromalici delicate, calde, aurii, parca de
asfintit, care anvelopeaza formele, creind imagini de o mare
plasticitate. Prin acest procedeu decorativitatea medievala

SHE

cedeaza locul unei noi directii stilistice, care se va numi
clarobscur. 2L,

SGRAFFITTO (it., zgiriat) Procedeu tehnic utilizat
in arta murala. Peretele se acopera cu un mortar de baza,
peste care se astemn in continuare 1-2-3 straturi subtiri de
tencuiala coloratd in masa, potrivit proiectului. Peste stratul
de suprafala se copiaza desenul, apoi, cu un culit sau cu
alte instrumente potrivite, se scot la iveald straturile mai
joase. Lucrarile mai simple se executa in doua culori - din
care una este de obicei albul. S. este o tehnica de o mare
durabilitate, destinata in special exteriorului sau unor spatii
publice ample. Imagistica poate fi ornamentala sau figura-
liva, redusa insa la pete simplificate, strict decorative.
intr-un sens mai restrins, termenul se referz la decorarea
ceramicii prin acest procedeu. L.L

SGRAFIT - grafit

SHEFFIELD Manufactura engleza, situaté in orasul
cu acelasi nume din apropierea Londrei, in care s-au con-
fectionat platouri si vase din cupru placat cu argint, desco-
perire care a revolufionat arta orfevrariel. In 1742 mecanicul
englez Thomas Boulsover, vrind sa repare un culit, toamna
din greseala putin argint peste cupru si, prin fuzionarea
celor doua metale la o anumita temperatura, obtine un nou
produs, care devine un inlocuitor ieftin al argintului. Elevul
sdu Josiah Hancock pune bazele unei industril prospere
care a gasit o importanta piata de desfacere in Irlanda. Se
creeaza o manufactura la Birmingham, care produce piese
din cupru placat, decorate in stil neoclasic. La S. s-au rea-
lizat la inceput obiecte mici - casete, nasturi, iar mai tirziu
platouri, candelabre, cupe, cani, cosulete, servicii de masa
elc. Primii 20 de ani de activitate au fost cei mai productivi.
Mesterii care aplica noua metoda obfin marci oficiale in
1784, pentru ca produsele lor sa fie aparate impotriva
abuzurilor si contrafacerilor, Cele mai frumoase exemplare
sint cele executate intre 1780 si 1820 si constituie piese de
coleclie; ele se disting printr-o tenta albastruie. Aparitia gal-
vanoplastiei in 1840 a contribuit la disparitia acestel manu-
facturi. Marci: in perioada 1773-1917: pe orizontald, leul si
coroana Angliei, urmate de o litera (gotica sau latina) sim-
bolizind anul produciei si de inifialele mesterilor; in perioa-

da 1784-1890 se adauga profilul regelui sau reginei Angliei.
V.D.

SHERATON, STIL ~ Purlind acest nume dupa
Thomas Sheraton, stilul se caracterizeaza printr-o crealie
de mobilier destul de abundenta, pastrind linille generale
ale stilului Adam, dar foarte mult simplificate, prin
renuniarea aproape totald la inspirafia exclusiv neoclasica,
in favoarea unei austeritali nu lipsita de grafie, dictata de
materialele folosite. In 1791, Sheraton publica lucrarea
Cabinet Maker's and Upholsterer's Drawing Book, iar in
1811 apare postum albumul Designs for Household Furni-
ture, ambele respectind traditia lui Chippendale, cu unele
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Stil Sheraton

1. Scaun .gondole"; 2. Canapea; 3-5. Fotoliu; 6-7. Scaun: 8. Canapea; 9. Secreter-bibliotecd; 10. Bufet-servanta:

11. Fotoliu; 12. Servants; 13. Bufet-servant; 14, Bibliotecd: 15. Pat cu baldachin; 16-17. Servanta; 18.0glind3
19. Servanid; 20. Toaleta; 21. Birou

-psyche’;

rapeluri ale stilului Adam. O serie de mobile sint tratate in
maniera sec. 18: masa cu alonje, bufetul, mesele de toaleta
elc., nu lipsite insa de un utilitarism tot mai pronuntat. Spre
sfirsitul stilului, catre 1815, reapar unele elemente de decor
clasicizant, prin contaminarea cu stifuf Regency, cu care
coexista lafnceputul sec. 19. Materialul folosit cu predilectie
pentru mobilierul S. este lemnul satinat deschis, furnirul de
Indii, cu fine elemente intarsiate din esente mai inchise la
culoare. Uneori, sint prezente medalioane pictate cu scene
de gen sau peisaje, iar pe centuri si spatare apar piclate
ghirlande de flori, adeseori probind apartenenta la ateliere
diletante. De altfel Th. Sheraton a fost in primul rind creator
de modele; iar daca a exercitat meseria de ucenic ebenist,
nimic nu probeaza ca ar fi construit el insusi vreo piesa de
mobilier, sau cd i se poate atribui cu certitudine
transpunerea in fapt a modelelor sale (engl. Sherafon
Style). C.D.

SIBILA in antichitate, femeie care prevestea viitorul.
In iconografia cresting, profetese asimilate profetilor,
considerate a fi vorbit despre venirea Iui Hristos in
predictiunile lor. Cele mai celebre sint reprezentarile datorate
lui Michelangelo, de pe bolta Capelei Sixtine (S. Delphica, S.
Libica, 8. din Cumae). Apar, uneori, in pictura exterioara din
Moldova (Sucevita), alaturi de filozofii antichitatii, si in pic-
lura exterioara din Tara Romaneasca din sec. 18
(Bucuresti, Biserica cu S./Sfinli, Paraclisul Episcopiei
Rémnicului, numeroase biserici de sat) (fr. Sibyle, it. Sibilfa,
germ. Sibylle, engl. Siby). A

SICATIV Ulei de pictura preparat special, destinat a
fi amestecat in culorile de ulei pentru a le grabi uscarea
(solidificarea). Pentru prepararea unui astfel de ulei se
folosesc saruri minerale de plumb (ceruza, litarga, miniul),
de mangan (oxidul si bioxidul de mangan), de zinc (sulfatul
de zinc) sau de cobalt; capacitatea de sicativare a unora
din acestea (litarga) este cunoscuta in antichitatea latina.
incepind din sec. 17 sint folosite adeseori abuziv. Actiunea
lor sicativanta se explica printr-o mare capacitate de a
absorbi oxigenul din aer, pe care il transfera apoi culorilor.
Aliadata pictorii Tsi preparau uleiurile sicativate in propriul
alelier, astazi s. sint fabricate si livrate comercial ca pro-
duse speciale. Utilizarea acestor preparate este insofita
insa de anumite riscur, astfel ca frecarea cu culorile se face
pe paletd (nu se introduc in diluantul culorilor), intr-o pro-
portie redusa (cca 2-4% fala de greutatea pastei colorate).
Abuzul de s. provoaca intunecari, slabiri ale pastei picturale
si cracluri (fr. siccatif, it. seccativo, germ. Trockenmittel,
Trockendl, engl. siccative). L.L:

SICATIVARE (jat. siccare, a usca) Uscare mai mult
sau mai putin promptd a uleiurilor, S. naturald, proprie
oricarui ulei utilizabil in pictura, se produce relativ lent,
putind fi accelerata prin s. artificiald, adica prin folosirea de
sicative, sau prin fierberea uleiurilor. Metoda expunerii la
soare este socolita a fi optima. L4

SIE

SIDDUR (ebr.) Carte iudaica de rugaciuni zinice,
cuprinzind texte diferite, ilustrate cu imagini narative morali-
zatoare. Sint celebre exemplarul german din 1427-1428, de
la Biblioteca Universitatii din Hamburg, si un exemplar por-
tughez de la sfirsitul sec. 15, aflat intr-o colectie din
Bermude. AP.

SIDEF 1. Substanta calcaroasa (carbonat de calciu si
conchialina) cu reflexe irizate, formata in corpul scaicilor
Madrepora (duritale 3,5-4, greutate specifica 2,63-3,65).
Caracteristica s. este irizatia, fenomen produs de interfe-
renta luminii in funclie de dispunerea straturilor de calcar si
de conchiolina. Colorit: alb, roz, gri, albastrui. Cunoscut in
Evul Mediu, s. este folosit pentru incrustatii in ebenisterie,
marchetarie, la confectionarea unor piese decorative etc. 2.
Suport pentru mici opere de arta pictate si ornamentate.
Valoros prin pretiozitate si rigiditate, a fost folosit cu preca-
dere in tehnici pe baza de apa. (Dionisie din Furna descrie
modul de lucru al pictorilor de traditie bizantina) (fr. nacre,
it. madreperfa, germ. Perlmutter, engl. nacre, mother of
pearl). V.D.siL.L.

SIEGBURG Centru german de ceramica cunoscut
din sec. 14, cind producea olarie; cele mai reusite exem-
plare dateaza insd din a doua jumdatate a sec. 16. Se
confectioneaza si piese din gresie, de culoare albd sau
bruna, iar mai tirziu, in tonuri de gri, galben si roz - cani
inguste, pocale si cupe de forme variate, decorate cu frun-
ze, medalioane, rozete si inscriptii in relief. Se executa si
tipul de cand numit Bartmannskrug. Dupa 1550 S. imita
unele produse ale Manufacturii din Kéln si adopta prinire
motivele decorative si elemente arhitectonice, sub influenta
atelierelor de la Raeren. V.D.

SIENA Centru italian de ceramica (in Toscana). Cele
mai vechi documente referitoare la existenta unui atelier
ceramic in acest oras dateaza din 1262, dar abia catre
1500 se semnaleaza o industrie infloritoare de maiolica.
Exemplarele conservate — doua placi de paviment (una in
Biserica Santa Caterina, cealalta in Palazzo Petrucci) si
citeva vase de farmacie — au motive decorative in stil
Renastere: grotesti, frunze impletite, motivul de candelabru
(decor a candeliere) care se detaseaza pe un fond galben-o-
cru sau - caz unic in maiolica italiand — negru. Multa
vreme atelierele din S. imitd modelele de la Faenza, simili-
iudinea de stiluri explicindu-se prin prezenta, catre 1509, a
ceramistului Maestro Benedetto, originar din Faenza. Anu-
mite motive arhitectonice si frunzisul in forméa de buchet de
pene sint insa ornamente specifice stilului sienez. Se rea-
lizeaza si piese din faianta cu lustru metalic, dupa tehnica
faiantei hispano-maure, intr-un colorit brun, galben sau
verde pe fond galben-ocru. Bordura platourilor este formata
din impletituri, iar reversul este decorat cu frunze lanceolate
sau cu solzi. Marci: (nu sint bine precizate) FOI si IP; (pen-
tru operele Iui Benedetto): inscriptia Fata in Siena da M°
benedetto, inconjurata de un cerc; ~ arsa, brun roscat
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obtinut prin calcinarea S. naturale. Contine oxid de fier si
siciliu. Este una dintre cele mai bune culori de pamint, cu o
stabilitate remarcabila |a lumina si in amestecuri, cu o buna
putere de acoperire. Face parte dintre pigmentii cei mai
folosili in toate tehnicile picturii. In erminii este numita ghi-
ulbahar. Sin. pamint de S. ars, pamint italian, terra di S. (fr.
terre de Sienne briilée, it. terra di Siena bruciata, germ.
Gebrannte Terra di Siena, engl. burnt Siena); ~ natural,
culoare naturald, coloratd ca un ocru auriu inchis, usor
verzui, folosita inca din antichitate. Cele mai bune sorti-
mente provin din ltalia, din apropierea orasului Siena.
Chimic, S. n. este un silicat de fier. In tehnicile pe baza de
medii apoase este o culoare durabild, rezistenta la lumina,
intemperii si var. Frecata cu ulei, calitatile ii sint diminuate:
se Tntuneca rapid si se usuca greu. A purtat nume diverse
(uneori confundindu-se cu ale ocrului inchis); ocru grecesc,
ocru fransparent, padmint auriu de Roma, pamint de S. natu-
ral, pdmint italian, terra di S. etc. (fr. terre de Sienne
naturelle, it. terra di Siena naturale, germ. natiirliche Terra
di Siena, engl. raw Siena). V.D.siLL

SIGILIU 1. La origine, pietre purtind un relief scobit,
avind forme diferite (cilindrice, ovale sau rotunde), care prin
amprentare pe argila moale sau ceard lasau semnul pe
care il purtau. Semnele gravate erau reprezentari geome-
trice, simboluri religioase sau mitice, animale sau vegetale
sau avind gravat numele proprietarului vasului pe care
urma sa fie amprentat. Cele mai vechi s. sint intilnite in
Mesopotamia, in a 2-a jumatate a mil. 41. H. Amprentate pe
obiecte sau piese oficiale sint dovada de autenticitate sau
semnaturd. Puteau fi personale sau oficiale. S. public,
inrosit n foc, era folosit pentru a marca sclavii. 2. Amprenta
|asata de o piatrd gravatd, intr-un material maleabil, avind
rol de semnatura sau de autentificare (fr. sceau, it. sigillo,
germ. Siegel, engl. seal). I.C.

SIHASTRU - pustnic
SIL ATIC — ocru
SIL CAERULEUM - albastru cipriot

SILUETA 1. in sens larg, reprezentare plastica in
care este indicat profilul unui personaj, obiect efc., aseme-
nea umbrelor intunecate proiectate de acestea pe fonduri
luminoase. S. sint prezente in arta inca din preistorie. 2. In
trecutul nu prea Indepartat, erau foarte populare portretele,
micile scene de gen si chiar unele ornamentafii simple
decupate din hirtie neagra, care erau montate apoi pe fon-
duri albe. (Termenul s. este, in fapt, numele lui Etienne Sil-
houette, un demnitar francez din sec. 18, nume atribuit in
batjocurd, de contemporanii sai, desenelor sumare, si
devenit apoi substantiv comun) (fr. sithouette, it. siluetta,
germ. Profilumriss, Scherenschnitt, engl. silhoueite, outline
portrait). B

SIMBOL Semn, obiect, fenomen sau persoana care
este nvestit cu o capacitate speciald de a transmite idej
concepte, chiar aluzii ideclogice, mult mai complexe deg
simpla lor reprezentare, in conformitate cu un cod accepta
in general sau care apartine unor grupuri, colectivitati, sogj.
etdti particulare, adesea inchise. In artele plastice, s. este
un semn vizual cu caracter aluziv, referitor la o alta realitate
de ordin material sau spiritual, decit cea pe care imaginea
oinfafiseaza. In arta medievald, a Renasterii si barocului, s,
se interfereaza frecvent cu alegoria. Repertoriile icono.
grafice ale barocului, de pilda, nu delimitau clar s. de ale-
gorie. S., spre deosebire de alegorie, poate fi sesizat g
intuitiv, Tn unele cazuri, atunci cind semnul si ceea ce g
semnificd au ambele un caracter concret. Arta modems
practica prioritar acest gen de s. nerepertoriate si nereper-
toriabile, componente ale unei mitologii personale a artistu-
lui. Exista nsa si s. repertoriate de experiente vizuale
stravechi, cum ar fi s. culorilor si cele numerice (fr. symbole,
it. simbolo, germ. Symbol, engl. symbol). T.S.siAP

SIMBOLICA NUMERELOR Interpretarea sim-
bolicd a numerelor a fost practicatd de filozofii greci
(Pitagora, Platon, Scoala neopitagoreicd din Alexandria),
dar si de Parintii Bisericii crestine. Fiecare din elementele
seriei-zecimale, multiplii si anumite combinatii dobindesc
semnificalii speciale legate de interpretarile unor capitole
din textele sacre. S. n. este cunoscuta si de alte religii, de
pilda China, unde era consideratd cheia armoniei macro-
cosmice (fr. symboles des nombres, it. simbolica dei
nomeri, germ. Zahlensymbolik, engl. symbolic of numbers),

T.3:

SIMBOLISM Miscare literar-artistica la sfirsitul sec.
19. Sin artele plastice, s. a insemnat o reactie afit fad de
realism si naturalism, ca viziune artistica, cit si fald de po-
zitivismul scientist, legat de rapida dezvoltare stiiniifica si
tehnica din epocd. De esenta romantica si barocé, s. a luat
forme diverse, interferindu-se cu alte curente artistice ale
vremii, cu prerafaelismul, Art Nouveau-ul, Jugendstil-ul,
expresionismul, in prima lui faza, cu unele forme postim-
presioniste — nabi —, de exemplu ale lui Gauguin, Emile
Bernard, Maurice Denis, Puvis de Chavannes. In toate vari-
antele lui, s. este dominat - cu accente diverse - de recursul
la irational, de zacamintele afective ale subconstientului,
in formele onirice, prefigurind, pina la un punct,
suprarealismul. lconografia s. cuprinde si ea un repertoriu
divers, de la tematica mitologica si istorica — la Gustave
Moreau, Bocklin, Von Marées, Max Klinger, Hodler,
Roerich, Puvis de Chavannes, Fernard Khnopff -, uneori cu
vizibile filiafii din scenografia wagneriana, pind la o imagis-
ticd incarcata de elemente onirice - la Odilon Redon - sau
de elemente figurative care anunta repertoriul expresionist
~ la James Ensor, Edvard Munch, Kathe Kollwitz —, mar-
cate si de metaforele literaturii lui Ibsen, Strindberg etc. In
Roménia, s. a aparut in anii premergétori primului razboi
mondial, i jurul revistei Simbofuf, influentind, indirect, §i

arta plastica, deschisa uneori si ecourilor Art Nouveau-Iui,
la Kimon Loghi, Stefan Popescu, Abgar Baltazar, Cecilia
culescu-Storck si, in forme apropiate de s. francez, la Th.
pallady. Pe planul tehnicii picturale, s. a revenit, cu rare
exceplii, la procedeele picturii traditionale de sorginte aca-
demica (fr. symbolisme, it. simbolismo, germ. Symbolis-
mus, engl. symbolism). V. siil. 71-74, 77 AP

SIMBOLISMUL CULORILOR Concept potrivit
caruia culorile sint purtatoare de informalii ascunse, de
semnificatii sau mesaje cu caracter benefic, ori nu. Istoria
simbolurilor cromatice debuteaza in vremi imemoriale
ajungind pina in zilele noastre (de pilda albul simbolizeaza
puritatea, lumina, prietenia, iar negrul - moartea, durerea,
solemnitatea; rosul semnifica lupta, pasiunea, revolufia,
purpuriul este simbolul fastului, al puterii imperiale sau
papale, iar galbenul are un caracter dublu, uneori semnifi-
cind soarele, bogatia, optimismul, alteori rusinea, gelozia,
epidemia etc.). Simbolurile cromatice sint creatii colective si
variaza in timp si spatiu, de la o culturd la alta. Difera si
cile lor de formare, fiind generate de evenimente istorice
si sociale, de asocieri mentale, de portul popular, de
meserii etc. Cunoasterea si fixarea lor se face prin invatare,

prin traditie si rutind. Cunoasterea simbolurilor folosite in
arta epocilor vechi (Egipt, Asia, Bizant etc.) este importanta
pentru intelegerea unor sensuri care altminteri ar ramine
obscure. In arta moderna s. c. si-a pierdut considerabil
insemnatatea. LL.

SIMILIGRAVURA —» fotogravura

SIMILIPIATRA 1. Material folosit in construcie sau
decoratie, menit sa imite aspectul unor pietre, in special a
marmurei de parament, realizat din materiale mai ieftine si

SIN

mai accesibile, ca posibilitate de procurare si ca pret. Arhi-
tectura baroca a folosit frecvent acest material, elementele
constructive fiind realizate din caramida, care era acoperita
cu un strat de stuc, care se colora si se polisa. 2. In epoca
moderna, material rezultat fie din aglomerarea industrials a
fragmentelor (nisip) de piatra naturala pentru a se obtine
blocuri, fie material sintetic care imita calitatile estetice ale
pietrei naturale, fiind de reguld mai usor si mai ieftin. T.S.

SIMULTANEISM (lat. simul, in acelasi timp) Ter-
menul se refera la procedeul practicat si teorefizat de fu-
turism, orfism, pariial si de cubism, prin care, in prezentarea
obiectului din realitate, se introduce concomitenta tuturor
infatisarilor Iui, adica elementul timp. Totodatd, s. propune
renuntarea la perspectiva tridimensionala a imaginii pictate,
desenate sau gravate, in schimbul plasarii ei intr-un spafiu
multifunctional, care sa permitd recepiarea integrald a
obiectului (fr. simultanéisme, it. simultaneismo, germ.
Simultaneismus, engl. simultaneism). AP.

SINAGOGA Edificiu folosit de catre evrei pentru ofi-

cierea cultului si pentru invatamintul religios (fr. synagogue,
it. sinagoga, germ. Synagoge, engl. synagogue). T.8.

Sinagoga din Koln, falada, secfiune si plan

SINAXAR 1. In Biserica rasariteana, culegere de viefi
de sfinti, insofite de textele slujbelor speciale care le sint dedicate.
2. Reprezentare iconografica a sfinfilor in cadrul Menologului,
inspirata din textul s. (fr. Sinaxaire, it. Sinassario, germ.
Synaxar, engl. Synaxarion). V. si menolog, siil. 17 T.S.

SINCENY Manufactura franceza de faianid, inte-
meiata in 1733 de J.B. de Fayard, in incinta castelului sau
din regiunea Aisne. Condusa de Denis-Pierre Pellevé de la
manufactura din Rouen, care atrage §i alti ceramisti din
acel oras, produce piese care tradeaza la inceput influenta
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aceslel manufacturi. Dupa 1775, citiva pictori decoratori de
la Strasbourg si Nevers intraduc pictura in email. Productia,
de foarte buna calitate, este adesea confundata cu cea de
la Rouen sau Strasbourg. Decorul, extrem de variat,
cuprinde mai ales motive de factura extrem-orientala (per-
sonaje fn costume chinezesti, peisaje cu bambusi, pasari)
si scene de gen in stilul pictorului gravor Jacques Callot
(1592-1635). Coloritul este format din tonuri vii, in care pre-
domina galbenul, albastrul si rosul. Atelierele isi inceteaza
aclivitatea in 1864. Marci: S (in albastru); 4 Sinceny (in
negru); Scy (numele prescurtat al orasului, in negru). V.D.

SINCRONISM Versiune americana a orfismului,
avindu-i ca protagonisti pe Macdonald-Wright si Morgan
Russel. Influentat in egald mésura de Cézanne, Delaunay
si de expresionismul german renan, s. a debutat la Paris, in
1913, si si-a mentinut actualitatea pina in anii ‘50, bazat pe
ideea construirii formelor prin culoare. AP,

SINESTEZIE (gr. sin, impreund, aisthesis, senzatie)
Asacialie Infre senzafii de natura diferita — auditive, vizuale,
tactile -, care par a se chema in mod spontan unele pe
altele. Definifia cea mai sugestiva a fenomenului o dau
celebrele versuri din poezia Correspondances a lui Baude-
laire: ,Comme de longs échos qui de loin se confondent ...
les parfums, les couleurs et les sons se répondent”, Insasi
terminologia artistica atesta asemenea interferente; tonali-
tate, ton sint termeni folositi si in muzica, si in pictura; se
vorbeste despre culori calde si reci efc. O intreaga tera-
peutica se bazeaza pe existenfa, insuficient explicata, a
acestui fenomen (fr. synesthésie, it. sinestesia, germ.
Synesthesie, engl. synaesthesia). M.P.

SINOD ECUMENIC intrunire oficiala a reprezen-
tantilor bisericii crestine de dinaintea Marii Schisme (1054),
reunili in prezenta imparatului Bizanfului, pentru a stabili
adevaruri de credinta ca raspuns la controversele dogmati-
ce, In raport cu care invataturile gasite neadevarate sint
categorisite drept erezii. Cele 7 s. e. au inceput sa fie
reprezentate In pictura murala in sec. 14 (Serbia, Biserica
Minastirii Cozia, 1390) si reluarea lor — reprezentarea nu
este o tema obligatorie — a fost prilejuita tot de controverse
religioase (Moldova — sec. 16). Compoxzifiile sint putin variate:
in centru, asezat, se afla imparatul, la dreapta si la stinga
sa sint episcopil, iar in spate insotitorii sai laici si garzile.
Sin. conciliv ecumenic (fr. Concile cecuménique, it. Con-
cilio ecumenico, germ. dkumenisches Konzil, engl.Ogcu-
menical Council). T.S.

SINOPIA 1. Pamint rosu bogat in oxid de fier, folosit
in pictura anticd si medievala. Romanii foloseau acest
pamint cu un ton profund, adus din localitatea Sinope (un
port pe coasta Marii Negre, in Asia Mica), care era vari-
etatea cea mai cautata; o alta adusa din Insula Lemnos, era
colorata mai deschis si numits ferra sigillata (pentru ca se
vindea in pachete care purtau un sigiliu special). Spre

sfirsitul Evului Mediu era utilizata in fresco, in secco si pen-
tru lucrul pe panou, A fost preluata si de mesterii de tradifie
bizantina. Cu vremea, numele ei se extinde si devine cva-
sisimilar cu pamintul (ocru) rosu. Alte denumiri: sinope,
sinoper, sinopis, sinopla etc. 2. Desen executat cu pigmen.
tul numit s. (sau citeodats, prin extensie, cu altul galben ori
negru) peste stratul de arriccio si uneori, chiar pe suprafata
Zidului netencuit, servind doar ca ghidaj. L.

SINTETISM — nabi
SINTRON - exedra, sintronon
SINTRONON (gr) In conformitate cu o veche

traditie a Bisericii raséritene, in bisericile episcopale, banca
de piaira sau de zidarie, simpla sau pe mai multe niveluri,
care inconjoard hemiciclul absidei, avind in centru un tron,
In timpul slujbelor, pe respectiva banca este asezat clerul
atasat scaunului episcopal, iar pe tron episcopul insusi. Sin.
exedra, sintron. TS

SIPET Denumire arhaica pentru o cutie de bijuteri
sau pentru o lada de haine pretioase. T.5;

SISTEM LEGAT In arhitectura gotica timpurie,

modalitate de a consolida crucea de ogive prin crearea in

Cirfa. Minaslirea cisterciana Sf. Maria, plan general

nava centrala a unor travei mai largi, acoperite cu bolti sex-
partite, a caror nervurd mediana se descarca pe un stilp
suplimentar, a cérui prezenta determina formarea, in cimpul
mare al arcadei fraveei clasice, a doua arcade mai scunde.
Aceastda madificare anfreneaza si o corespondenid in
navele laterale a doua travee succesive. Primul monument
din Roménia la care sistemul a fost aplical este Biserica
Minastirii Carta, jud. Sibiu (sec. 13). T.S.

SISTEMATIZARE Sistem de requli urbanistice
care urmdreste corespondenta cit mai adecvata dintre
funcfiunile spatiului de locuit propriu-zis, dotérile Iui obliga-
torii (canalizare, apa curentd, electrificare, telefonie), sis-
temul de acces prin artere principale si secundare, raportul
dintre zonele rezidentiala, comerciala, culturala si a servici-

ilor. Cuprinde un aspect teoretic, bazat pe re‘un‘lrea anumi-
{or principii fn doclrine, si unul practic, de aplicare. ~ T.S.

SITA in grafica, dispozitiv, rama din lemn sau metal
pe care se intinde tesatura de matase, pinzal spgc:[aig 5?9
materialul plastic, care sint necesare in tehnica imprimarii

prin serigrafie (fr. tamis, it. staccio, germ. Sieb, engl. s:'emirep),

SITULA in antichitate, recipient pentru lichide, din
metal laminat, fontd, teracotd sau lemn imbracat cu foaie

silule egiplene

situle etrusce

de argint, de bronz sau de fildes si cu decoratie sculptata
sau gravata. De forma conica, cilindrica sau ovala, s. are
una sau doua anse in arc, cu un anou de suspendare sl,
uneori, capac. La crestini este folosita ca vas liturgic (fr. si-
tule, it. situla, germ. Bronzeeimer, engl. water vessel). I.C.

SINGE DE BALAUR - singe de dragon
SINGE DE DRAGON Numele unei vechi materii

colorante, rasinoasd, transparentd, de culoare'ms!e-sin-
gerie, secretatd de unele vegetale exofice, printre care
palmierul calamus draco, arbustul pterocarpus draco sau
dracoena draco elc. Se livra, altddatd, ca bulgari sau ca
mici bastonase. Guma-rasind nu se dizolva in apa, ciin
anumiti solventi puternici, in uleiuri si esente. Din ea se fa-
bricau odinioara, rar, culori rosii (si uneari galbene). S. d. d.
este pomenit inca din sec. 1d. H, dar foarte n‘fulta vreme
natura lui a ramas obscura. In Evul Mediu, rasina era uy-
lizata pentru patinarea aurului si pentru picturalpe carte, in
perioadele urmatoare apare sporadic, iar astazi gg.te, prac-
tic, abandonata — se procura greu ginu are durab!litale. Sin.
s. de balaur (fr. sang du dragon, it. sangue di dragone,
germ. Drachenblut, engl. dragons’ blood). LN

SINURI Denumire exclusiv romaneasca si arhaizanta,

SMA

sinuri

Biserica Minastiri Arges,
secliune si plan

folosita numai la plural (rar intilnita), p_eniru a desemna
absidele laterale ale bisericilor de plan friconc. T.S.

SKYPHOS Vas de baut, putin adincit, fara picior,
avind doua anse laterale, plasate sub buzd V. vase

grecesti I.C.

.SLAB PE GRAS" Expresie folositd in legaturd cu
prepararea suporturilor destinate picturii, flinc! mncretizarga
sugestiva a necesitatii de a scadea progresiv concentraﬂq
de clei in straturile succesive de grund. La prepararea unui
panou de lemn, de pilda, se incepe prin ind‘eiere‘a sqportu—
|ui cu o solutie de clei in apd, in care proportia cleiului poate
atinge 10% (sau ceva mai mult) si pe mlasurq ce ne
apropiem de ultimul strat de grund, proporfia clell_llm va
putea scadea pina la cca 8%. Nerespectarea acestel_regqh
tehnice se concretizeaza in cracluri mai mult sau mai puti_n
gvidente ale grundului. (Este o situalie in care r_emedlm unic
il constituie indepartarea completa a grundului). Ll

SLAVA in iconografia rasariteana, element decorativ,
cu semnificalie mistica, ce sugereaza, prin cercuri concen-
trice multicolore, de obicei realizate din romburi mici sau
alte forme geometrice, un curcubeu si, prin el,_ lumina
necreata care inconjura chipul lui Hristos. De regula, apare
in imaginile sale de Pantocrator din cqpp]a (sau dev pe
bolta) naosului. Uneori, este prezenta si in reprgzen_lanle
Maicii Domnului a Intruparii. Are aceeasi semnificatie cu
mandorfa. Sin. glorie. TS

SLOMN — pridvor
SLON — pridvor
SMALT — email

. - i
SMARALD Varietate verde de beril transparen
(duritate 7,5-8, greutate specifica 2,53-291). Coloritul
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(diferite nuante de verde) se datoreste unui continut variabil
de crom. Se taie si se slefuieste in caboson, in plan cu
trepte, mai rar in forma de briliant. Se poate grava. Una din
pietrele prefioase de mare valoare. Contine deseori impu-
ritafi, denumite in gemologie cu termenul francez jardi-
nage"”. Cunoscut cu 3000 de anii. H., serveste ca piatrd de
podoaba (fr. émeraude, it. smeraldo, germ. Smaragd, engl.
emerald). V.D.

SMALTUI, A ~ — emaila, a ~
SMALTUITOR — emailor
SMOALA ALBA s pagola, saciz

SMOKING Haina barbateasca de semigala, purtata,
la sfirsitul sec. 19 si inceputul sec. 20, la dineuri, teatru,
ceremonii. Din stofa neagra, are poalele rotuniite (amintind
de hainele de calérie englezesti din sec. 18), captuseala si
reverele din méatase si se poarta cu pantaloni din aceeasi
stofa, cu vipusca din siret de matase. AN.

SOARELE $I LUNA Principalele planete care au
ocupat un loc de prima importanta in vechile religii ale lumii.
In crestinism, conform Parintilor Bisericii, S. este asimilat lui
Hristos, iar L. Bisericii si Fecioarei. in Evul Mediu, sensurile
acestea sint partial schimbate si imbogatite, findu-le asoci-
ale ideile de Har, Viata si Biserica, pentru S, si de Lege,
Sinagoga si Moarte, pentru L. Sub forma planetelor, apar in
unele variante ale Rastignirii; L. este prezenta in ciclurile
Zodiacurilor si ale Lunilor anulul, In aceasta din urma forma
o intilnim si in menoloage, figurata la inceputul fiecrei luni.
in arta gotica firzie, in imaginile Fecioarei Apocalipsului,
aceasta apare fmbrécata in 8. la picioarele ei se afla L., iar
in jurul capului are o cununa de 12 stele (Altarul din Biseri-
ca Evaghelica din Biertan, jud. Sibiu) (fr. Soleil, Lune, it.
Sole, Luna, Germ. Sonne, Mond, engl. Sun, Moon).  T.S.

SOCLU Suport de diferite forme si dimensiuni, din
piatrd, lemn, metal, de constructie simpla sau ornamentat,
pe care se asaza sculpturi, diverse piese de artd decorativa
(fr. socle, it. zoccolo, germ. Sockel, engl. plinth). Sin. pos-
fament, piedestal. CR.

SOFA - canapea

SOFIT Partea dinspre interior a unei structuri care
acoperd un gol (plafon, arhitrava) sau fafa de dedesubt a

lacrimarului unei cornige (fr. soffite, it. soffifo, germ. Soffitte,
Felderdecke, engl. soffif). TS,

SOLITAR 1. Piatra prefioas de dimensiuni mari ;
de o puritate perfecta (in general diamant), montata ca ing|
sau ca cercei. 2. Serviciu de ceai pentru o sigura persoans
(fr. solitaire, it. solitario, germ. Solitér, einzelngefasster Byil.
lant, engl. solitaire). V.0,

SOLUTIE DE CLEI IN APA Lichid compus
dintr-un clei alungit cu apa, in proportii variabile. Se utilizeazs
la impregnarea suporturilor pentru picturd si in general I3
grunduire. Poate fi compusa din cleiuri de origine animals,
vegetald sau din cleiuri sintetice. (Cleiurile verificate de
tradifia atelierelor sint cele pe baza de gelatina si caseina,)
V. incleierea suportului ' LL

SOLZIRE Desprindere de materie picturala sub forma
unar solzi sau lamele. Poate fi vorba despre s. verniului final
dar pot fi afectate si straturi aflate in profunzime, ca urmare
a grunduirilor de slaba calitate, a suprapunerilor necores-
punzatoare de straturi colorate efc. V. exfolieri LL

SOPRA PORTE (it.) Numele italian al unor imagini

~indeosebi peisaje - pictate deasupra usilor {in arhitectura
de tip baroc si rococo). LL

SOTTO IN SU (it., de jos in sus) Numele unei
maniere de execulie a tavanelor pictate in perioada barocu-
lui firziu, in care este realizatd iluzia cd elementele
reprezentate sint suspendate deasupra privitorului. ~ L.L.

SPATULA (lat. spatha) 1. Unealta de sculpturd din
lemn, metal, os, de forma unei lopatele cu capete plate sau
rotunjite, folositd penfru modelarea argilei si a ghipsului
moale, 2. Unealtd de lemn, metal etc., de forma unei
lopatele sau a unei lame de cufit neascutit, cu ajutorul
careia se amestecd, se razuie sau se aplica diverse culori,
cleiuri, paste specifice etc. 3. Confectionata dintr-o lama de
ofel cu miner din lemn, s. este folositd in gravurd pentru
rdzuirea, amestecul culorilor si prepararea diferitelor paste
si materii (fr. spatule, it. spafola, germ. Spachtel, engl. spa-
fula). CR,LL silP.

SPATIALISM (it. spazialismo) Miscare artistica
initiatd de Lucio Fontana, in ltalia, in 1947, sub influenta Iui
Giuseppe Capogrossi. Este o variant a picturii abstracle
de tip informal, in care elementele nonfigurative ale ima-
ginii, dispuse pe suprafata tabloului, depasesc viziunea de-
corativd, transformind, prin dinamica dispunerii lor, fondul
imaginii intr-un cimp de forle si asociindu-i astfel elemente
spatiale. La Lucio Fontana, s. are si unele note ludic
dadaiste, constituindu-se intr-unul din punctele de plecare
ale artei informale. AP.

SPATIU (lat. spatium) In arta plastica se disting doud

concepte: cel referitor la ~ real, forma de baza a materiei,
care poate fi caracterizat prin masurarea celor trei dimen-
siuni ale sale (inaltime, 1atime, profunzime) si care este per-
ceput ca atare de toli oamenii, si cel privind ~ pictural,
echivalent al s. real, realizat pe o suprafata plana prin inter-
mediul mijloacelor de expresie proprii artei. S. p. este recre-
at de artist cu ajutorul unor elemente specifice de limbaj,
prin firea lucrurilor, conventionale. Conventiile plastice,
adicd acele forme de limbaj specific artei, care variaza in
diversele epoci istorice si zone geografico-etnice, nu
reprezinta valori in sine, fiecare justificindu-se doar prin va-
loarea operelor in care sint prezente. Printre conventiile de
acest fel cea mai cunoscuta este perspectiva liniara si va-
loricd, aparuta in sec. 14 si codificatd de Leon Battista
Alberti (in sec. 15); ea a dainuit pina azi, fara sa fie nici sin-
gura, nici cea mai importantd. Exista si alte modalitati de
redare @ s. p.: uneori asistam la desfasuréri de cimpuri
plate, in care elementele reprezentate sint dispuse unele
linga altele, eventual in registre suprapuse, fara sa se tind
seama de proportiile reale ale personajelor (ca in arta
egipteand, romanicd, la ,primitivi*, in artele populare etc.);
alteori figurile sint subordonate mai multor linii de orizont si
mai multor linii de fuga (ca in arta indiana si chineza), iar in
alte cazuri apare perspectiva inversa, in care formele cresc
intenticnat, o datad cu implantarea in profunzimea spatiala
(ca in unele opere bizantine); reprezentarile cubiste tind sa
redea obiectul vazut simultan din mai multe unghiuri etc.
Oricum, fiecarei conventii fi corespunde un sentiment al
realitatii si fiecare acfionind asupra simfurilor si spiritului
privitorului, 1l face partas la realitatea a cérei expresie este,
la mesajul afectiv si ideatic al operei. Dupa citeva secole
dominate de conceplia ~ tridimensional vazut In profun-
zime, o data cu sfirsitul sec. 19, se instaureaza, de la Paul
Gauguin Tncoace si sub influenia gravurii japoneze,
preferinta pentru ~ bidimensional, conceput uneori deco-
rativ, ca Tn Art Nouveau, alteori cu preocuparea de a sugera
lotusi profunzimea prin citeva solutii: = diminuarea
aparenta, intr-un mod calculabil, a figurilor, cladirilor etc., o
datd cu dispunerea lor, treptata, in adincime (perspectfiva
liniara), — apropierea tonurilor spre unul (relativ) mediu, pe
masurd ce se indeparteazd de primul plan, data fiind
tendinta valorilor de a-si reduce distaniele: apropierea pune
in evidentd contraste valorice puternice intre luming si
umbra, care scad spre fundal, tinzind spre gri (perspectiva
valoricd); contururile si detalile formale ale elementelor
indepartate se estompeaza, fapt observat inca de Leonar-
do: ,De vei face lucruri finisate si lesne de recunoscut de la
mari departari, ele vor parea apropiale’; — scaderea trep-
tatd a puritatii culorilor, justificata prin tendinta de neu-
ralizare cromalica a tuturor elementelor ce sint esalonate
in profunzime; neutralizarea este secondatd de racirea
culorilor pe masura ce acestea se indepérteazé de primul
plan, mai cald; avem de a face cu efectul spafial al culorilor:
cele calde par mai apropiate, cele reci mai indepartate (per-
spectiva cromaticd); — scaderea opoziliel opacitate-irans-
parentd, o data cu cresterea distantei fata de primul plan:

SPE

opacitalea genereaza apropierea, iar transparenta, profun-
zimea (fr. espace, it. spazio, germ. Raum, engl. space); ~
funerar, zona special rezervata in interiorul bisericilor, in
construclii anexe intenionat ridicate, in exterior, sau in
locuri special amenajate, pentru a primi Tnmormintari.
Soluliile de rezolvare sint multiple, ele variind de la cata-
combe, la cripte si pina la marile cimitire moderne. Arhitec-
tura eclesiastica din {arile roméane cunoaste doua tipuri de
solutii originale pentru organizarea s. f.: gropnita, in Moldo-
va (sec. 15-17) si pronaosul supralargit (dupa modelul Bise-
ricii lui Neagoe Basarab, 1517), in Tara Roméaneasca (fr.
espace funéraire, it. spazio funerario, germ. Grabstitte,
engl. funeral space); ~ pictural (plastic) — cadru, spatiu

LLsiTS.

SPALARE Operatie de restaurare prin care sint
indepartate impuritafile superificiale depuse pe suprafala
operelor, sau prin care sint extrase substantele straine si
nocive care au patruns in masa (fibrele) materialelor din
care sint alcatuite lucrérile de arta, arheologie etc. Potrivit
naturii si starii de conservare a materialelor care alcatuiesc
operele, se recurge la s. mecanicd, fizico-chimicd sau
chimica, pe cale uscata sau umeda, in reprize de timp sta-
bilite de restaurator (fr. lavage, it. favatura, germ.
Waschung, engl. washing). [ N

SPALAREA PICIOARELOR Moment din ciclul
Patimilor; preceda Cina cea de Taina. lisus este inge-
nuncheat in fafa unui apostol, caruia 1i sterge piciorul gol.
De reguld, acesta este Pelru, care isi duce o mina la cap,
pentru a indica dialogul avut cu Hristos, céruia, pentru a fi
curat, i cere sa 1i spele si miinile, si capul. In spatele lui, pe
banci, in atitudini diferite, apostolii se pregatesc pentru a fi
spalati. Gestul nu era neobisnuit in Orient, unde reprezen-
ta una din modalitéile de a arata cinste oaspetilor. Printre
cele mai frumoase reprezentdri de la noi, cea din Biserica
Sfintul Gheorghe, de la Voronet (1488) (ir. Lavement des
pieds, it. Lavamento, germ. Fusswaschung, engl. Foot-
washing). V. siil. 7

SPATAR Parte posterioara a unei piese de mobilier,
care serveste pentru sprijinirea spatelui unei persoane
asezate, proprie scaunului, fololiului, berjerei, canapelei,
anumitor tipuri de paturi (fr. dossier, it. spalfliera, germ.
Riicklehne, engl. seat-back). T.8.

SPECTRU SOLAR (lat. spectrum solaris) Numele
purtat in cromatologie de cele sapte culori ale curcubeului,
sau obtinute prin dispersia luminii trecute printr-o prisma de
cristal: rogu, oranj, galben, verde, albastru, indigo si violef.
Dispersia luminii a fost realizata pentru prima oaré in anul
1676 de catre Isaac Newton (1642-1727), primul fizician
modern care studiaza sistematic lumina. (Existd opinii
bazate pe texte din operele Iui Pliniu si Seneca, dupa care
antichitatea cunoscuse dispersia luminii, realizata cu aju-
torul prismei de cristal. S. s. este constituit din culori-lumina,
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dispersia luminii cu ajutorul prismei de cristal

net deosebite de ceea ce sint pigmenfii utilizati in pictura (fr.
spectre solaire, it. speftro solare, germ. Sonnenspektrum,
engl. solar spectrum). V. si lumina, culoare L.L

SPECULUM in antichitate oglinda, piesa esentiala
a unui serviciu de loaleta. Majoritatea erau din bronz lustruit

linda oglinda
egipleana elrusca

si argintat sau chiar din argint, de forma discoidala bogat
decorate pe revers si cu un miner prelucrat in motive ani-
maliere sau vegetale. Desi sticla era larg folosita, procedeul

de argintare nu era cunoscut in antichitate. I.C.

SPENCER Vesta scurta pin la talie, din stofa sau
catifea, cu mineci lungi si strimte, bufante la umeri, guler
inalt, drept si doua buzunare mici, orizontale pe piept. S.
este 0 haind de moda engleza (de la numele lordului
Spencer), adoptatd de femei in Europa in vremea
Revoluliei Franceze, in epoca Consulatului. in epoca
Imperiului Napoleonian, s. a fost preluat de barbati,
imbrécat peste jacheta. A rdmas ca haina de gald, alb3, a
ofiterilor de marin francezi. In {rile roméne, s. a patruns o
datd cu moda apuseana contemporand, raminind apoi in
costumul popular ca un surluc fard pulpane, purtat de
{aranii din Transilvania, Banat, Oltenia si Moldova. Sin.
spenfer, spenf, sprenf, spenfal (fr. spencer, it. spenser,
germ. Spenzer, engl. spencer). AN.

SPENT (spental) — spencer
SPENTER - spencer

SPEZIAH In vechile noastre erminii, denumire;
suportului pentru pensule. L

SPRENT —> spencer
STABILITATE LA LUMINA insusire esentials ;

unui bun pigment. Depinde de intensitatea luminii recep.
tate, nalura si puritatea pigmentului si a liantului, forma de
cristalizare a pigmentului si modul lui de dispersie in agluti
nant elc.; mai depinde, de asemenea, de procedeul tehnig
folosit de artist (de pilda, peliculele subliri de acuarela rezista
mai slab decit culorile opace ale temperei). Cei mai pulin
rezistenli la lumina sint pigmentii organici naturali si sinteticj
(anilinele). La lumina puternic unii pigmenti se decoloreazs,
Tnsa exista cazuri in care se intuneca. Proba traditionala cea
mai simpla folosita de pictori este expunerea la soare a cula-
rilor. LL

STACCO A MASSELLO (it.) Tehnica mai veche,
folosita 1n cursul transferului unei fresce pe un suport nou,
in care se exirage stratul de culoare, tencuiala si o parte din
zid; ~ cu intonaco, variantd mai nou a tehnicii s. a. m.,n
care se extrage numai stratul de culoare si infonaco-ul subi-
acent. V. si transferul (transpunerea) picturii El

STADIU in grafica, se refera la fazele de execulie ale
unei gravuri deja realizate, in care artistul mai intervine cu
modificari sau adausuri (fr. éfaf, it. stafo, germ. Zustand,
engl. state). V. si mentiune AP,

STADIUM Loc de intrecere destinat alergérilor de
cai, de care, jocurilor atletice etc. Variantd romana a hipo-
dromului grecesc, s. era construit, de obicei, intr-0 vale
flancata de dealuri apropiate (fr. stade, it. stadio, germ.
Stadium, engl. stadium). V. si hipodrom 1.C.

STAFAJ, FIGURI DE ~ (engl. staffage)Termen
rar, care desemneaza figurile de oameni, animale sau
pasari prezente in anumite peisaje. Pe linga faptul cé ,insu-
flefesc” peisajul, imbogatesc si variaza formele reprezen-
tate, rolul lor este si acela de a sluji ca repere pentru su-
gerarea profunzimii spatiale, constituind totodatad unitatile
de masura necesare pentru precizarea oplica a raporturilor
dimensionale. Pot fi intiinite incd dinaintea constituirii
peisajului ca gen autonom (,coborind® in timp pind la
scenele pictate pe zidurile de la Pompei). LL

STALACTITE Motiv decorativ arab, folosit in deco-
ralia olomana, constind in realizarea unui relief cioplit in
piatrd sau modelat in stuc, cu fatete rectangulare unite in
unghiuri asculite plasate frontal, aranjate in benzi sus-
pendate in retragere succesiva, ce amintesc fenomenele
carstice, formind frize sau, cel mai adesea, grupaje
triunghiulare in zona frompelor de colt sau deasupra por-

talurilor marilor moschei si mihraburilor (fr. sral_acfire. it. sta-
Jattite, germ. Stalaktit, Tropfstein, engl. slalactite).  T.S.

STAMNOS Vas antic grecesc folosit la masa peniru
amestecarea vinului cu apa. Realizat in ceramica sau metal,

are, de obicei, forma ovoidald, cu git scurt, capac si foarle eva-
zate orizontal, lipite de un umér inalt. V. vase grecesti 1.C.

STAMPAJ Procedeul tehnic al imprimarii pe hirtie a
imaginii gravate in adincime prin saparea cu daltita in placa
de metal (sau cu alte instrumente adecvate) a desenului,
formindu-se astfel santurile in care palru_nde cerneala (fr.
estampage, it. stampatura, germ. Abreibung, engl. :JF!.}-

bing).

STAMPA Denumire generica pentru operele de arta
gravate, indiferent de tehnica, indeobste in tehnicile clasice.
Cabinetele de s. sint compartimentele muzeale care_pas-
ireaza In conditii specifice de conservare, in culii, la
adapost de praf si lumina, aceste opere (fr. estaqrpe. it.
stampa, germ. Kupferstich, Radierung, engl. print), ~
japonezd — gravurd japoneza AP.

STARET (sl., hatrin) In mediul monahal ortodox,
superior al unei mindstiri de calugari. Se fotoggsle sl fEf_nl_-
ninul starefd, pentru funclia similata in minastirile de maici.

Sin. egumen

STA

STATUARA Termen generalizat pentru lucrari de
sculptura monumentala-tridimensionala incadrata unei
epoci istorice, unei tari sau in contextul creatiei unui artist
plastic (fr. statuaire, il. arte statuaria, germ. Monumental
plastik, engl. statuary). CR.

STATUETA Sculptura figurativa de mici dimensiuni,
executats din diverse materiale: argil, teracota, faiqnla,
porielan, os, fildes, lemn, metal, piatra, marmura, pietre
dure s. a. (fr. statuette, it. statuetta, germ. Statuette, engl.

statuetie). CR.

STATUIE (lat. statua) Sculptura realizata in ron-
de-bosse, infatisind in special o fiin{a umana repre_zzgntata in
intregime si de obicei in pozifie verticala. Dimensiunile pot fi
conform modelului (s. in mdrime naturald) sau la scara
marita (s. colosald) si se execuld in diverse materiale (gh|p._s,
teracota, lemn, metal, piatra, marmurd, ciment) (fr. stafue, it
statua, germ. Standbild, engl. sfatue}._ Se foloseste termenul
de ~ pedestré, cind modelul sta in picioare (fr. s. pédestre,
it. s. pedestre, germ. Fusstandbild, engl. pedestrian 8.), $i ~
ecvestra, cind modelul este reprezentat calare (fr. s.

uestre, il. s. equestre, germ. Reiterstanbild, engl. eques-
fr?an s)= -colizna. s. cu rol de susfinere care inlocuieste
o coloana. Apare, de obicei, la portaluri (fr. s.-co.‘a:ﬂne.'ll,
s.-colonna, germ. Séulenstatue, engl. s.-column). V. si caria-
tida, telamon; ~ menhir, reprezentare antropomorfa dm_
era neoliticului. Bloc de piatra in care figura, membrele si

ii vestimentare sint marcate prin incizari sumar
unele detalii ves e

degrosate. V. si menhir
STATIUNE SOLDIE > contrapposto
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STAVROPIGHIE (gr) In Evul Mediu, minastire
importanta care tinea direct de jurisdictia canonicd g‘Pat'n-
arhiei din Constantinopol si al carei stare{ avea pnwle{_;lgl

de a purta bedernila.

STARETIE intr-o minastire ortodoxd, locuintd rezer-

vata starefului (stareei),

completata de birouri §i de
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incaperi oficiale. Este separatd de arhondaric, format din
camerele destinate oaspetilor de marca. V. si casd egume-
neasca T.S.

STEAG insemn complex al unei persoane, al unui
grup, al unei comunitali, al unui popor, al unei {ari, care
prezintd prin limbajul simbolic al culorilor si al unor ele-
mente figurate, idei legate de anumite nazuinte, credinte,
drepturi si obligalii. Este format din material textil atasat
unui suport de lemn de forma unei bare foarte subtiri si
lungi (fr. étendart banniére, it. bandiera, gonfalone, sten-
dardo, germ. Fahne, Banner, engl. banner, flag, standard).
De un tip mai aparte erau ~ de procesiune, care aveau pe
e!e imagini sacre i erau purtate de credinciosi cu ocazia
diferitelor procesiuni, pelerinaje, inmormintari efc. (fr. b. de
procession, it. gonfalone processionale, germ. Kirchen-
fahne, engl. processional standard), sau ~ de breasl3, care
purtau insemnele specifice ale acesteia si erau purtate pe
strazile oraselor cu diferite prilejuri. T.8.

STEATIT (gr. stear, grasime) Piatra metamorfics,
varietate de talc, cu structurd compacta, moale, aspect onc-
tuos, colorata, in nuante de verde, cenusiu si negru (cind
are un mare continut de magneziu). Se ciopleste si se lus-
fruieste cu usurin{d, avind calitatea de a rezista in timp
conditiilor atmosferice. Material cunoscut si folosit in cadrul
societalilor primitive pentru obiecte uzuale si imagini sculp-
tate. In Exiremul Orient (China, Japonia), utilizat din anti-
chitate pina in prezent peniru confectionarea de statuete si
piese de artd decorativa (fr. stéatite, pierre de fard, it.
steatite, germ. Speckstein, engl. soap-stone, honey-stone).

CR.

STEAUA CULORILOR - scheme cromatice
STEAUA LUI DAVID (ebr. Magen David) Simbol

iudaic religios si national, constind din doua triunghiuri invers

o

X@X
™/

suprapuse care alcatuiesc o stea cu sase colfuri, In antichi-
tatea tirzie 8. |. D. apare in ornamentica sinagogala, pe amu-
lete, pe pietrele funerare. De la infiintarea Statului Israel, fi-
gureaza pe steagul {drii, ca emblema nationald consacrata
din 1897, la Congresul sionist de la Basel. Astazi S. 1. D. nu
este folosita in iconografia artistica, ci si pastreaza doar sta-
tutul de semn distinctiv national (fr. étoile de David, it. Stefla di
Davide, germ. Davidstemn, engl. Star of David). AP.

STELATA - bolta

STELA (at.) Lespede de piatra plasatd vertical ca

insemn funerar. Cele mai vechi s. apar in Egiptul antic; se
reir_minesc in Grecia si in Imperiul Roman, unde cunosc cea
mai mare dezvoltare, fiind decorale in relief, fie cu imaginea
defunctului, singur sau insofit de membrii familiei sale, figu-
rali bust si incadrali de un medalion simplu sau clipeat, fie
de scena banchetului funerar. Partea inferioard a piesei
este rezervata inscriptiei comemorative (fr. stéle, it. stele,
germ. Stele, Denkstein, eng. stele, headstone). TS.

STELUTA Obiect liturgic ortodox, din categoria
vaselor sacre, format din doud semicercuri de metal,

reunite la cheie printr-un nit, permitind formarea unei crudi,
S.se plaseaza deasupra discului pe care este pusa piinea
euharistica si este acoperita cu aerul. Sin. zvezdd,  T.S.

STEMA insemn figurativ de regula complex, reunind
rpai multe elemente de tip simbolic, cu caracter emblema-
tic, care permite recunoasterea oficiala a statutului unei per-
soane, familii nobiliare, ori a unei institutii de tip statal sau
administrativ local, de tip oras, universitate etc. (fr.
armoiries, it. stemma, germ. Wappen, engl. coat of arms).
V.siil. 15 T.5:

~ STEREOBAT Partea superioara a unei fundafii
vizibild deasupra solului, lipsita de muluri, pe care se con-

struieste cladirea (fr. stéréobate, it. sfereobato, germ.
Grundmaver, engl. stereobate). V. si stilobat 1.C.

STEREOTOMIE Stiinta de a taia blocurile de piatra
sau diferite piese de piatra, avind caracter structiv sau de-

corativ (de exemplu, bolfari), de o asemenea maniera incit
¢4 se Tmbine perfect, conferind zidariei sau bolfilor aspectul
unor suprafete continue, netede (fr. stéréotomie, it. stereoto-
mia, germ. Stereotomie, Steinschniti, engl. stereotomy).

STICLA 1. Material amorf, transparent, opac sau
franslucid, obinut dintr-un amestec de nisip, cuarl, piatra
de var, carbonat de sodiu si decoloranti topili in cuptoare
speciale la temperaluri inalte. Pasta, racindu-se progresiv,
se fasoneaza la cald prin diferite metode - suflare, presare
sau fturnare in forma. Pentru obfinerea. s. colorale se
adauga un amestec de oxizi: de cobalt (s. albastrd), de
crom (s. verde), de uraniu (s. galbend), de mangan (s.
brund, s. violetd), de cupru sau de aur (s. rogie, s. roz) etc.
S. se poate picta cu culori de email sau grava prin procedee
mecanice, sau cu ajutorul unor substante chimice. Pentru
ysurarea studiului s., A. Nesbitt, specialist englez, autorul
Catalogului pieselor de sticla de la South Kensington Muse-
um din Londra (1878), a propus impartirea s. in 6 categorii
s. incolord sau monocroma; s. emailatd sau aurita; s. cra-
clata; s. marmorata; s. millefiori; s. filigranatd. Fabricarea
s., straveche indeletnicire a omului, aléturi de ceramica, a
fost practicata, probabil, cu 3-4 000 de anii. H., de fenicieni
sau de egipteni. Cele mai vechi piese inca existente sint trei
vase din epoca lui Tutmes IIl (1504-1450 7. H.), din Dinas-
tia XVIIl egipteana. Tehnica s. a fost preluata si de alte
popoare din jurul bazinului mediteranean. La Alexandria,
oras portuar egiptean, se produc mari cantitéli de sticlarie,
care se exporta pin in Europa de Nord. In primele sec. d.
H., sticlarii romani fabrica, dupd modele alexandrine, vase,
pahare, flacoane pentru mirodenii si pentru parfum din s.
coloratd, transparentd sau opacd, de excelentd calitate; ei
introduc mestesugul s. in Galia, Spania, Anglia si in tarile
Europei Centrale. Dupa intemeierea imperiului lui Constan-
tin cel Mare, centrul de fabricare a s. se deplaseaza la
Bizant; in contact cu arta islamicé, s. romana capata un
caracter oriental, tehnica se perfectioneaza, iar repertoriul
ornamental se imbogateste. Intre sec. 9-12, s. bizantina

cunoaste o perioada de declin, in timp ce s. araba ocupd un

loc de frunte. Tn acest timp, unele ateliere din Bavaria,
Saxonia si Silezia produc o sticla de tip popular (Waldglas),
foarte pretuitd. Venelienii reinventeaza aceastd tehnicd de
fabricare in sec. 11-12, dar nu o folosesc pe scara larga,
decit in sec.13; in componenta s., ei infroduc siliciul din
nisipurile riurilor Pad si Ticino, cenusa plantelor marine
bogate in sodiu si adauga in masa s. scoici pisate sau pu-
Ibere de marmura — elemente care confera s. noi calitéti. in
sec. 15 apar n atelierele de la Murano, lingd Venetia, opere
de reala valoare artistica — piese din s. emailata, colorate in
special in albastru, s. aurita; se adopta cu predilectie tehni-
ca millefiori. Si alte ateliere (Bologna, Ferrara si Genova)
sint foarte productive Tncepind din Renastere. Atelierele
germane creeaza in sec. 16-17 forme specifice de pahare
(Roemer, Humpen); cele mai renumite se gasesc la Nirn-
berg si Brandenburg, §i detin un loc de frunte in productia
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europeand, impreuna cu atelierele din Boemia; continua sa
activeze siin prezent. Spania, care cunoscuse din sec. 7 o
puternica dezvoltare a artei s., adopta diferite procedee de
decorare italiene si orientale; abia dupa sec. 15, atelierele
din Toledo, Segovia si Barcelona realizeaza o productie
originald, iar in sec. 18, Manufactura de la Granja (prov.
Castilia) se remarca prin fabricarea s. gravate si a
oglinzilor. Gravarea s. atinge un nivel artistic inalt in
Boemia, unde Kaspar (Gaspar) Lehmann, giuvaiergiul ofi-
cial al lui Rudolf Il (1572-1612), creeaza piese remarcabile.
In Anglia, in 1675, George Ravenscroft (1618-1681) re-
volutioneaza modul de oblinere a s. prin introducerea in
pasta a oxizilor de plumb, care confera s. o mai mare rezis-
tentd si forta de a difuza lumina. Noul material, numit
flint-glass, se bucurd de o mare apreciere in Europa. Tehni-
ca s. gravate infloreste in Térile de Jos, In special in Olanda,
in atelierele din Amsterdam, Haga, Leiden, incepind din sec.
16: decorul se realizeaza cu un virf de diamant (pina catre
1690), apoi, timp de un secol (pina la sfirsitul sec. 18), cu
roata. De la mijlocul sec. 18 si in fot sec. 19, se practica
ciocdnirea usoara a virfului de diamant pe suprafata s.,
obtinindu-se un decor format din nenumarate puncte mici,
caracteristic sticlariei olandeze. Acest ultim procedeu este
aplicat din primul patrar al sec. 17, de Anna Roemers Viss-
cher (1583-1651), dar nu devine frecvent decit catre
mijlocul sec. 18. Familii intregi de gravori olandezi renumifi
formeaza adevarate scoli, unde se remarca si femei. La
Nirnberg se descoperad procedeul gravarii s. cu acizi. In
sec. 17, sticlarul-chimist J. Kunckel obtine un colorit ro-
su-rubiniu, care este preluat de atelierele din Boemia si devine
specific sticldriei din aceasta regiune. In sec. 18, celebrul
chimist rus Mihail Lomonosov (1711-1765) perfectioneaza
fabricarea s. emailate. S. rusa este ornamentatd cu vulturul
bicefal, monograma {arii, si cu diferite motive gravate si
emailate. In Anglia sint produse, intre 1788 si 1873, piese
din s. verde-fumurie, stropite cu dire sinuoase si asimetrice,
din email colorat sau decorate cu puncte sau cu panglici din
email alb. Acest gen de motive se obfine prin rularea unui
fier incalzit pe suprafata s.; datorita acestei operatii, culorile
fanmitate adera la masa sticloasa, care este din nou
supusa coacerii s apoi suflata pentru fasonare. Desi diferite
ateliere din Londra, Bristol, Sunderland si Newcastle se
specializeaza in acest gen de s., piesele poarta denumirea
generica de s. Nailsea. Acest procedeu este adoptat si de
alte fabrici europene. In Franta, atelierele de la Nevers,
Saint-Gobain si renumita Manufactura Baccarat (infiinfata
in 1765) realizeaza o produclie originald si variata. Pina la
sfirsitul sec. 18 este utilizat cu predilectie asa-numitul verre
de fougére; la sfirsitul sec. 19 se produce 0 s. 0paca, denu-
mita pate-de-verre, care imita gemele antice; mulfi artisti
executd portrete in aceasta tehnica, foarte la moda si in
prima jumétate a sec. 20. in cadrul miscarii Art Nouveau, s.
moderna cunoaste un moment de mare originalitate si va-
loare artistica, datorita Scolii de la Nancy, intemeiate de
Emile Gallé (1846-1904). Acesta obline efecte de culoare
deosebite, prin contrastul dintre straturile de s. opaca sl
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cele de s. transparenta; de asemenea, el atacd masa s. cu
acizi sau cu roata, pentru a scoate in relief ornamentele, de
cele mai multe ori vegetale. Frafii Daum apartin aceleiasi
scoli si experimenteaza diferite combinatii de email si
efecte de irizalii. Reneé Lalique, bijutier si sticlar, foloseste s.
de culori delicate, care amintesc pietrele semipretioase
(piatra lunii, topazul, turcoaza etc.). El este autorul unei ino-
valii: folosirea s. in arhitectura (panouri de usi) si introduce-
rea Tn indusiria parfumurilor a flacoanelor de dimensiuni
mici, de cele mai multe ori cu decor geometric. In S. U. A.,
in jurul anului 1896, renumitul pictor sticlar Louis Comfort
Tiffany (1848-1933), discipol al lui Emile Gallé, creeaza
asa-numitul favrile glass, introdus si pe piata europeand,
mai ales in Franfa. In Roménia, atelierele in care se pro-
ducea sticld ~ ,glgjarii* (o comuna din Transilvania poarta
chiar acest nume) - sint semnalate in sec..17, la Fagéras,
Talmaciu, Risnov. Li se adauga, in sec. 18, altele — Ia
Cirfisoara, Bicsad, Sebesel -, apoi, in sec. 19, cele de la
Tomesti (Banat) si Avrig. In acestea din urma productia de
s. si obiecte din s. continua si astdzi, luind o dezvoltare
sporita in centre ca Azuga, Sighisoara, Buzau, Medias (fr.
verre, it. vetro, germ. Glas, engl. glass). 2. Unul dintre
suporturile picturii. Frumusetea si resursele acestui materi-
al, fragil, dar rigid, au fost cunoscute de cei vechi. Pe s.
aurita s-au pictat portrete romane inca din primele sec. d.
H., iar vilralile medievale incorporeaza miraculoase lumini
colorate. Pe s. s-a pictat si cu culori diluabile in apa, si cu
culori de ulei. Au folosit acest suport citiva dintre marii cre-
atori ai sec. 20. v. si icoane pe sticla. 3. in erminii, vechi
nume al verniufui; ~ craclata, s. a carei suprafata prezinta
asperitali si neregularitati, obtinute fie prin rularea s. calde
in mici fragmente de s. pisatd, care adera la masa sticloasa
alunci cind aceasta este supusa unei temperaturi la care se
topesc, fie prin imersiune timp de citeva secunde a s.
fierbinfi in apa foarte rece. In diferite {ari europene s-au
confeclionat piese din acest gen de s., in sec. 16-17. In
Franfa, Frangois-Eugéne Rousseau (1827-1891) executa,
incepind din 1884, produse din s. c. foarte apreciate (fr. v.
craquelé, it. v. a ghiaccio, germ. Eisglas, engl. frostened g.,
crackled g.) ~ de Boemia, s. de cea mai buna calitate,
dupa cristal, constituita din cuar{ pulverizat, var hidratat,
carbonat de potasiu si acid arsenios; este clara si transpa-
renta ca un cristal de rocd, extrem de usoara si poate fi
taiatd i slefuita in falete, gravata sau pictata. Praga si Ma-
nufactura Moser de lingd Karlsbad (azi Karlovy Vary) au
fost centre de sticlarie foarte active in sec. 16-17 si, datorita
exporturilor masive, au dat un puternic impuls in special
fabricarii serviciilor de pahare. Denumirea de s, d. B. a fost
dala lainceputul sec. 19 pieselor de s. colorata in mai multe
straturi dispuse T jurul unui strat central transparent.
Decorul, constituit din motive florale, geometrice, ani-
maliere sau din scene cu personaje, este taiat in masa s.
pentru a se descoperi straturile colorate si fondul transpa-
rent. Culorile cele mai frecvente sint: rosu-rubiniu, galben-to-
paz, verde palid, adesea subliniate cu aur; ~ de plumb —
flint-glass; ~ eglomizata, s. pictata dupa un procedeu

practicat din sec. 12 si pina in prezent, dar care s-a dez.
voltat cu precadere la mijlocul sec. 18 in Boemia, si care
consta in acoperirea s. pictate cu un strat de aur sau de
argint, peste care se aplica alta s. sau un verni pentru pro.
lejarea picturii. Termenul de s. e. deriva de la numele
francezului Jean-Baptiste Glomy, care a aplicat acest pro.
cedeu in sec. 18 la decorarea oglinzilor, a capacelor de
casele elc. Motivele decorative cele mai frecvente
reprezinta scene laice sau religioase (Flandra, Olanda,
Boemia, Germania), blazoane si arabescuri (Anglia,
Franta) (fr. v. églomisé, it. v. agglomizzato, germ. Zwis-
chengoldglas, engl. gilt g.); ~ emailata, s. pictata cu culori
de email. Procedeul — cunoscut de arabi, care au produs in
sec. 13-14 sliclarie e. de mare valoare artistica (lampi de
moschee, pahare, cani etc.) — este preluat In a doua
jumatate a sec. 15 de sticlarii venefieni, iar in sec. 16-17 de
sticlarii germani (Nirnberg) si de cei din Boemia (Praga),
care exportd mari cantitali de s. e., decorats cu inscriplii,
blazoane, scene pitoresti, de asa-numitii Hausmaler. in a
doua jumatate a sec. 18, aceasta tehnica este adoptata si
in Anglia (Bristol). Procedeul este si astazi in uz (fr. v,
émaillé, it. v. dipinto a smalto, germ. emailiertes G., engl.
enamalled g.); ~ fagon de Bohéme (fr.), s. imitata dupa s.
de Boemia de mesterii venetieni din Murano, care doreau
sd producéd o s. foarte transparenta si totodata mai rezis-
tentd decit cea autohtond; se copiaza si formele si oma-
mentele s. de Boemia; ~ fagon de Venise (fr.), s. foarle
transparenta, stralucitoare, asemanatoare cristalului de
roca, produsa in sec. 16-17 in diferite centre europene:
Boemia, Saxonia, Turingia,Tirol, Tarile de Jos, de sticlari
venelieni in colaborare cu mesteri locali; imita asa-numitul
cristallo di Venezia. Decorul este o imbinare de motive spe-
cific veneliene cu cele folosite cu precidere in respectivele
centre (scene de vinatoare, steme, blazoane etc.); ~ fili-
granatd, s. veneliana produsa intre sec. 16-18, al carei
decor esle constituit din fileturi divers colorate, amintind
tehnica filigranului, sau din fire de culoare alba laptoass
(latticini), incorporate in masa sticloasa sau aplicate pe pro-
dusul finit. Uneori s. de baza este albastr, iar decorul alb.
Sticlarii italieni au introdus acest procedeu in diferite {ari
europene, unde erau chemati sa intemeize ateliere de
sticlérie (fr. v. filigrané, it. v. filigranato, germ. Filigranglas,
engl. filigreed g.); ~ marmorata, s. opaca cu vine diferit co-
lorate, amintind prin structura si culoare pietrele preioase; ~
opaling, s. semiopaca, pe baza de carbonat de plumb,
care imita opalul; poate fi alba sau de culori deschise, cu
reflexe albasrui. Prin adaos de saruri metalice se obfine o
coloralie inegala si deschisa (roz, galben, verde peruzea).
Tehnica, cunoscutd Tn antichitate, este redescoperita la
Venelia in sec. 16. Sticlarii germani o aplica In sec. 17-18,
iar cei francezi in sec. 19. S. o. este folositd frecvent in
Europa ca inlocuitor al portelanului chinezesc. in Germania
si in Anglia se fabricd la mijlocul sec. 19 o s. o. numitd
pastd de orez. Folosirea s. o. cunoaste un regres dupa
1850 (fr. opaline, it. opalino, germ. Opalin, engl. opaline); ~
venefiand, s, produsd in sec. 11-12 in atelierele din

Venetia, apoi in Insula Murano, din imediata apropiere a
venetiei, unde atelierele au fost mutate prin edictul din
1291, de teama incendiilor posibile, si care activeaza si in
prezent. Acest cenlru, cunoscut din sec. 14, unde se exe-
cutd la inceput — dupa fraditii orientale (siriene si egiptene)
- pocaluri, cupe cu picior foarte ingust, carafe, 1&mpi efc.,
devine in sec. 16 cel mai mare producator din Europa,
furnizind si altor tari piese de o calitate deosebitd prin
finetea lor. ltalia detine monopolul sticlariei timp de doua
secole. Decorul specific al s. v. este constiuit din baghete,
fileturi, latticini, millefiori, reticella; coloritul este alb trans-
parent sau — de predilectie — albastru. in sec. 16 apare s.
v. opalind. Decorul este pictat sau gravat cu diamantul sau
cu roata. S. de Murano opalina este, datorita durabilitatii ei,
folosita si pentru executarea mozaicurilor; ~ vulcanica —
obsidian V.D.siLL

STICLARIE Ansamblu de obiecte - de podoaba si
utilitare — produse din sticla: pocale, boluri, cani, salatiere,
servicii de pahare de diferite forme, flacoane pentru miro-
denii si parfumuri, servicii de toaletd, candelabre, lampi etc.
(fr. verrerie, it. verreria, germ. Glaswaren, engl. glass-
ware). M.P.

STIHAR Tn costumul liturgic ortodox, vesmint provenit
din tunica antica — dalmatica —, confectionat din {esatura de

de diacon

matase simpld sau cu flori si brodatd cu fir, lung pind la
glezne cu mineci largi si incheiat pe piept, purtat de diaconi,
preoti si episcopi. Cel al diaconilor, care nu Tmbraca nimic
pe deasupra, are fivurile brodate sau prevézute cu galoane
aurite, cel al preailor si arhiereilor, care imbraca peste s.
felonul sau sacosul, este, uneori, brodat pe poale, strins cu
minecute la inchietura miinilor si incins cu briu. AN,

STIL (lat. stilus) 1. ,Amprenta* particulara, originald,
proprie unui artist, unui grup sau unei epoci creatoare.
Cumuleaza caracteristici conceptuale si formale inconfun-
dabile, manifestate in mod constant. Aléturi de specifici-
tatea si simplitatea mijloacelor de realizare a operei, s. pre-
supune o expresie densa, limpede, recognoscibila. S. unui
artist se poate dezvolta si impune, sau poate ramine izolat,
potrivit unor conditionari in mare parte extra-estetice, cum
ar fi gradul de receptivitate al publicului si climatul cultural
in care se manifestd, accesibilitatea operei si gustul epocii,
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anumite fmprejurari social-istorice etc. Conceptul include s
alte domenii decit cel al artei, are implicatii temporale si
spaliale. Sub semnul s. stau diverse tipuri de activitate,
diverse moduri de comportament si de comunicare, putind
fi ilustrate prin expriméri ca s. poelic, retoric, arhaic, fluent,
sobru, vetust, modern, popular. Diverse produse si pre-
ocupari artistice sint supuse, la rindul lor, unor coordonate
stilistice determinante: vestimentatia, mobilierul, amenajari-
le ambientale, comunicatiile vizuale, designul obiectelor de
uz curent etc. 2. Unealtd metalica cu virful ascutit, cu aju-
torul céreia se scria in antichitate — prin grafitare - pe téblile
preparate cu ceard (fr. style, it. stile, germ. Siil, engl. style).

o1

STIL RECTILINIAR — Perpendicular Style
STIL-DE-GRAIN (fr) Culoare galbena, transpa-

rentd, instabila la lumina, exirasa din bacele necoapte ale
unui arbust tinctorial {lat. niger prunus), cunoscute comer-
cial sub numele ,boabe de Avignon" sau ,boabe de Persia".
(Din bacele mature - coapte — se extrage verdele de sevd.)
Culoarea galbena oblinutd altddata prin tratarea sucului
bacelor cu alaun era cunoscuta in Italia (sec. 16) ca giallo
santo, iar in Germania (sec. 16) se numea galben de baca
(beergél). Cele mai bune rezultate le-a dat in piciura de
manuscris. (S.-d.~g. in amestec cu sulfatul de bariu a dat o
culoare cunoscuta sub numele german Schiittelgelb.). L.L.

STILIZARE Simplificare a unor elemente naturale -
operata creator, dupa legile specifice fiecarui gen de arta -
in scopul punerii in evidenid a ceea ce au ele mai caracle-
ristic si mai expresiv din punct de vedere estetic.
Extragerea particularitatilor specifice corpului reprezentat
este insofitd intotdeauna de generalizare (adesea
geometrizanta) si de inventie plastica. Desi s. pare sa fie
specifica artelor decorative, acest tip de interpretare plas-_
tica, concretizatd in solutionari din cele mai diverse si
inedite, este prezent in pictura si sculptura mai tuturor ma-
rilor epoci si directii stilistice, incepind cu arta nealitica si
pind in zilele noastre. Este prezentd, de asemenea, in cul-
turile orientale, africane, americane etc. Artele populare o
cultiva cu precadere (fr. stylisation, it. stilizzazione, germ.
Stilisierung, engl. stylisation). Ll

STILOBAT (gr.) in arhitectura clasica, platforma
alcatuita din mai multe trepte sau tip de pjedeslal deasup@
caruia se inaltau coloanele edificiilor. Prin extensie, plinta
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mulurata (fr. stylobate, it. stilobato, germ. Séulenstuhl, engl.
basement table). V. si stereobat 5.

STIPPLING - divizarea tusei

STIRATOR (it. stirare, a intinde) Suport folosit de
acuarelisti pentru a-si fixa si mentine plana hirtia in timpul
lucrului, a carui utilizare face posibila renuntarea la
obignuita lipire a marginilor acesteia de planseta. Este con-
stituit dintr-o raméd lemnoasa care incadreaza strins o
planseta (acoperitd, uneori, cu o folie neted de perga-
ment); dupa ce hirtia umezita se asterne peste plansets, s.
se asazd deasupra si se preseazd, astfel incit folia se
usuca intinzindu-se perfect. Exista si un alt tip de s., la care
planseta de lemn este inlocuitd cu un simplu sasiu;
folosirea acestuia face posibila umezirea si mentinerea in
stare umeda a hirtiei in timpul lucrului. L.L

STILP Element constructiv de sectiune rectangulara,
poligonald, cruciforma sau fasciculata etc., masiv si puter-
nic, care face parte din sistemul portant al unui edificiu,
indeplinind acelasi rol ca si coloana (fr. pilier, it., piliere
pilone, germ. Pfigler, engl. pillar). V. si pilier; ~ fasciculat
(lat. fascia, manunchi de tije legate) In arhitectura gotica,

element de sprijin al boltilor, plasat Tntre nava centrala si
colaterale, care are forma unei coloane groase, sau, mai
rar, a unui stilp de secliune patrata, pe laturile caruia sint
plasate colonete angajate, fiecare dintre ele raspunzind
necesitaii de a susfine un arc. Prezinta, de regula, si parti-
cularitatea ca este lipsit de capitel, fiecare dintre colonetele
componente continuindu-se, fard pauza, la nivelul boltilor,
prin nervuri (fr. pilier fasciculé, it. pilone a fascio, fascicula-
to, germ. Biindelpfeiler, engl. clustered pillar, compound pil-
lar). V. si coloana fasciculata TS,

STILPNIC Sfint din zona Orientului, tr&ind n primele
secole ale crestinismului, care si-a petrecut o mare parte
din viala locuind, in chip de penitents, pe virful unui stilp.
Reprezentarea iconografica a unui asemenea personaj
este frecventd in mediul ortodox (fr. stylite, it. stilita, germ.
Séulenheiliger, engl. stylite, pillar saint). T.S.

STOA 1. Tip de portic lung folosit de vechii greci ca
promenada umbrita sau ca loc public de intilnire. 2. In arhi-

tectura bizanting, sala rectangulard cu o latura deschisa
printr-unul sau mai multe siruri de coloane. .C.

STOLA 1. in Roma antica, rochie larga si lungd, din
stofa sublire de fina, in culori vii, croita ca un dreptunghi,

necusutd, prinsa pe umeri cu fibule, ca si chitonul grecesc.
Imbracata peste camasa, s. era purtata de femei, incinsa
cu doua cordoane, sub sini si pe solduri. 2. In costumul litur-
gic catolic, echivalent al epitrahilului ortadox. Sin. efola (fr.
élole, iL. stola, germ. Stola, engl. stole). AN.

STRAFORI (it.) Nume medieval dat desenelor perfo-
rate in scopul franspunerii pe zid. V. si poncif, carton  L.L.

STRANA Sir de scaune alaturate, care au comun
spatarul foarte inalt, uneori cu un mic baldachin si, doua
cite doua, cite o rezematoare pentru antebrate. Initial, erau
folosite pe ambele laturi ale corului bisericilor catolice pen-

=y

fru canonicii catedralelor sau pentru cintareti. Cu aceaglé
din urmé functie apar si in absidele laterale ale biserim;or
ortodoxe. Mai tirziu, in bisericile protestante, erau folos@e
de membrii marcanti ai breslelor (Biserica Neagra din
Brasov). Sint sculptate din lemn, decorate cu reliefuri, unele
cu intarsii (Biserica Evanghelica din Biertan), practic ur_and
succesiunea marilor stiluri occidentale (cele mai vechi sec.
12) sau calea parcursd de artele decorative in Rasarit.
Exista si s. speciale: voievodale, arhieresti, care sint de fapt
jilturi (fr. stalle, it. sedia corale, germ. Chorgestiihl, engl.
stall). T.8.

STR

STRAPPO (it.) Tehnica folosita in cursul transferului
unei picturi murale pe un suport nou. Consta in extragerea
exclusiva a stratului de culoare. V. transferul (trans-
punerea) picturii [E1E

STRASBOURG Renumita manufactura francezs
de faianta si porielan, intemeiatd in 1721 de ceramistul de
origine olandeza Charles Frangois Hannong, asociat cu
germanul J. H. Wackenfeld, care poseda aici un atelier din
1720. in 1722, Hannong rémine singurul proprietar, si
deoarece atelierul sau era prosper, deschide un altul la
Haguenau, in 1724. Confectioneaza platouri de forma ovala
sau octogonala, colorate in albastru si alb, imitind stilul ate-
lierelor din Delft si Rouen. In 1737, ambele ateliere alsa-
ciene apartin fiului sau, Paul Hannong, care imprimé pro-
ductiei (intre anii 1740 si 1760) un caracter specific, inspirat
din stilul rococo si din operele create de manufacturile
Meissen si Chantilly, folosind de preferintd motivul numit
indianische Blumen si mai ales garoafa. Paleta de culori

Planul agorei din Thasos
1. Stoa: 2. Tholos; 3. Temenos; 4-5. Stoa; 6. Exedre; 7. Stoa; 8. Sanctuarul lui Theogenes
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esle proaspata, formata din tonuri de rosu carmin i verde
pur, subliniate cu aur. In 1752 sau 1753, Paul Hannong
ncepe s fabrice portelan, cu concursul unor mesteri ger-
mani (veniti poate de la Meissen), dar este nevoit sa tran-
sfere alelierul, in 1754, in afara Frantei, la Frankenthal
(Palatinat), din cauza opozitiei Manufacturii Vincennes. In
1750, Paul Hannong lasa conducerea manufacturilor din S.
si Frankenthal fiului séu, Joseph-Adam, iar aceea a ate-
lierului din Haguenau celuilalt fiu, Pierre-Antoine. Joseph
continud sa activeze, dar instituirea unor taxe excesive
asupra produselor importate din Alsacia, considerata
provincie strding, 1l ruineaza si, peniru a scapa de
inchisoare, fuge, in 1781, la Meissen, unde si moare.
Piesele create de Joseph Hannong sint in stilul Ludovic
XV, decorate cu ghirlande si flori formate din hasuri sau
subliniate pe margini cu o linie neagra; ornamentele
reprezinta frecvent si peisaje extrem-orientale. Productia
manufacturii S. se imparte in trei mari perioade, care se dis-
ting prin caraclere specifice imprimate de conducatorul
respectiv. Statuetele din portelan create dupa 1766 sub
influenta stilului Ludovic XVI sint decorate cu subiecte
chinezesti, teme la moda in acea epoca; calitatea pastei si
stralucirea emailului le conferd o certd valoare arlislica.
Ramine Tnsa predominantd productia pieselor din faiania,
mult imitate in sec. 18 si in epoca moderna. Mérci: H (Paul
Hannong); monograma JH (Joseph Hannong); alte mérci
insuficient precizate. V.D.

STRASS Varietate de sticla sau de cristal artificial
incolord sau colorata cu diferili oxizi metalici (cobalt, cupru,
manganez etc.), care imita diferite pietre pretioase; de cele
mai multe ori, s. imita diamantul, avind proprietatea de a
refracta puternic lumina. Termenul deriva de la numele giu-
vaiergiului parizian Georges-Frédéric Stras (1700-1773) (fr.
sirass, it. strass, germ. Strass, engl. sfrass). V.D.

STRAT PICTURAL (DE PICTURA) Denumire
specializata a totalitalii straturilor asternute de artist peste
suportul unei opere pictate. In pictura de ulei s. p. cuprinde
preparatia, pelicula de culoare, verniul final etc. In arta murald,
pe linga stratul de culoare, s. p. include si fencuielile subiacen-
te (infonaco sl arriccio), suportul picturii fiind considerat, aici,
zidul. (A nu fi confundat cu sfrat de culoare, care este com-
ponenta principald a s. p. ). Sin. materie picturala. 2L

STRATIGRAFIE Consemnare grafica a ele-
mentelor din care este alcatuit stratul de pictura in fresca
(pigmenlti, infonaco, arriccio). Termen folosit de obicei in arta
murald, s. se stabileste dupd sondaje facute in vederea
restaurarii. LL;

STRIATIE Motiv decorativ folosit in arhitectura si in
artele decorative, constind intr-o dungé foarte find, sapata
in adincime sau scoasa in relief (ex. s. unei coloane, a unei
tapiseril, a unui fond de manuscris miniat) (fr. strie, it. stria,
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germ. Streifen, Riefe, engl. hatching, streak). Sin. hasura,
canelurd. V.D.

STRUCTIV  Adjectiv care se referd la partea de
structurd (rezistenta) a unui edificiu, T.8.

STRUCTURA PLASTICA Mod specific de aso-
ciere si organizare a parilor componente ale operei de
artd. S. p. a unui tablou, de pilda, include formele, valorile
si culorile elementelor reprezentate, dar se refera in mod
special la dispunerea si liniile lor directoare, la traseele
geometrice subiacente, adica la interrelaiile dintre ele, i
scopul credrii unui ansamblu unitar. B

STUC Material de o plasticitate deosebita, compus,
la origine, din marmura alba si var stins, iar ulterior din
cretd, clei si 0 anume cantitate de apa, care poate fi mode-
lat cu usurinta cind este proaspat, ori poate fi turnat in
matrite. Bucatile astfel obtinute, care formeaza compozifi
decorative dintre cele mai complicate, sint, dupa ce s-au
solidificat, lustruite cu pulbere de gresie si un pilug de
piatrd, dobindind luciul similar marmurei. Apoi sint lipite de
perete cu un adeziv pe baza de clei, sau pe cadre de oglinzi
si tablouri ori pe diverse piese de mobilier. S. poate fi alb,
colorat in masa sau numai la suprafatd, cu diversi coloranli
minerali, si aurit. Procedeul, de origine persand, a fost larg
intrebuintat in arhitectura romana, in Renastere, baroc si
rococo, si in arhitectura otomand. Este intilnit si in {&rile
romane la sfirsitul sec. 17, cele mai celebre edificii find Bi-
serica Fundenii Doamnei si Palatul de la Potlogi (fr. sfuc, it
stucco, germ. Stuck, engl. stucco). CR.siTS

STUCATURA Ansamblul decoratiei arhitecturale a
unui edificiu sau al ornamentelor aplicate pe diverse piese

de mobilier, care are la baza folosirea stucului (ir. stuca-
fure, it. stuccatura, germ. Stuckdekoration, engl. stucco
decoration). T.S.

STUDIU 1. in sens traditional, lucrare pregatitoare, in
vederea operei definitive, constituind o etapa in procesul de
exprimare a unei viziuni de ansamblu. Prin faptul ca este
lucrat dupa naturd, cu o mare atentie acordata elementelor
caracteristice, ca si prin caracterul lui fragmentar, s. se
deosebeste de schifd. Alunci cind sint executate spontan,
aceste lucrari devin ele insele opere cautate de amatorii de
arta. 2. Poartd acelasi nume si lucrérile executate in
perioada de ucenicie a artistului. Scopul lor este intelegerea
in profunzime a motivului, capacitatea de seleclie si de
interpretare a informatiilor oferite de natura, familiarizarea
cu materialul de lucru si uneltele fiecarei arte efc. (fr. étude,
it. studio, modeflo, germ. Studie, engl. study, preparatory
drawing). L.L.

SUBCINTRAT Tip de arc cu o valoare mai mica de
180°, al carui centru se afla sub nivelul coardei care il
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subintinde (fr. surbaissé, it. piatto, schiaccialo, germ.
gedriickt, engl. depressed). V. si arc T.S.

SUBIECT In sens larg, totalitatea obiectelor identifi-
cabile, a personajelor, evenimentelor si situatiilor reprezen-
{ate intr-0 operd de artd, din care rezultd mesajul afectiv si
ideatic al creatorului. (Uneori se vorbeste despre un anumit
s. si in operele abstracte, acolo fiind insa vorba mai curind
despre temd, cu un caracter eminamente plastic.) Desi in
vorbirea obisnuita este confundat de multe ori cu tema,
pentru plasticieni s. se refera la ansamblul vizual direct, la
.anecdotica’ lucrarii, adicd la ceea ce consfituie fextul
(conjunctural) prin care se exprima o anume problema ge-
nerala (cu alte cuvinte tema, care devine astfel subtextul
operei). Identitatea dintre frumuselea s. siceaa operei esle
relativa: o broascé riioasd poate deveni un splendid ,obiect
de arta" daca este transpusa estetic in aur decorat cu
smaragde, figura tumefiata de lovituri @ unui pugilist a
devenit o valoroasa opera de artd elenistica, Mona Lisa nu
este o femeie frumoasa’, si cu atit mai putin .Femeia care
plinge" a lui Picasso etc. Cu puline exceptii, creatorul este
interesat de expresivitatea si de particularittile obiectelor
sau modelelor ce-i servesc ca s., de elementele prin care
acestea il impresioneaza si i stimesc elanul creator (fr.
sujet, it. suggetto, germ. Vorwurf, Subjekt, engl. subject).

LL

SUL

SUBIECTIL — suport
+SUBTIRE PE GROS" Regula (in operatia

numita maruflaj), potrivit céreia intotdeauna se lipeste un
suport mai subtire peste altul mai gros: o pinza fina peste
alta mai groasa, pinza peste carton sau lemn, hirtie peste
pinza sau carlon efc. Ll

SUBZIDIRE Procedeu modern de consolidare a
unei cladiri, constind din crearea unei fundaiii artificiale sau
din intarirea celei existente prin inglobarea ei intr-o masa de
beton. T.S.

SUC DE SMOCHIN Lichid gros si alburiu extras
din smochin (ficus carica). Altadata era incorporat in tem-
pera cu ou pentru optimizarea emulsiei, fiind el insusi o
emulsie vegetala (confine rasini, cleiuri, apa). Folosirea lui
este atestata incepind cu textele antice. Alta denumire:
lapte de smochin. L.L.

SUCCIN — chihlimbar

SUDATORIUM Tncapere in cadrul termelor, avind
funcia de sauna (fr. sudatorium, it. sudatorio, germ.
Schwitzkammer, engl. sudafory). V. sl terme |.C.

SUFLARE Procedeu de fasonare a sticlei, cunoscut
din antichitate. Sticlarul foloseste un tub, pe care il cufunda
in masa de slicla topita i, suffind in el, obtine bule de sticla,
carora le da anumite forme, aplicind diferite tehnici sau cu
ajutorul unui tipar. Acest mod de lucru, inventat in sec. Tis
H. in orasul Alexandria sau in Siria, permite o mare libertate
n tratarea formelor (fr. souffiage, it. soffiamento, germ.
Glashlasen, engl. glass-blowing). V.D.

SUFLATOR —> pulverizator
SUFRAGERIE (turc. sofraci, om care servea la

masa) Incapere dotata cu mobilier adecvat pentru servirea
mesei. Primele garnituri, incluzind ca piese de mobilier
masa, scaunele, bufetul, servanta, apar in i_nterioarele
caselor nobiliare din a doua jumétate a sec. 18. In decursul
sec. 19-20 se confectioneaza o diversitate de garnituri de
sufragerie pastrind n genere piesele componente
traditionale (fr. salle 4 manger, it. sala da pranzo, germ.
Speisezimmer, engl. dining-room). V.D.

SUITA Ansamblu de tapiserii reprezentind diferitele
episoade ale aceleiasi narafiuni, formind un tot unitar (au
aceleasi borduri, aceleasi motive decorative, acelasi co-
lorit). Termen utilizat si pentru gravuri, tablouri etc. (fr. suite,
it. serie, germ. Folge, engl. set). V.D.

SULF Folosit in gravura pe metal pentru obfinerea
unor efecte de laviu, fie cu ajutorul unei solufii de sulfura de
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potasiu in combinatie cu ulei de ricin si alcool, fie cu o com-
binatie de ulei de masline si floare-de-sulf, cu care se aco-
peré placa de gravat (fr. soufre, it. zolfo, germ. Schwefel,
engl. sulphur). AP.

SULFOPON Pigment inrudit cu fitoponul, pe care il
inlocuieste uneori. Sulfatul de bariu care intra in compozitia
litoponului este substituit cu sulfatul de calciu. LL

SULIMAN (turc. siiliimen) — alb de plumb ; ~ al
paretelui — alb de var; ~ frantuzesc — alb de plumb;
~ veneticesc — alb de plumb LiL;

SUPORT Termen generic care desemneaza o multi-
tudine de materii a caror suprafata este capabila sa sustina
si s& meniind pictura vreme indelungatd. Tehnologii le
impart in rigide, semirigide si supfe (fr. support, subjectile,
it. sostegno, germ. Malgrund, engl. support); ~ flexibile sint
hirtia si pinza, aceasta din urma fiind cel mai raspindit din-
tre s. moderne destinate picturii in ulei; ~ rigide, piatra, ten-
cuiala (zidul), metalul (aurul, argintul, cuprul, zincul, fierul,
aluminiul), sticla, lemnul, sideful etc. au 0 mare rezistenta in
timp si asigurd o buna protectie stratului de culoare.
Tehnologii le considerd optime, intrucit materia colorata
devine casantd dupa uscare, lipsita de elasticitate si flexi-
bilitate, astfel ¢a orice deformare a s. - indoire, intindere
etc. - o cracleaza; ~ semirigide: hirtia maruflata pe pinza,
pinza find maruflaté pe o altd-pinza, cartonul etc. LL

SUPRACINTRAT Tip de arc de 180°, ale cari picioa-

re se prelungesc vertical (fr. surhaussé, it. sopralzato, sopra-
elevato, germ. dberh6ht, engl. surmounted). V. siarc  T.S.

SUPRAFATA Termen care desemneaza fie
Tnvelisul exterior al unei forme spatiale, fie planul limitat de
o linie cu traiectorie inchisa. In ambele cazuri se méasoara
in unitati la patrat. S. i preocupa atit pe creatorii de forme
tridimensionale (prin amploare, proportii, succesiuni, tex-
turd elc.), cit si pe cei care cultiva suporturile bidimensio-
nale (fr. surface, it. superficie, germ. Fldche, engl. surface).
V. si cadru L.L

SUPRA LIBROS (lat., deasupra cartilor) Specie a
ex-libris-ului; spre deosebire de acesta, s. |. este plasat pe
coperta exterioara a cartii. AP.

SUPRAINALTAT Tip de arc care are capetele pre-
lungite cu o porfiune verticald. V. si arc T.5.

SUPRAPUNEREA CULORILOR Succesiunes
de straturi colorate care alcatuiesc laolalta materia picturals
Intrucit suprapunerile influenteazé adesea rezistenta ope-
relor si produc rezultate expresive variate, practica de ateligr
a stabilit prescriptii diferite de la un procedeu tehnic Ia alty,
Astfel, in fehnica uleiului suprapunerile trebuiesc facute
numai dupa o uscare (solidificare) realad a stratului prece.
dent (specialistii recomanda un régaz de doua saptaminj),
iar daca intervalul dintre doua sedinte de lucru a depasi
cca 30 de zile, vechiul strat trebuie peliculizat cu un strat de
verni de retus, care asigura aderenta straturilor urmétoare;
este necesara respectarea regulei ,gras pe slab“, se reco.
manda grosimea limitata a pastei si, de asemenea, supra-
punerile fransparent pe opac”. S. c. are consecinte (de
naturd optica, fizica, chimicad si, desigur, expresiva) care
variaza de la un procedeu tehnic la altul. - LL

SUPRAREALISM Miscare literar-artistica aparuta
in Franfa, inifiatd programatic, in 1924, de poetul André
Breton in Manifestul suprarealismului. Textul proclama
intentia ,de a rezolva contradicfiile dintre realitate si vis prin
acceptarea unei realitali absolute, o suprarealitate”. De aici
rezultd importania, rolul primordial al activitatii psihice
irationale, al inconstientului, al experientei onirice, al depo-
zitului de imagini colective arhetipale, ale caror dicteuri®
artistul le inregistreaza automat, transcriindu-le in spon-
taneitatea lor fara a le ,manipula” formal si a le controla cu
mijloacele logicii si ale rafiunii. Sursele s. sint multiple. In
primul rind este dadaismul, cu repertoriul lui de absurditatj,
cultivate ca mijloc de terapeuticd psiho-sociald impotriva
conventionalismului burghez de toate felurile. Sub acest
aspect, s., in prima lui etapa, a avut conotatii politice si
legaturi cu miscarea comunista franceza. Pe plan filozofic,
in s. exista filialii din romantismul german: literar (Novalis)
si pictural (C. D. Friedrich). Legaturi directe se pot stabil
intre s. si doctrina freudiana asupra activitatii inconstientu-
lui. Practici si metode de creatie coincidente cu cele ale s.
se intilnesc, fard caracter programatic, si in arta secolelor
trecute: la Bosch, Bruegel, Magnasco, Callot, Fiissli, Goya
s. a. S. aevoluat pe etape pina in preajma celui de-al doilea
razboi mondial, demonstrindu-si forta prin doua mari
expozifii, n 1925 si 1936, la care au participat, la prima, pe
linga suprarealistii primei generatii — Max Ernst, Hans Arp,
Man Ray - si artisti cu adeziuni temporare la s.: Chirico,
Mird, Picasso si Paul Klee, iar la a doua, numai
suprarealistii Magritte, Salvador Dali, Victor Brauner, Paul
Delvaux, Masson; curind va adera la s. si Marcel Duchamp.
Iconografia s. este prioritar figurativa, folosind elemente
luate din realitate intr-un context ireal, de combinafi
absurde, uneori cu o nota simbolica, conturindu-se astfel 0
conceptie magica asupra functiei ,obiectului® din imagine,
instrainat, smuls din logica conexiunilor lui firesti. Dominan-
ta figurativa a s. a avut, mai ales la inceputurile miscari, §i
caracterul unei reactii fatd de abstractionism si purism. In
1947, 0 noud expozilie de amploare va confirma, pentru un
timp, vitalitatea s. care, dupa 1960, se va afirma puternicin

unele {ari socialiste, in special in fostele R. D. G. si U. R. S. S
reprezentind o alternativa figurativa la realismul socia-
list. V. siil. 86, 88 AP.

SUPREMATISM Forma extrema a abstractionismu-
|ui geometric, definita, in 1915, de artistul rus Kazimir Male-
vici, caruia ii aparfine si denumirea, ca ,0 supremafie a
emoliei pure Tn arta" si ca o ,eliberare de lumea obiectuald”,
prin reducerea formelor la un simplu patrat, ,punct zero al
experientei vizuale pe suprafaia nuda a tabloului”. S. are
grade, mergind de la forma elementara a patratului negru pe
fond alb, pina la s. spatial, colorat, ajuns in anii '20 la inter-
ferente cu constructivismul si Bauhausul. V. si il. 87 AP.

SURCOT (fr. sur, cotte) Vesmint european medieval

in stil gotic (sec. 13-15), cu mineci sau fante largi si tivuri de
blana, purtat de barbati si femei, peste cotta. AP.

SURGUCI (turc.) Smoc de pene fixat intr-o brosa
impodobité cu pietre prefioase si prins la turban sau la islic,

de sultani si de inalfii demnitari turci, la caciula, de unii dom-
nitori romani (Minai Viteazul etc.) sau la chipiu, de ofiferi
(Alexandru loan Cuza elc.). AN.

SURTOUT DE TABLE (fr.) Piesa de argintarie cu
caracter decorativ, asezatd in centrul mesei, la ospete.
Folosita incepind din sec. 17, reprezenta initial o stincd, n

SWA

adinciturile careia se fixau cupe cu bomboane, prajituri,
mirodenii. Piesa poate fi asociata cu sfesnice si statuete. La
inceputul sec. 18 se raspindesc compozitii arhitecturale
reprezentind gradini inflorite, iar in sec. 19 (stilul Primului
Imperiu) piese ornamentate din bronz, cu platouri din
cristal, asociate cu sfesnice cu mai multe brate. In prezent
acest gen de piesa decorativa a disparut din uz (fr. surfout

de table, it. trionfo da tavola, germ. Tafelaufsalz, engl. cen-
ter-piece, epergne). V.D.

SUTANA Vesmint de stofa de diverse culori, de
regula negru (la catolici, exclusiv), lung pina la glezne,

incheiat in fata, purtat de diaconi si de preofi. Croiul si
modalitatea de inchidere difera de laun it la altul. ~ T.S.

SWANSEA Manufacturd engleza, situatd in Tara
Galilor, care confectioneaza piese de faianta si de portelqn
intre 1764 sau 1765 si 1870. Isi cistigd un mare renume prin
piesele de porfelan moale si translucid, de o calitate
deosebita, realizate intre 1814 si 1822. Formele, Tn stilul
neoclasic, sint simple si armonioase; decorul cuprinde flori,
fructe, pasari, fluturi, peisaje. Produsele caracteristice sint
servicile de masa; catre 1845-1850 se confectioneaza
vase n stil etrusc sau grecesc. Faianta este de o calitate
foarte fina si adesea cu lustru metalic. Cele mai frumoase
piese sint opera ceramistului Lewis Liewellyn Di_llw_yn, care
picteaza decorul asa-numitelor vase etrusce. Mgrm {pentru
porelan): Swansea; Swansea §i dedesubt un trident; (pen-
tru faianta): Dillwyn si dedesubt Swansea. V.D.

145




SABLON — posoar

SANT Element care face parte dintr-un sistem defen-
siv. Adinciturd artificiala, realizata prin scoaterea pamintului
si depozitarea lui fie pe margini, pentru a forma un val cu
scopul de a crea sau a completa o fortificatie, rezultind un
abstacol in fafa atacatorilor (sistem medieval), fie prin
indepartarea lui (sistem sec. 16-18). Sistemul era folosit din
neoliic. In Evul Mediu, s. erau practicate in jurul cetatilor
sau al zidurilor oraselor. Partea dinspre obiectivul de aparat
se numeste escarpd, iar cea de pe malul opus confragscar-
p4. Intre cele doua, adincitura putea avea citiva metri latime
si cifiva metri profunzime. Putea fi uscat sau umed, in al
doilea caz find temporar sau permanent umplut cu apa
unei surse deversate special in acest scop. Pentru sporirea
rezistentei, perefii erau de requla captusiti cu caramida (fr.
fossé, it. fossafo, germ. Graben, engl. ditch). TS

Sislem defensiv de tip Vauban

bastion

sy
Newwal
3l § Lt
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SARPANTA Esafodaj de bime, ferme metalice sau
bare de beton armat, asamblat de o maniera convenabild

entru a repartiza uniform greutatea invelitorii care se spri-
jind pe el si pentru a trasa panta si forma acesteia (fr. char-
ente, it. armalura, (fravatura di legno, germ. Dachstuhl,
engl. framework of a roof). T.S.

SARPE in funciie de epoca si de loc, animal asociat
simbalic fie binelui, fie raului, identificat in iconografia
crestind cu ispititorul Evei si al lui Adam. Este atributul per-
sonificarii Pamintului, din Seria celor 4 Elemente, dar si al
uneia din cele 7 virtuti — intelepciunea (Prudentia). Repre-
zentarile variaza de la simpla figurare a reptilei clasice, la
iransformarea sa in monstrul Leviathan, din Judecata de
apoi, in dragon, cu unul sau mai multe capete (fr. serpent, it.
serpe, serpente, germ. Schlange, engl. snake, serpent). T.S.

SASIU (ir.) Cadru de lemn pe care se infinde pinza
ce urmeaza sa fie grunduitd si pictata. Esenta lemnoasd
cea mai folosita astazi este bradul — uscat, curat, neted,
fara noduri si cu fibrele lemnului dispuse in sens paralel cu

laturile. Taietura oblica (privind in sectiune) a stinghiilor,
datorita careia se evitd imprimarea in picturd a muchiilor lor
interioare, este astazi o reguld. Desi se mai folosesc une-
ori s. cu colfuri fixe, cu adevarat bune sint cele prevazute
cu pene (aparute in sec. 18), care permit mici reintinderi
ulterioare ale pinzei. Latimea si grosimea stinghiilor com-
ponente creste o daté cu suprafata care va fi pictata, Cele
medii (intre 1-1,5 m?) au fixatd la mijloc cite o stinghie
transversala, pentru a le mari rezistenta fafa de tractiunile
pinzei; cele mai mari (intre 2-3 m2) pot avea confeclionatd
fie 0 ,cruce a sasiului“, dispusa la mijloc, fie mai multe tra-
verse incrucisate. Inainte de operatia de intindere a pinzei
este necesara frecarea cu glaspapir a stinghiilor si rotun-
jirea ugoara a muchiilor (mai ales a celor pe care se spri-
jind pinza), ca si a celor patru colfuri. Proporiile dintre
laturile s. fiind legate nemijlocit de reprezentarea picturald
(marginile lui coincizind cu limitele cadrului), exista o stan-
dardizare internationala a dimensiunilor, care, grupate si
intitulate figura, portret, maring, sint livrate ca atare de
unitatile comerciale specializate. Alaturi de cele rectangu-
lare, exista si s. circulare sau ovale, constructia lor asi-
gurind, de asemenea, seciionarea oblica a laturilor, penele
si traversele (fr. chassis, it. tefaio, germ. Keilrahmen, engl.
canavas-stretcher). 1]

SEM

SCOALA Ansamblu de artisti care prezinta
asemanari stilistice si conceptuale. Pot fi grupati in jurul
unui maestru (ex. s. lui Rembrandt, s. lui Rubens), pot fi
fncadrali unui curent sau unei orientari stilistice comune
(ex. s. impresionistd, s. de la Barbizon), sau apartin unui
spatiu geografic distinct - fie el o regiune sau o tara (ex. s.
toscand, s. franceza, $. romanescd) (fr. école de peinture,
it. scuola, germ. Malerschule, engl. School of painting).

L.L.

SEDINTA Numele tradifional al intervalului (cotidian)
de timp In care lucreaza artistul. O s. poate dura mai multe
ore. Cind se lucreaza dupa model viu, acestuia i se acorda,
de obicei, pauze din ora in ora. Anumite lucrari pot fi termi-
nate intr-o singura repriza (alfa prima), in vreme ce altele —
mai complexe ca problematica, sau de dimensiuni ample ~
pretind un mare numar de s. zilnice. Alte denumiri: repriza
de lucru, s. de Jucru (fr. séance de pose, it. seduta di posa,
germ. Portrétsifzung, engl. sitting for a portrait). Ll

SEF DE SCOALA Artist marcant, initiatorul unei
orientdri stilistice, a carui opera polarizeaza energia si influ-
en{eaza creatia a numerosi discipoli, mai mult sau mai pufin
directi (fr. chef d'ecole, it. caposcuola, germ. Schulfiihrer,
engl. school-leader). V. si scoala L.L.

SELAC — gumi-lac
SERLAC — gumi-lac
SEMINEU (i) Amenajare speciald a locului de

incalzit cu foc deschis, dintr-o incapere, formata dintr-o nisa
captusita cu piatra sau cu caramida, care comunica direct

Rl H R ORI,
e

renascentist
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cuo ru_xa Exempla(ele cele mai monumentale au fost rea-
lizate in Evul Mediu si in Renastere (fr. cheminée, it,

camino, germ. Kamin, eng|. chimney). T.S.

$‘_E'_thLE"|' (fr.) Unealta-suport speciala, specifics
muncii pictorului, pe care acesta Isi asaza tabloul in curs de

exe;u;ie; confectionata de reguld din lemn, poate avea
marimi si forme variate. S. de atelier cele mai simple au
formg unui trepied prevazut cu o traversa de sprijinire a
!ucrfani.'l altele, mai pérfectionate, sint alcatuite din doi piloni
vq:rtrcah. reunili sus si jos prin traverse fixe, care au la
mijlocul distantei ce-i separa diverse sisteme de ridicare si
coborfre a unei stinghii orizontale, pe care se sprijina tabloul
[pa(tea de sus a tabloului putind fi imobilizats cu ajutorul
unut cursor ori a unui dispozitiv mobil); unele au dispuse sub
talpile de susfinere patru mici rotite, care le asigurd mobilita-
tea. $. de cimp, construite din lemn sau din alte materiale
usoare (aluminiu, mase plastice), sint trepieduri pliabile mai
complicate (unele au adosata o cutie de culori §i un sistem
de Prapsporl cu chingi). Inventarea s. pare s4 se fi produs in
an_tlchllate. insa a devenit o unealta indispensabila pictorilor
abia dupa ce a fost abandonat sistemul de lucru medieval -
in care culorile erau aplicate pe tablourile dispuse la orizon-
tala. (fr. chevalet, it. cavaletto, germ. Staffelej, engl. easel).
L.L.

S_EVALI_EHIK Inel plat, purtat pe inelar sau pe dege-
tu! MIC, uneori gravat cu o emblema nobiliara, o scena
mitalogica, initiale sau diferite motive decorative: cunoscuts

din epoca romana, §. se poartd si in prezent. S
confec{mne_aza din metale pretioase (fr. chevaliére, it. ane|.
lo, germ. Siegelring, engl. seal-rings, signet-ring).  V.D.

_SEZLQNG 1. Canapea pentru repaos diurn, ca up
fqlphu alungit, cu tablii lapisate la capatii si, eventual, Sila
picioare, aparut in Franta sec. 18. (fr. /it de repos, it. letfo di
parata, germ. Prunkbett, engl. sate-bed). Varietati: ~
duchegse §au ~ sultane, lunga peste 1,60 m: ~ en bateay
cu tablii curbe, ca barca; ~ duchesse brisée, alcatuita din'
2-3 buca;J (un fotoliu mare si altul mic, alungit sau 2 fololj
inegale si un taburet); ~ Madame Récamier, cu tablii joase
egale. 2. Fotoliu de gradina, pliant, format dintr-un cadru de
Ie_rr_m §i pinza, eventual cu un adaos racordat, pentry
Picioare, permitind o pozitie semiintinsa (fr. chaise longue
it. poltrona a sdraio, germ. Ruhebelt, Liegestuhl, eng!'
lounge-chair, daybed). VD,

$IFONIEI:'i' La origine, piesa de mobilier inalta i fn.
gusta, prevazuta cu 5-6 sertare, destinata pastrarii lenjeriei,

slil Ludovic XVI

Din sec. 18, s. devine o mobila de lux, iar in stilul Empire
apare lipul de s. prevazut cu 7 sertare, dupa cele 7 zile ale
saptaminii (semainier). Din sec. 19, s. devine sin. cu dulap
(fr. chiffonier, it. cenciaio, cenciaiolo, germ. Leinwand-
schrank, engl. chiffonier). CR

SINDRILA Waterial lemnos folosit pentru invelitoare,
avind forma unor scindurele lungi de cca 30-40 cm, inguste
de 7-8 cm, care se bat, cite 2-3 odata, cu cuie, In sistemul
de s_qu: (un rind este acoperit partial de cel urmator, ale
carui rosturi cad pe mijlocul primului). Téietura scindurelelor
este fie in unghi, fie in ,coada de rindunica" (fr. bardeau, il.
assicella, germ. Dachschindel, engl, shingle). TS.

sl 1800 [

de Le Corbusier

Sezlong

SLEFUIRE Procedeu prin care se oblin suprafete
nelede, mate sau siralucitoare, pe obiecte de pialra sau
metal, ca urmare a folosirii anumitor unelte speciale sau a
frecérii cu subslanie abrazive (fr. polissage, it. pulitura,
levigazione, germ. Schiiff, engl. polishing). T.S.

SLAGMETAL —> foite metalice

SMIRGHEL (germ.) 1. Roca dura constituita din stra-
furi granulate de corindon si magnelit, folosita ca abraziv
pentru slefuirea sculpturilor din piatra, marmura, granit si
alle materiale dure. 2. Material confeclionat din carton, pinza
elc., impregnat cu pulberi abrazive de diferite marimi si
denivelari, folosit la lustruirea si curatarea unor suprafele
destinate gravarii, pentru frecarea suporturilor utilizate in
picturd, sau pentru alte operatii auxiliare de atelier (fr. émeri,
it. smeriglio, germ. Schmirgel, engl. emery).  C.R. si LP.

SOFRAN (arab. za'faran) Planta din care se preparé
galbenul de s. (fr. safran, it. zafferano, germ. Safran, engl.
saffron). L.L.

SPACLU Instrument alcatuit dintr-o lamé de ofel
(aprox. triunghiulara) fixata intr-un miner de lemn. Se
foloseste in multe operalii de atelier: aplicari de grund, chit
si culoare, razuiri, neteziri ale unor tencuieli, amestecul cer-
nelurilor si culorilor ete. (fr. spaiule, it. spafola, germ.
Spachtel, engl. spatula). LL.

SPIT (germ. Spitz) Dalta mare, de obicei cu sectiune
hexagonald, cu virful in forma de cui, folosita in sculptura
pentru cioplit si degrosat piatra, prin lovire cu ciocanul. C.R.

STAMPILA Marca aplicata pe mobile atestind exe-
cularea respectivei piese de calre un anumit mester

limplar, ebenist. Initialele prenumelui si numele intreg, gra-
vate pe o placa groasa de metal, prin lovire cu un ciocan se
imprima in fibra lemnoasa. In genere se intipareste pe car-
casa mobilelor sub traversa posterioard {scaune, fololii)
sub tablia de lemn, marmura (comode, console, mese, ser-
vante), pe partea interioara a centurii (mese, birouri plate).
Primele s. apar in Franta, catre 1730, cu scopul de a dis-
tinge lucrdrile membrilor corporatiei timplarilor ebenisti de
cele executate de mesteri liberi fara drept de marcare. in
1743, stampilarea, pentru care se percepe o taxa, devine
obligatorie, cerlificind calitatea mobilei realizate conform
anumitor norme riguroase. Din 1751, legalizatad printr-un
edict regal, stipulind amenzi si confiscare, pe lingd numele
executantului piesele se marcheaza cu o floare de crin si
inilialele corporatiei J. M. E. (Juré menuisier ébéniste). Cu
toate ca dupa Revolutia din 1790 aceastd uzanid se
aboleste, mulli ebenisti francezi pastreaza obiceiul semnarii
mobilelor si in decursul sec. 19. In Anglia cu unele exceptii
(sec. 18-19), ebenistii nu aplicd semnaturi pe mobile (fr.
estampille, it. marca, suggello, germ. Stempel, Brandstem-
pel, engl. stamp, brand). CR.

STANTARE Procedeu aplicat la prelucrarea me-
talelor, prin care se oblin, prin impresiune, anumite motive,
se aplicd marcile care atesta provenienfa dintr-un atelier
anume, uneori fitlul metalului prefios. Exista si piese iniregi
rezultate din impresiunea si decuparea din o placa de metal
folosind o matrita. T.S.

STERGAR IMPATURIT —> pergament plisat

STERGERE Actiunea de indepértare a surplusului
de culoare - cerneluri — de pe suprafata placii in procesul
gravarii (fr. essuyage, it. asciugamento, germ. Léschung,
engl. effacement). 1P




TABACHEBA Cutie de mici dimensiuni, prevazuta
Cu capac, de diferite forme si materiale (aur, argint, fildes,
0s, baga etc.), in care se {ine tutunul de prizat. Folosits in

Europa incepind din ultima parte a sec. 16, cind tutunul a
fost introdus de spanioli. In sec. 18, moda t. era afit de
raspinditd, incit s-au pastrat pind in zilele noastre bogate
cplectif, unele piese, de mare valoare, find impodobite cu
pna_tre pretioase sau cu miniaturi (fr. tabatiére, it tabac-
chiera, germ. Schnupfdose, Tabakdose, engl. snuff-box,
tobacco-box). V.D.

TABELE DE CONCORDANTA in special in
evangheliarele medievale, grupaje ordonate pe coloane, in
care sint marcate menfiunile evenimentelor similare

re]atale in cele patru Evanghelii. Plasate la inceputul textu-
lui, beneficiau de un cadru decorativ deosebit, fiecare
colalané era plasata sub o arcadd, intregul figurind un fel de
portic bogat omamentat. Printre cele mai bogat decorate
sint cele din manuscrisele carolingiene, de exemply
Evangheliarul de la Lorsch, a carui prima parte se
pastreaza in Biblioteca Batthyani, din Alba lulia (fr.
Tableaux de concordances, germ. Konkordanztafeln). T.8.

TABERNACOL (lat. tabernacuium) 1. Tn antichi-
talea romana, denumirea de t. — initial cortul folosit in
taberele militare - a fost extrapolata la elementele in forma
de baldachin de pe fatadele somptuoase ale unor edifiii
construite fncepind din sec. 1d. H. Ediculele, care constity-
lau protuberante ale fatadelor, adaposteau adesea statui,
2. In bisericile catolice, nisa in grosimea peretelui aflat in
stinga mesei altarului sau mic dulapior pus pe aceasta, in

4. inceputul sec. 20

portativ
(sec. 13)

care se paslreaza ciboriul cu impartasania. Cele mai sem-
nificative realizaéri artistice aparfin stilului  gotic,
reprezentind sculpturi mari, de forma unui turnulef sau a
unei uriase monstranie de piatrd, decorata cu arcade, pina-
cluri, fleuroni etc. In {ara noastra se pastreaza doua aseme-
nea t., in Biserica ,Din deal", din Sighisoara (sfirsitul sec.
15) si in Biserica Evanghelica din Mosna, jud, Sibiu (1493),
ultimul realizat de mesterul Andreas. In bisericile modere
este combinat cu masa altarului, iar in cele contemporane
revine la forma separata de aceasta, fiind atasat zidului din
axul sanctuarului. Corespunde chivotului din bisericile orto-
doxe (fr. tabernacle, it. fabernaculo, germ. Sakramen-
thduschen, Tabernakel, engl. fabernacle, eucharist shrine).

T.S.

TABLELE LEGII Doua placi de piatra, reprezen-
tate de obicei juxtapuse si rotunjite la partea supericara, pe
care sint inscrise cele Zece porunci date de Dumnezeu lui
Moise pe Muntele Sinai: pe cea din stinga sint inscrise 3, iar
restul pe cea din dreapta, semnificind separatia obligatiilor
fata de Dumnezeu de cele faid de oameni. T. L. originare se
pastrau in Sfinta Sfintelor din Templul din lerusalim. Ele
marcheaza partea superioara, exterioard, a sinagogilor (fr.
Tables de la Loi, it. Tavole defla Legge, germ. Gesetzfafein,
engl. Tables of the Law). 1.5

TABLINIUM in antichitatea greco-romana, sala
mare de receplii plasatd pe axul cladirii In partea opusa
intrérii, cu deschidere spre atriu. O deschidere in partea
posterioara permitea comunicarea cu gradina sau cu peri-
stilul, daca exista. V. si domus I.C.

y <3
I cubiculum
Iriclinium
| alrium ]
i impluvium blini horl: adina
veslibulum ) p tablinium ortus (gradina)|
| —
iR triclinium
L cubiculum

TAB

TABLOU (lat. tabula, scindura, tablou, pictura) Opera
de arta pictald pe o suprafata pland (pinza, lemn, carton
etc.). Sensul initial al termenului are legatura cu planitatea
suportului folosit, dar nu orice asternere de culori pe un
asemenea suport devine t.; sensul respectiv trebuie asoci-
at cu ideea prezentei unui creator care reda aspectele lumii
reale sau imaginare prin semne plastice, potrivit tempera-
mentului sau artistic si siructurate conform propriei sale
orientari stilistice. (Ramine actuald, dupa mai bine de trei
sferturi de veac, faimoasa formulare a lui Maurice Denis: ,un
tablou — inainte de a fi un armésar focos, o femeie goala sau
0 anecdota oarecare - este, in primul rind, o suprafata plana
acoperita de culori asamblate intr-o anumita ordine".) T.
devine astfel o entitate autonoma care il exprimé pe artist si
prin care se exprima arfistul. Privite sau nu ca ,obiecte de arta®,
t. difera dupa suport — pe carton, lemn, pinza, matase —,
dupd fehnicd - in ulei, in tempera, in encaustica, in
acuareld, in creion —, dupa fema — istorice, de gen, de batalii,
marine, mitologice, religioase —, dupa destinafie - de altar,
de interior, votive, funerare —, dupa specificul viziunii — rea-
liste, figurative, abstracte (fr. tableau, it. quadro, germ.
Gemélde, engl. picture, painting); ~ funerar, reprezentare
individuald a unuia sau a mai multor personaje intr-o ima-
gine pictata, care — prin locul de amplasare in spaliul unei
bisericii, prin contextul iconografic sau prin anume lexte
care o insofesc — permit identificarea acestora ca defuncli,
imaginii in sine conferindu-i-se o funclie memoriala. (De
exemplu t. f. al familiei Hatmanului Luca Arbore de pe
peretele arcosoliului din pronaosul Bisericii din satul
Arbore, jud. Suceava, 1542; t. f. din nisele de deasupra
mormintelor lui Toader Bubuiog si al Anastasiei, din Biseri-

Casa lui Pansa din Pompei

1. vestibulum; 2. atrium; 3. impluvium; 4. cubicula (camere);
5. tablinium; 6. triclinium; 7. peristil; 8. portic; 9. horus (gradina)

Planul fip al unei domus cu atrium
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ca fostei Minastiri Humor, jud. Suceava, 1535.) O varianta
speciala de t. f. este, in Apusul Europei, epitaful; ~ votiv,
compozifie figurativa complexa, cu o iconografie variind in
funclie de loc si de timp, frecventa atit in Orientul, cit si in
Occidentul medieval, accentuind importanta donatorului si
reprezentind, de obicei, alaturi de el §i obiectul daniei sale
(biserica, 0 carte, un obiect de cult). Printre cele mai vechi
t. v. crestine se numara cele din Biserica San Vitale din
Ravenn_a (526), reprezentind pe imparatul lustinian si,
respectiv, pe imparateasa Teodora, fiecare urmat de curtea
sa. Desi cele mai frecvente sint piclate, existad si re-
prezentari sculptate (Biserica din Haghbat, Armenia, 977-
991), in melal ciocanit (ferecétura Evangheliarului dat de
Al'esandru Il Mircea, la Muntele Sinai, 1568-1577), in
miniatura de carte (pe primele pagini ale Tetra-
evangheliarelor daruite de Matei Basarab celor 4 Patriarhii
ortodoxe din Rasarit, 1640-1645), in grafica etc. In ceea ce
pm{esle pictura murala, in tara noastrd exista mai multe
variante compozifionale: caracteristic pentru Moldova, in
sec. 15-16, este t. v. de familie, in care seful acesteia
(voievod, boier) prezinta lui lisus Hristos, asezat pe un tron
macheta bisericii, prin intermediul patronului acesteié
(Vorone{ ~ Stefan cel Mare cu Sf. Gheorghe; Moldovita —
Petru Rares, cu Maica Domnului). In t. v. din Tara
Roméngascé ~ inspirate mai ales din cele imperiale bizan-
ung - divinitatea este In general prezentd doar simbolic,
prin o mina care binecuvinteaza si prin ingeri care sustin
coroana de deasupra capului voievodului-donator (t. v. al
lui Neagoe Basarab din Biserica Episcopala din Curtea de
Arges, 1526; cel al lui Constantin Brincoveanu din Biserica
mare a Minastirii Hurez, 1696). In sec. 17-18, in numeroase
clitorii boieresti, apar ample t. v. cu sens genealogic, dupa

o tradifie inaugurata inca de Neagoe Basarab in monu-
mentul amintit: membrii unei familii, din 2-3 generatii, sini
relprelzentati de jur-imprejurul pronaosului, grupati in jurul
claio_n!or principali, pictali de o parte si de alta a portalului
vestic, care sprijina macheta bisericii figurata deasupra
acesiuia “‘. v. ale familiei Cantacuzino, pictate de Pirvu
Mutu, Tnlcmcriiie acestora de la Magureni si Filipestii de
Pad_urel, Ju_d_. Prahova, sfirsitul sec. 17; familia Arhimandri-
tului Dionisie Bélacescu la Telesti-Somanesti, jud. Gorj,
1'{'48) (fr. £ vofif, it. q. volivo, germ. Volivbild, engl. votive
picture). V. si picturd, portret funerar LLsiTS.

: TAB ULA Placa din lemn, piatra sau metal cu diverse
mtrequtéri. Servind in principal la inscriptionarea textelor
de Felgl. t. era frecvent folosita ca suport pentru picturd. T.
folosite pentru pictura erau, de obicei, din lemn sau mar-
mural, §i, odatd lucrate, erau incastrate in pereli cu rol de-
coratw. De la pictura pe t. s-a trecut la executarea de relie-
furi cu acelasi rol decorativ, I.C.

TABULARIUM Edificiu roman, destinat pastrari

arhivelor de stat. In timpul Republicii, arhiva se pastra in
templul lui Saturn. .C.

TABURET Scaun (inalt pina la 50 cm) fara spatar,
tapifat (imbrdcat cu brocart, catifea, matase, piele etc.).
Initial scaun pentru sprijinit picioarele celui asezat pe un
tron sau pe un fotoliu Tnalt. In sec. 17, t. era folosit Ia
receplii, de cei de rang nobiliar, pe cind cei aflati mai jos pe
scara sociala stateau in picioare (fr. fabouret, it. sgabello,
germ. Schemel, Hocker, engl. taburet). In sec. 19 t. rofund
este denumit pouf (it. panchettino, engl. puff). CR.

Taburet

1. 8til sec. 17; 2. Stil Ludovic XIV; 3-4. Stil Ludovic XV; 5. Stil William and Mary; 6. de pian;
7. de bar; 8. de atelier de pictura

|

TAFTA Tesatura de matase de o singura culoare,
tara revers, formata din fire incrucisate, avind cea mai
gmpla armurd. Se pare ca ar fi originara din Iran. Existd
diferite varietati de t.: cu ape (la care firul de bateala este
de altd culoare decit cel de urzeald, de ex. rosu si gr,
obtinindu-se un efect de valuri), moar, fai (fr. faffetas, .
(affeta, germ. Taffel, Taft, engl. taffeta, shot silk). ~ V.D.

TAILLE-BLANCHE (fr. taille, taietura, blanche,
alb) Varianta a gravurii in adincime, in care desenul, fiind
incizat in placa, apare alb pe fond negru. Gravorul elvetian
Urs Graf (sec. 16) este celebru pentru folosirea acestei
fehnici (fr. taille-blanche, it. intaglio bianco, germ. Weiss-
schnitt, engl. white cut). Sin. taietura alba AP.

TAILLE D’EPARGNE (fr. taille taietura, épargne,
crutare) Termen sinonim cu gravura in relief, al cérei speci-
fic este faptul ca poriiunile placii care absorb culoarea cer-
nelii sint fnalte, in timp ce portiunile care nu apar in imagine

gravurd in relief

sint extrase prin taiere. Se foloseste in xilogravura si lino-
gravura. AP.

TAILLE DIRECTE (fr) Metoda cioplirii directe in
materiale dure a unei sculpturi, executata de artist la dimen-
siunile dorite, cu anumite unelte din fier si otel (ciocan, spif,
daltd, grading, trepan, pila etc.) (fr. faille directe, it. taglio
diretto, germ. unmittelbares Steinhauen, engl. direct cut-
ting). CR.

TAILLE-DOUCE (fr.) Termen mai putin uzitat, pen-

iru a desemna procedeele gravarii in adincime pe metal:

gravurd In adincime

acvaforte, daltit3, pointe séche, acvatinta, manierd neagra
(fr. taille-douce, it. intaglio dolce, germ. Tiefdruck, engl.

copper-plate engraving). AP.

TAINA in crestinism, fiecare din cele 7 ceremonii prin
care Biserica transmite credinciosilor harul divin, in forme si
cu semnificatii variate. Ele sint: Botezul, Mirul, Spoveda-
niallertarea pacatelor, Euharistia/impartasania, Preofia,
Casatoria, Maslul (fr. Sacrement, it. Sacramento, germ.
Sakrament, engl. Sacrament). Sin. Sacrament. LS

TAINITA Spatiu de mici dimensiuni rezervat in
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grosimea unor ziduri, intre exiradosul unei bolli si par-
doseala incaperil de deasupra, sau chiar o camera mica,
lipsita de ferestre, cu acces dificil si, in general, greu de
remarcat, servind ca ascunzatoare pentru bunurile
pretioase (bijuteril, bani, vase, acte efc.), intr-un palat dom-
nesc, intr-o0 minastire sau intr-o casa boiereasca. Remarca-
bile sint t. din Moldova (Biserica Sf. Nicolae din Radauti,
bisericile minastirilor Humor si Moldovita), amenajate dea-
supra boltii pronaosului si, respectiv, camerei mormintelor,
|a care se accede prin scéri spiralate, inchise intr-o caja din
coltul Tncaperii respective. Acestea aveau, probabil, o
funclie similara cu incaperile-tezaur, situate deasupra sa-
cristiilor din bisericile occidentale (echivalente aproximative:
fr. salle du trésor, it. sala del tesoro, germ. Schatzkammer,
engl. treasure room). T.8.

TALAVERA DE LA REYNA Centrul spaniol (in
Castilia) care produce faianta cu glazurd stanifera, incepind
din sec. 16; activeaza pina in sec. 19. La inceput, decorul
se inspira din ceramica italiana i flamanda, dar curind se
dezvolta un stil original. Piesele — vase globulare, cani si
platouri, variate ca forma si de dimensiuni mari, sint deco-
rate cu multd fantezie: animale, cladir, copaci, pasari,
calareti. Coloritul cuprinde tonuri de verde, galben-portoca-
fiu si albastru inchis spre cenugiu. in sec. 18 se adopta sti-
lurile manufacturilor Moustiers si Marsilia; se imprumuta si
motive chinezesti (prin intermediul faiantei Delft si Savona).
in sec. 19, productia incepe sa-si piarda originalitatea.
Marca (pe piesele moderne): Talavera. V.D.

TALC (arab. talg) Materie alburie, alunecoasa Ia
pipait, extrasd din zacaminte naturale. Este un silicat
hidratat de magneziu mult utilizat ca material de umplutura,
amestecat in unele cerneluri de gravura (pentru a le creste
viscozitatea) etc. Alta denumire: creta francezd (fr. tale, it.
talco, germ. Talk, engl. tafc). Ll

TALIT (ebr) Vesmint de rugaciune fn iudaism.
Consta dintr-un sal de dimensiuni diferite, din [ind sau bum-
bac in {arile Europei Centrale si de Rasérit, de matase 1n
Spania si Portugalia. Uneori este ornamentat cu broderil
florale, alteori conceput intr-un simplu contrast decorativ de
alb-negru, care a influentat in unele cazuri pictura i grafica
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abslracta a avangardei artistice din prima jumatate a sec.
20. Un t. celebru prin calitatea artistics, datind de Ia
inceputul sec. 18, se afld in Muzeul de Istorie din Amster-
dam. AP.
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impuls manufacturii de t. Gobelins. Pericada de maxima
inflorire a tuturor manufacturilor europene de t, se situeaza
in sec. 15-17. In sec. 18 se observa o lendinta mai accen-

malase, malase cu fire de aur sau de argint, cu decor poli-
crom, executata pe razboi vertical (haute lisse) sau orizon-
tal (basse lisse). Motivele decoralive sint constituite din

TALON 1. Motiv ornamental format din doua sferturi

de cerc, unul convex, celalalt concav, racordate inire ele. 2.

Parte_ de obicei paralelipipedica a unei suprafele de sprijin,
care iese in afara obiectului de sustinut (fr. talon, it. gola,
onda, germ. Kehlleiste, engl. ogee). T.S.

TALPA A FUNDATIEI Porfune de zidérie repre-
zenlind primele asize sau primul strat de material pus in
sar;lul de f|_.|ndare al unui edificiu, de obicei mai lat decit fun-
dalia propriu-zisa, pe care aceasta din urma se sprijind. T.S.

TAMBUB Parte a unei turle cuprinsa intre bazj si
calotd, la interior cilindrica, poligonald sau marcata de o

lambur de cupola

succesiune de firide cu fundul curbat (turla de la Biserica
Domneascé din Curtea de Arges, post. 1351), iar |a exteri-
or circulard sau poligonala, strapunsa de ferestre cel putin
In sensul punctelor cardinale, iar uneori pe fiecare dintre
Ia!uri (8, 10, 12 ferestre); in functie de epoca si de stil,
primeste o decoralie si un acoperis caracteristice (fr. tam-
bour de coupole, it. tamburo de cupola, germ. Tambour,
engl. drum); ~ de coloana, fiecare dintre elementele com-
pongnte ale fusului unei coloane, avind forma unor rondele
de p@lré, suprapuse, unite intre ele prin crampoane metali-
ce; ’d:amelrul urmeaza molivul prestabilit pentru fiecare
portiune, in conformitate cu ordinul, stilul sau maniera

_careia ii apartine edificiul respectiv (fr. tambour de colonne,
it. rocco, germ. Trommel, engl. column-drum, tambour
band). TS

TAMPON In grafica, instrument confectionat din
pinza can;fas, piele, piele toval, rotund sau in forma de
para, folosit la depunerea unor substanle viscoase, paste,

cerneluri, culori pentru a obfine acoperirea uniforma a
suprafelelor deslinate gravarii (fr. tampon, it turaccio,
germ. Druckerballen, engl. dalber). LP.

TAN»_AGRA 1. Oras din Beolia celebru prin statuetele
de teracoi_a descoperite acolo. 2. Figurine modelate Tn tera-
cota, numite astfel dupa locul unde au fost pentru prima datd

desqoperile, in 1874. Reprezentari feminine, drapate elegant,
figurinele de t. acopera o arie larga de subiecte. Aceasta arta
popularq, care perpetua chiar si in epoca elenistica tradifiile
spulplum clasice tirzil, era manufacturatd in mai multe orase
din Grecia si Asia Mica, in sec. 4-11. H. V. si il. 1 1.C.

TAPISERIE Tesatura manuala din fing, find cu

firele de bateala, care acoperd in intregime, prin
incrucisarea lor, firele de urzeald. Suprafata t. nu este
neteda: fiecare fir de urzeala produce, in adincimea ingusta
care il separd de firul vecin, o umbra cenusie (striafie),
creind astfel o valoratie a coloritului. Mesterul tapiser repro-
duce in {esatura cartonul executat de piclor, dar are o mare
libertale in tratarea desenului si in nuantarea culorilor (de la
6-20 de tonuri s-a ajuns, in sec. 19, la cca 15 000). Tehni-
ca de lucru se perfeclioneaza prin folosirea razboiului bas-
culant in locul celui fix - inovatia francezului Jacques de
Vaucanson (1709-1782). Un lucrator poate ese in medie 4-
§5cm? de t. pe zi si se specializeaza in executarea fie a fi-
gurilor, fie a pasarilor, fie a peisajelor etc. Bordura care
incadreaza t. difera de la o epoca la alta, constituind un
indiciu pentru datarea pieselor. Dupa tema reprezentats, t.
se imparl in: t. heraldice, t. isioriale si peisaje (verdure si
orangerie). Cunoscutd de majoritatea popoarelor din anti-
chitate, pe Valea Nilului este semnalata cu un mileniu i. H.
(lucrata intr-o tehnicd asemanatoare celei folosite si azi in
Europa), In China se dezvolta din sec. 7, sub numele de
K'o-sseu, iar in America precolumbiana, in special in Peru,
se lucreaza in sec. 11-16. Comertul obiectelor de lux, prac-
tical pe scard larga intre Extremul-Orient si Imperiul
Roman, prin intermediul Persiei, apoi cruciadele contribuie
la raspindirea t. asiatice in Europa, unde impodobesc
lacasurile religioase si castelele feudale, servind si la com-
partimentarea incaperilor sau la protejarea impolriva frigu-
lui. Folosite si ca simbol al prestigiului principelui sau al
orasului, t. sint expuse cu prilejul turnirelor sau al altor ce-
remonii in aer liber. Cele mai vechi t. fesute in Europa se
gasesc in Germania (sec. 11-13) si in Norvegia (inceputul
sec. 13). In sec. 14, atelierele din nordul si centrul Franfei
si din majoritatea provinciilor flamande detin prioritatea n
arta t. Incepind din sec. 14, fesatoril se organizeaza in cor-
poratii, ale céror arhive ne-au transmis numele lor. In sec.
15, in atelierele franceze si italiene se fes t. cu subiecte ale-
gorice, cavaleresti si rdzboinice. Gustul pentru nalura al fla-
manzilor se traduce prin vaste peisaje cu flori, frunze si
pasdri in prim-plan. Spre sfirsitul sec.15, italienii introduc n
compozifii grupuri de personaje admirabil desenate, ade-
sea insuflefite de un puternic dramatism. In sec. 16, t.
capata un caracter mai decorativ, incepe sa se afirme gus-
tul pentru abstract. Cartoanele lui Rafael Sanzio (1483-
1520) trateaza t. mai degraba ca o fresca, tendinta si mai
accentuatd la elevul sau, Giulio Romano (1492 sau 1499-
1546). Bordura se imbogateste cu motive noi (copilasi goi,
pasari exotice, elemente arhitectonice, cornul abundentei).
In sec. 17, arta t. este dominata de prodigioasa personali-
tate a pictorului flamand Pieter Paul Rubens (1577-1640),
in ale carui cartoane forla dramatica se imbind cu exube-
ranta detaliilor si stralucirea coloritului. Pictorul francez
Charles Le Brun (1619-1690), care a desfasurat o aclivitale
rodnicd in domeniul tuturor artelor decorative, da un viu

tuata spre pitoresc si decorativ; temele preferate sint
scenele de curte si de vinatoare, fabulele, compozitiile pas-
torale si mitologice. Bordura se micsoreaza si este formata
mai ales din mative vegetale. in sec. 19, se marcheaza un
vadit regres, ca urmare a cererii reduse si a lipsei de interes
a artistilor, care se limiteaza la reproducerea tablourilor
celebre sau la reprezentarea de portrete si scene din viala
unor personaje contemporane. Moda t.-picturd este
sustinuta de o noua clientela, care se multumesle cu copii
reduse dupa t. din sec. 17, sau cu piese tesute dupa car-
loanele unor pictori mediocri. Bordura devine o banda
ingusta, de o singurd culoare, contrastind cu lonalitatea
compoziliei si amintind rama unui tablou. In locuintele
claselor instérite, . sint inlocuite, treptat, cu tapete din stofe
scumpe sau hirtie pictata, cu motive policrome. Tn al doilea
patrar al sec. 20, se produce o reinnoire a t. europene,
determinala de dorinta de a adapta tehnicile traditionale la
necesitalile spirituale ale societalii si de a integra opera
decorativa in structura intrioarelor edificiului. Pictorul
francez Jean Lurcat (1892-1966) este promotorul unei vi-
ziuni noi in domeniul t.; Maria Cuttoli realizeaza, in atelierele
din Aubusson, t. tesute dupa operele pictorilor contempo-
rani (Rouault, Picasso, Léger, Matisse, Dufy, Braque s.a.),
experienta edificatoare pentru noua orientare. in 1945, se
constituie in Belgia, n orasul Tournai, grupul pictorilor de
cartoane intitulat ,Forces Murales', care isi propune sa
repuna in drepluri t. monumentald, folosind fire groase de
lina, intr-o gama restrinsa de culori naturale. Tendinfa ino-
vatoare se manifesta si in Anglia, Elvelia, Germania, ltalia,
Roménia, Polonia, Spania, {arile nordice, unde t. sint ade-
sea inspirate din folclorul local sau au un caracter abstract {fr.
tapisserie, it. arazzo, lappezzeria, germ. Bildleppich,
Wandteppich, engl. fapestry). V. sl il. 109-112; ~ cu acul,
broderie manuald pe gherghef, lucrata fir cu fir sau cite doua
fire odata, pe pinza de canava de culoare deschisa. Exista o
mare varielate de puncle: de cruce (simplu sau dublu), gobe-
lin, mozaic, de Malta, lant, executate cu fire de lind, de matase
sau de bumbac, de diferite culori, dupa un anumit desen. Ter-
menul este eronat, intrucit modul de lucru difera de t. pe
razboi vertical sau orizontal, la care fondul si motivele se les
simultan. Frecvent folosita pentru imbrécarea scaunelor, fotoli-
ilor si canapelelor, mai ales in sec. 18-19. V.D.

TARABOLUS sal oriental de matase vargata, cu
care boierii din epoca fanariota fsi infasurau capul (in felul

unui furban, un capéat al salului rAminind atimat pe umar)
sau mijlocul, ca un fel de cingatoare. AN.
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TASARE Fenomen secundar, marcind o anume scu-
fundare a solului sau a zidariei unui edificiu, ca si o infun-
dare una in alta a asizelor acestuia din urmd, ca efect al
presiunii excesive sau al repartizarii inegale a forlelor
exercitate de materialul pus in operad (fr. tassement, it.
abbassamenio, asseftamento, germ. Senkung, engl. sink-

ing).

TASE Vase de forma paralelipipedica, in general con-
feclionate din mase plastice, folosite, datorita neutralitaii
lor, la pastrarea acizilor, pentru gravura pe metal. LP.

TASISM (fr. tachisme) Gen de pictura caracterizata
prin prezenta petelor spontane generate de senzalii sau de
,stari* proprii creatorului, debarasata de conventiile
traditionale rigide, executatd prin gesturi libere; impulsive.
Termenul pare a fi fost impus de Félix Fénéon, care I-a
intrebuintat prima oara in anul 1889. Denumirea - folosita
initial in legatura cu pictura impresionistd —, poate fi intilnita
astazi in texte care analizeaza arta unor creatori cum sint
H. Hartung, G. Mathieu, J. Pollock, P. Soulages, A. Tapies
elc., iar, uneori, este chiar asimilata cu action painting (ori-
entare stilistica aparuta cu citeva decenii in urma, care cul-
tiva un nonfigurativ energic si tensionat). V. siil. 80 L.L.

TAUMATURG Personaj care posedd anumite
calitali supranaturale, care fi permit sa facd minuni, in spe-
cial vindecari miraculoase. T. prin excelenia este conside-
rat lisus Hristos, dar si alfi sfinii poarts acest apelativ, fara
a avea atribute speciale, cu exceptia Doctorilor fara arginti
(fr. taumaturge, it. taumaturgo, germ. Wundertiter, engl.
thaumaturge). TS.

TAUR in iconografia cresting, reprezentat cu sau fara
aripi, simbol al evanghelistului Luca (fr. taureau, it. foro,
germ. Stier, engl. bull). T8

TAVAN Planseu orizontal care acopera spaiul unei
incaperi. Poate fi reprezentat direct de planseul care separa
intre ele nivelurile unei constructii (realizat din beton, grinzi
de lemn lasate aparente sau mascate cu fencuiald si
zugravite) sau poate fi placat spre interiorul incaperii cu alte
materiale (scinduri, casete decorative, straturi textile etc.)
(fr. plafond, it. soffitto, germ. flache Decke, engl. ceiling); ~
cu birne aparente (fr. p. & poutres apparentes, it. s. a tra-
vatura scoperta, germ. Balkendecke, engl. timber c.); ~
casetat — plafon casetat T.S.

TABLITA 1. Tableta relativ mica, simpla, dubla etc.,
acoperita cu un strat subtire de ceara, pe care se scria in
Roma antica cu stiful. V. si diptic. 2. Placa rectangulara
confecfionata din lemn sau din pergament, folosita de
ucenicii atelierelor medievale pentru studiile lor de desen
executate cu condeiul de argint. T. din lemn se preparau cu
praf de oase calcinate — operatia find numita inossare.
Pergamentul era preparat cu ipsos si apoi cu ceruzé frecata

cu ulei. 3. T. era totodata si numele purtat de placile con-
fectionate din ardezie — inramate cu lemn - pe care scriay
altadatd elevii incepatori, folosindu-se de un ,condei*
fasonat dintr-un material pietros. LL

TAIETURA Mod de a prelucra anumite pietre
pretioase transparente, mai ales diamantul, peniru a le da
o forma si o stralucire specifice. Dupa ce lucratorul dega-
jeaza piatra pretioasa de impuritati, urmeaza clivarea si t,
propriu-zisa; prin aceasta ulima operatie, partea cu contu-
rul cel mai mare, care determina forma pietrei, denumita
centurd, separa partea superioara, numita coroand, de cea
inferioara (care se incastreaza in montura), numita pavilion,
Pialra este (aiata in falete; cea din centrul coroanei, maj
mare decit celelalte, este de forma octogonala si se
numeste masd (fr. faille, it. faglio, germ. Steinschnitt, eng.
stone-cutting, fooling of stones). Exista mai multe tipuri de
t.: ~in caboson; ~ in caboson dublu sau ~ in forma de
ou; ~ in briliant; ~ in roz3, la care coroana are 6-32 fatete
triunghiulare si se foloseste pentru diamante de dimensiuni
mici, marcasite si granate; ~ in roza de Brabant, la care
coroana este plana si are 12 sau 18 fafete, rareori 6: ~ in
rozé dubla, la care piatra este taiata pe ambele pari, ~ in
roza olandeza, in care caz partea superioard are 24 de
fatete, din care 6 formeaza o piramida hexagonala, iar
partea inferioard are o baza plata si latd, incastrata intr-o
monturd; ~ in forma de stea, la care masa este hexago-
nala, cu fefe triunghiulare inclinate, care pornesc din cele 6
colturi, formind o stea; ~ in plan cu trepte, la care coroana
are faletele orizontale, inclinate in forma de trepte; este
tipul de t. practicat in Europa incepind din sec. 16, mai ales
pentru pietrele colorate; ~ alba — taille-blanche; ~ in dia-
mant, modalitate speciala de a taia pietrele paralelipipedice
fasonate ale unui parament, constind in cioplirea laturii
frontale in forma de piramida cu inaltimea foarte mica. Pro-
cedeul a fost folosit des In Renasterea central-europeana
(Boemia, Polonia), in tehnica sgraffito (Praga, palatul
Cernin, 1669-1697). Este uneori imitat si in pictura murala,
in decoralia zonelor inferioare ale peretilor bisericilor, efec-
tul de relief fiind obtinut prin trasarea de triunghiuri adia-
cente diferit colorate in degradé (in goticul tirziu
transilvanean, influentind si Moldova — biserica din satul
Arbore - jud. Suceava, 1542). VD, TS.

TARIE — lama

TEATRU Edificiu grec destinat reprezentarilor
dramatice, construit la poalele unei coline si avind o plat-
formé circulard si gradene construite pe panta naturala.
Acuslica este adesea uimitoare. Construit din lemn sau
piatrd, t. roman se deosebeste de cel grec prin asezarea lui
in semicerc si prin faptul ca era zidit in intregime pe un loc
plan. T. roman era compus din: orchestra, cavea si scena.
Orchestra era semicirculard si redusa ca spatiu; cor,
prezent la greci, dispare la romani si in locul lui se asaza
scaune pentru magistrafii orasului sau invitatii de onoare.

leatru grec
1. orchestra; 2. proscenium; 3. scena; 4. parascenium; 5. gradeng

Spatiul destinat spectatorilor, cavea, dotat cu trepte din
lemn sau din piatra, era construit in semicerc, in jurul
orchestrei. Principalele intrdri se gaseau intre scend si
cavea, sub forma unor coridoare boltite. Scena propriu-zisa
se compunea din: avanscena (proscaenium), scena (ade-
sea limitatd de un zid ornamentat cu coloane supraetajate,
statui in nige, panouri pictate etc.) si culisele (postscaeni-
um). Decorurile variau dupd natura piesei: tragedia - tem-
plu sau palat; comedia — villa rustica. Se putea amenaja si
o corfind. T. mici se puteau acoperi cu un velum manevrat
cu sfori si scripeti. Senatul roman s-a opus construirii de t.
permanente, care ar fi daunat moralitatii populafiei. Reluate
dupa modelul antic in sec. 16, t. continua sa aiba un carac-
ter de constructie temporara pina in sec. 18, datorit inter-
dictiei Bisericii. Din sec. 18, capata un rol urbanistic si mo-
numental, avind o structurd amplificata, ce cuprinde un
ansamblu de instalalii destinate reprezentatiilor (scene,
culise etc.) si structuri de primire a publicului (sala, foaier,
amenajari pentru intrarea si iesirea spectatorilor) (fr. thédtre,
it. teatro, germ. Theater, engl. theatre). I.C.

TEHNICA MIXTA 1. Procedeu tehnic eterogen,
folosit in pictur. A variat adeseori pe parcursul vremii. Astfel,
fextele antice vorbesc despre frescd asociatd cu uleiul, pic-
tura flamand din sec. 15 era inceputa in tempera cu ou si
ferminata cu culori de ulei (modalitate de lucru care poate fi
intiinita, uneori, si astazi); in epoca modemé sint folosite
destul de des combinalii de pastel si carbune sau tus, de
tempera si carbune, de creioane si tusuri colorate etc, Co-_
lajele, cu ineditele lor asocieri de materiale, apartin aceluiagi

TEL

tealru roman
1. orchestra; 2. proscaenium; 3. scena; 4. postscaenium; 5. cavea

gen de tehnica etc. 2. In grafica contemporand, denumire
data gravurilor executate cu procedee combinate: de exem-
plu, acvaforte, pointe séche si verni moale. Variantele posi-
bile sint numeroase, dat fiind ¢a in t. m. mulfi gravori infroduc
si inovatii de procedeuri personale. Astazi t. m. este foarte
réspindita, fiindca poate obfine efecte vizuale puternice, mai
spectaculoase decit ale gravurilor executate n tehnici
traditionale (fr. technique mixte, it. fecnica mista, germ.
Mischtechnik, engl. mixed technique). LL siAP.

TELAMON Denumire latina, intiinita prima data la
Vitruviu (De Arhitecfura), a motivului sculptural reprezen-
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tind varianta masculina a cariatidei. Cu bratele ridicate sau
sprijinite pe solduri intr-un efort de susfinere, avind rol
functional sau decorativ, t. este infiinit initial, sub numele de
aflant, in arhilectura greaca. Preluat de romani, revine in
decoralia arhitectuald europeana in epoca neoclasica (fr.
télamon, it. telamone, germ. Gebalkirager, engl. telamon).
V. si atlant 1.C

TEMA Problema, idee generala exprimata intr-o
opera de artd. Desi in vorbirea obisnuita este adesea asimi-
lata cu termenul subfect, pentru un plastician t. nu se iden-
lifica cu obieclele, personajele sau evenimentele reprezen-
late in opera sa. Nudul pictat al unei femei, de pilda, este
subiectul prin care este redata o tema cum ar fi frumuselea
corpului uman, muzicalitatea contrastelor cromatice, armo-
nia formelor etc. O pictura abstracta esle lipsita de subiect,
dar nu si de t., care este una pur plastica (fr. theme, il.
fema, germ. Vorwurf, Thema, engl. theme). LL

TEMELIE 1. In erminiile noastre vechi, partea lumi-
nala (volumatd) a unui element pictat. V. si relief, lama. 2.
— fundatie LL.

cu aglutinantul respectiv). Astfel, Cennino Cennini vorbeste in
Tratatul sau despre o t. care se pregateste ,din albusul §i'
galbenusul oului, punind peste ele si citeva aschiute de ramuri
de smochin®, bine frecate; si despre o alta, alcatuita ,numai
din galbenus de ou" — ambele urmind a fi aglutinate cu pig--

menli pe piatra de frecat culorie (i. détrempe, i. lempera,| Bl

germ. Temperamalerei, engl. tempera, distemper). Ed.

It
|
L

TEMPIETTO (it.) Tip de biserica de plan circular, ai = §

carei perefi sint dublaii de un portic, acoperita cu o cupola,
Denumirea vine de la edificiul cu acest nume realizat de
Donato Bramante la Roma, in curtea Bisericii San Pietro in
Montorio, intre 1499 si 1502. T.8.

TEMPLON (gr.) La origine, dezvoltare pe verticala a
unui cancel, separind sanctuarul (bema).unei biserici orto-
doxe de spaliul rezervat credinciosilor, care, cu incepere
din sec. 11, primeste deasupra balustradei primare un $ir
de icoane de mari dimensiuni (la inceput numai doud, apoi
palru), fixate intre colonete de piatrd i o arhitrava supe-
rioara. Aceasta compozitie sta la baza dezvoltarii iconosta-
sului din sec. 14-15. T.S.

Templon

TEMENOS La vechii greci, spatiu sacru, in general
inchis cu o imprejmuire, in interiorul caruia se gaseau
allarul, templul si o serie de cladiri anexe, sacre sau pro-
fane. V. si fig. p. 141 1.C.

TEMPERA (it) 1. Procedeul tehnic in care diluantul
culorilor este apa. V. pictura, 2. Numele vechi al aglutinantu-
lui folosit in pictura medievala pentru frecarea unor culori al
caror diluant era apa (in vreme ce astazi, termenul t. denu-
meste o calegorie de culori diluabile cu apa, dar deja frecale

TEMPLU (ANTIC) Edificiu rezervat cultului unei
divinitali, construit pe un loc sacru, apoi consacrat i inchi-
nat. Cele mai vechi t. au fost construite in Mesopotamia si
in Egipt, in mil. 3 7. H. In lacasul sacru nu patrundea decit
preotul. In fala scarii de intrare se aseza altarul de sacrificiu,
unde aveau loc ceremoniile cultuale. Inifial, t. are aspectul
unei case obisnuite. Edificiul este ridicat pe o platforma
(podium), la care se ajunge pe o scara situata numai in fala
t. si ale cérei trepte au numar impar. Uneori, aceasta plat-
forma putea avea incaperi sublerane pentru adapostirea

sancluar
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Templu antic

1. Templu egiptean, sala hipostila; 2. Planul unui
an, 2 unui templu egiptean; 3-4. Elevalia si i i
e o 2. plu ; lia si planul unui templu il si
g‘:ecu;;fer-, g grr Eirpf:;h:ga Er;n 2;)5:;?1:; zs F':]!?r;ul .;:mg;l.lhll lui Hefaistos din Atena, templu monopler peplrip(g:?i gr:bslzlat;llrsas;% 'f'lemph
: . ;9. Templu roman prostil, tetrastil si pseudopleripter; i, & il i
apter; 11. Templu grec tetrastil apter; 12. Templu grec hexastil in dublu anﬁ amﬁ?rt&?tﬁé!i&&?g [Frﬁz?;inmp;:;ﬂ'ammm ]
y y 19, T

tezaurului t. sau al orasului (aerarium). incaperea principald
a t. era cellq {naas_}. in care era plasata efigia divinitatii in
cinstea careia era ridicat t., La t. mici cu o singura incapere
aoea_sla se numea sacellum. Lumina nu inlra decit pe usa'
Daca t. era inchinat mai multor divinitali, se construiau ma‘i
multe cellae. In fata acestei sali se afla un vestibul
{pronaos). 'Tn arhitectura Greciei antice, intilnim tipuri variate
det, deﬁnjnte‘in funclie de numérul coloanelor pe fatada, de
numarul sirurilor cie coloane, cil si de amplasarea incaperilor
in plan (fr. femp!e, it. tempio, germ. Tempel, engl. temple); ~
in antis, tip de t. la care zidurile perimetrale laterale éie
incaperil principale (celfa) se prelungeau frontal spre exteri-
or, formind pronaosul; ~ in dublu antis, la care se intro-
duceg, in partea opusa, un al doilea antis (opistodom). In
functie QE asezarea si numdrul coloanelor din fata si din jurul
, & Inliinln:l: e prostil, care este prevazut cu coloane pe
fataﬁa‘ principald; ~ amfiprostil, cu coloane si pe falada
postenoar_a; ~ peripter, cu coloane de jur-impreujur; ~
apter, féra coloane pe laturile lungi; ~ pseudoperipter, c‘ﬂnd
coloanele erau adosate zidului perimetral; ~ dipter, cu 'doua
siruri de coloane de jur-imprejur; ~ pseudodipter, 'dnd sirul
dubil:l de coloane era adosat zidului perimetral. In funclie de
numarul de coloane pe fafada intilnim; ~ tetrastil, cu patru
coloane; ~ hexastil, cu sase coloane; ~ heptastil, cu sapte
gcane; -foctostil, cu opl coloane; ~ decastill cu zece
oane pe falada principala; ~ dode ;
Pl faiada.p p castil, cu duuasmez;a%e

'I'_E_MPLU_M Parte a bolfii celeste definita ritual de
Augur, in ﬁ.gnqle de care sint delimitate in vazduh sau pe
pamint spatil de forma circulara sau rectangulara, in interiorul
carora erau observate semnele divine. Aceasta consuliare a
auspiciilor avea loc Tnaintea oricdror hotériri importante si era
necesara inamtea_i{mlemeierfi unui oras, a construirii unui edifi-
ciu public sau religios, a unei tabere militare. Ceremonia se
numes@e_m_augurabb si determinarea t. constituia baza castra-
mentaliei si urbanismului la romani. IC

TEMPS D’OUVERTURE (fr) Expresie fara
corespondent in limba romand, care denumeste perioada
de timp, relaiv scurtd, in care elementele reprezentale in-
lr:o chtU{a pot fi lucrate ,pe umed". Evident, respectivul
ragaz variaza dupa procedeul tehnic utilizat. LL

TENANT‘ Figura (umana, animald) care, inir-0
emblema heraldica, susline un obiect cu valoare reprezen-
tativa sau simbolica (de ex. lei ce sustin o stema elc ). Prin
extensie, aceqsté denumire este data si unor ﬁgufi care,
intr-o compozilie, sint investite cu aceleasi semnificalii,

indeplinind acelasi rol — ingeri {inind o coroana deasupra
capului unui personaj - in tablourile votive (fr. tenant, it. reg-
gistemma, germ. Schildhalter, engl. supporter). T.S.

TENCUIALA Strat de mortar destinat acoperiri
sidurilor, alcatuit dintr-un jiant (var, ciment etc.) si anumite
materii de umpluturd, alese in functie de interiorul sau exte-
dorul cladirii si, in mod expres, de tehnica in care se
picteaza peretele. in decursul vremii s-a pictat pe t. in tem-
pera, fresca, encaustica, pictura in ulei efc. Dalorita rigi-
ditatii, face parte dintre suporturile bune — condilia dura-
pilitatii ei fiind calitatea materialelor componente, modul de
alcaluire i aplicare, condiiile ambientale favorabile con-
servarii operei pictate (fr. crépi, il. camicia, rinzaffo, scialbo,
germ. Anwur, Bewurf, engl. parget). Lk

TENTA 1. Caracteristica (proprietatea) de baza,
definitorie pentru orice culoare - alaturi de luminozitate si
saturafie —, care exprima chiar numele culorii respective:
rosu, oranj, galben, verde elc. T este produsa de anumite
radiatii luminoase, masurabile in lungimi de unda, care vari-
aza de la o culoare la alta. Dacéd o suprafata ne apare Co-
lorata in rosu, de pilda, acea suprafata a absorbit radiatiile
care corespund celorlalte sase culori ale spectrului si
reflect doar radiatia cu lungimea de unda corespunzatoare
rosului — masurind intre aprox. 50-800 milimicroni;
lungimea de unda apare astfel ca factorul definitoriu pentru
natura si calitatea unei culori. (De obicei suprafetele
obiectelor reflecta mai rar benzi inguste si precis delimitate
din spectru, astfel incit ochiul nostru nu percepe t. absolut
pure, ci tonuri afectate de culorile alaturate, cu care s-au
interferat: verdele, de exemplu, devine in aceste cazuri
galbui sau albastrui etc. 2. in grawura, t. desemneaza
suprafetele unitare plate, in special de griuri §i degradeuri
de negru (fr. teinte, it. tinta, germ. Farbton, engl. tint), ~
plata, pata de culoare distribuita plat, decoraliv, fara
vibratie picturala (fr. t. plate, it. £ piatta uniforma, germ. gle-
ichmassige Farbe, engl. flat £, uniform £.). LL.siAP.

TENTURE (fr.) Ansamblu (suita) de tapiserii ilustfind
fiecare un episod din aceeasi tema - istorica, mitologica,
literara etc. (fr. tenture, it. fappezzeria, germ. Teppichfolge,
engl. set of tapestries). V.D.

TEORIE (gr. theoria, procesiune) Initial, in cultura
greceasca antica, procesiune de ambasadori trimisi de un
oras in diverse misiuni oficiale. Astazi, prin extensie, in ter-
minologia artistica, sint numite t. acele reprezentari plastice
in care apar cortegii solemne, suite de personaje maies-
{uoase. Figuratii de acest fel sint prezente adesea in arta
religioasa, cu deosebire in lacasurile de cult, dar si in arta
laica, acolo unde este cultivata monumentalitatea (ir.
théorie, procession, it. teoria, processione, germ. Prozes-
sion, Zug, engl. procession, file). L.

TERASA 1. Platforma special amenajata, inconju-

TER

rala de o balustrada, acoperita sau libera, plasata la nivelul
parterului unei constructii sau deasupra ultimului sau nivel,
pavata cu dale, mozaic, beton sau doar cu lemn, servind
pentru recreere. Acoperisul in t. este reprezentat de cel
de-al doilea tip amintit mai sus, platiorma in acest caz
acoperind fie intregul edificiu (de exemplu cladiri
traditionale din spaliul mediteranean, blocurile moderne),
fie numai o parte a acestuia, restul comportind un sistem de

acoperire obisnuit (fr. terrasse, it, terrazza, germ. Terrasse,
Soller, engl. terace, flat roof). 2. in arta gradinilor, succe-
siune de planuri etajate, in retragere unul fata de celalalt,
plantate cu specii identice sau diferite, suind de regula de
la nivelul unui parc spre 0 constructie aflata pe cea mai
inalta treapta (fr. terrasse, il. terrazza, germ. Terrasse, engl.
terrase). T.8.

TEREBENTINA (gr. terebinthos) 1. Résina semi-
lichida (balsam) scursé din scoarta unor conifere. Mai
cunoscute sint t. de Bordeausx (care este cea mai popularad
dinire sortimentele franceze), de Chios (care se extrage din
terebinth, un arbore rasinos denumit stiintific pistacia tere-
binthus), de Strasbourg, de Vosgi, elvefiand, engleza etc.
De o reputatie aparte se bucura t. de Venefia, extrasd din
pinus larix, cunoscutd si folosita de vechii maestri, utilizata
astazi pentru producerea unui verni, ca aglutinant sau ca
diluant al culorilor, daca este incorporata in culori - intr-0
proportie redusa - e confera o stralucire deosebita; apropi-
ald de ea este t. (sau balsamul) de Canada, foarte aromata
si complet incolora. in erminii . este numita, adesea, ter-
pentin (var. termentin, trementin). (fr. térébenthine, it.
trementina, germ. Terpentin, engl. turpentine). 2. Nume dat,
uneori, prin extensie, esentei de ~ —» esentd ER

TERMENTIN —> terebentina
TERPENTIN —> terebentina
TERACOTA (it) Ceramicé pe bazd de argiia rosie,
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care, arsa la o temperatura joasa, nu-si modifica decit usor
culoarea (spre violaceu). Se foloseste pentru mica statuara,
olane, frize (fr. terre cuite, it. terra cotta, germ. Terrakolta,
engl. ferracotta). V.D.

TERME (lat. Thermae, ar. thermds, fierbinte) 1. in
sensul cel mai general, bai de apa calda (termale). Ulterior
asa au fost denumite cladirile care cuprindeau spatii si insta-
latii pentru bai. T. sint deci inifial sinonime cu constructiile
amenajate in aces! scop (balineae, balneae). in forma lor
cea mai complexa si mai reprezentativa, t. s-au inaltat in mai
toale orasele siin primul rind la Roma, incepind din perioa-
da imperiald. T. clasice erau alcatuite de regula dintr-o sala
de dezbracare (apodyterium), apoi din asa-numitul fepidari-
um, o incapere incalzitda modera, din care se trecea in cal-
darium - pentru bai de apa fierbinte —, caruia i se adauga in
t. cele mai complexe un spaliu in form& de absida (/aco-
nicum), pentru bai de abur. Pentru racorire era prevazut un
spaliu cu bai de apa rece numit frigidarium. In hala centrala
aunor t. se afla si un bazin cu apa rece (nafatio), in care se
pulea exersa inolul, Incalzirea se realiza, din sec. 11. H,,
prin sistemul hipocaustic: aerul incalzit in cuptoare de
caramida (praefurnia) era ftrimis prin tuburi sub dalele
camerelor de baie si, uneori, si in cavitatile practicate in
perelil acestora, Marile t. formau impozante ansambluri arhi-
tectonice care cuprindeau, pe linga spalii destinate bailor,
sali pentru adunari si discutii (exedrae), biblioteci, coridoare
si porticuri pentru tot felul de exercilii gimnastice. Exemple
stralucite ale unor astfel de edificii au fost, la Roma, t. lui
Titus (80 d. H.), cele ale lui Caracalla (211-217 d. H.) si cele
ale lui Dioclelian (302 d. H.). In ceea ce priveste dimensiu-
nile lor, este de ajuns sa menlionam ca in t. lui Dioclelian
puteau intra pind la 3000 de persoane, c& o singurd sala a
acestora a putut fi transformata de Michelangelo in biserica
Santa Maria degli Angeli, cea mai spafioasa dupa biserica
Sf. Petru si ca t. lui Caracalla - si nu numai ele — aveau 0
cupola asemanatoare celei a Panieonului roman. Decorate
cu mozaicuri si sculpturi reprezentind indeosebi atlefi si
gimnasti, cu coloane din granit, porfir, alabastru si marmure
rare, t. adaposteau in galerii speciale unele dintre cele mai
desavirsite sculpturi ale anfichitalii (grupul lui Laocoon in t.
lui Titus, statuia lui Hercule Farnese in t. lui Caracalla). Din-
colo de destinatia lor de baza t. erau deci, prin funcliile lor
sociale si culturale, adevarale institulii publice, caracteristice
peniru civilizatia romana ajunsa la un inalt nivel de dez-
voltare, 2. — herma M.P.

TERRA (lat. pamint) Nume generic purtat in decursul
vemii de diverse materii colorate naturale; ~ alba, veche
denumire a ghipsului, evident allceva decit ,pamintul alb",
care este caolinul, ~ cotta, 1. pigment roscat, care imita
culoarea argilei naturale cu acelasi nume (feracoia), produs
prin amestec fizic de rosu de mars, umbra arsa si crela,
durabil. 2. — teracota; ~ de Siena — Siena; ~ eretria,
unul dintre numele vechi ale sienei nalurale, ~ estampata,
categorie de vase ceramice romane decorale prin incizare
de elemente decoralive in pasta moale a vasului, cu aju-
torul unor stampile, v. si olarie; ~ rossa — rosu de Poz-

zuoli, si rosu venetian; ~ sigillata, 1. numele antic al uny;
pamint rosu natural, cu un ton deschis. Este o varietate da
sinopia, adusa in Roma anlica din Insula Lemnos, suy
forma unor ,piinisoare” care, in semn de autenticitate, puyr.
tau un sigiliu cu o caprioara (simbolul zeitei Diana). Sin. bof
pamint de Lemnos. 2. Prin extensie, calegorie de vasg
ceramice specifice civilizatiei romane, decorate prin api.
carea pe suprafala vasului de ornamente in relief realizala
cu ajutorul unui tipar in negativ. LLsilc,

TERRE DE LORRAINE - biscuit
TERRE DE PIPE - biscuit
TERTIARA, CULOARE ~ Culoare produsa prin

ameslecul unei primare cu o secundard. V. si culoare L.,

TESSERA 1. Bucata mica de os, metal, argila, de
forma reclangulard sau neregulata, care in antichitate
servea ca jeton, ca bilet de intrare la spectacole sau ca bon
pentru distributia de cereale (fr. téssere, it. tessera, germ,
Einlasskarte, engl. fessera). 2. Bucata mica din piatra sau

marmura, din sticla de Murano, gresie sau ceramica glazu-
rald, de forma cubica sau prismatica, folosita la realizarea
lucrérilor in tehnica mozaicului (fr. fesson, it. testa, germ.
Scherbe, engl. sherd). V. si mozaic I.C.

TETRACONC Tip de biserica de plan central, avind
forma unui patrulob, fiecare dintre lobi fiind acoperit cu o

Gurasada,
Biserica Arhanghelului Mihail,
secfiune si plan

Apeduct 3
Biblioleca Stadion Biblioteca
Gradini
=
]
g .
t% Sudatorium Sudatorium
Caldarium
(..- ﬂ|=' E Tepidarium 2
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Termele lui Caracalla
1. Plan; 2. Secliune longiludinala; 3. Tepidarium
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semicupola (concd). Un exemplu de o asemenea biserica
esle cea din Gurasada, jud. Hunedoara (sec. 13).  T.S.

TETRAEVANGHELIAR Lucrare manuscrisa sau
tiparita cuprinzind textele celor patru Evanghelii canonice
(Matei, Marcu, Luca, loan), completate, uneori, cu citeva
texte intrate in tradilia Bisericii, cu valoare de comentariu
dogmatic (Scrisoarea lui Eusebiu catre Ciprian, text din sec.
3, Imnuri in cinstea unui evanghelist), precedate adesea de
tabelele de concordania si de evanghelistar. Textul com-
portd adesea o decoratie bogala: poriretele in plina pagina
ale autorilor de Evanghelii (din epoca ottoniana si bizantina
macedoneana pina in goticul tirziu, iar in Estul si Sud-Estul
Europei pina la sfirsitul sec. 17), frontispicii, initiale, viniete,
uneori chiar ilustrafii in text (T. gofice; T. farului Ivan
Alexandru, mijlocul sec. 14, pastrat la Londra etc. etc.).
Uneori apare si imaginea voliva a comanditarului (Porlretul
lui Stefan cel Mare pe T. de la Humor, 1473; portretul lui
Matei Basarab si al sofiei sale pe T. daruil Patriarhiei din
Antiohia, ante 1640, Paris). T.5.

TETRAMORF (gr) Tema cu semnificatie escatolo-
gica. Reprezentare a celor 4 simboluri ale Evanghelistilor,
intr-0 compozifie unitara; sursa de inspirafie se afla in Apo-
calips. In Evul Mediu, in foarte numeroase compoziii, din
absidele altarelor sau de pe portaluri, T. face parte compo-
nenta dintr-o compozitie mai ampla, asociindu-se cu Majes-
fas Domini, in care Hristos judecator, stind pe curcubeu sau
pe un tron, este inconjurat de cele 4 finte (Inger, Leu, Taur,
Vultur). Este, uneori, un detaliu al Judecélii de apoi. Cea
mai veche reprezentare din Roménia se afla in absida Bi-
sericii Evanghelice din Homorod, jud. Brasov, ¢.1300. T.S.

TETRAPOD Piesa din mobilierul bisericesc, fixa sau
mobild, formata dintr-un suport de lemn sau de metal, de
forma unui plan inclinat, sprijinit de 4 picioare la inceput (de
aici denumirea), iar ulterior pe un soclu cu pereli plini sau
ajuralj, paralelipipedic sau poligonal. Esle folosit pentru ex-
punerea periodica a icoanelor praznicare si pentru sprijinirea
carlilor in strane, in timpul oficillor, Sin. analoghion. ~ T.S.

TESTAMENT, NOUL ~ Parte a Sfintei Scripturi
care cuprinde carfile canonice, in care sint relatate viafa si
aclivitatea lui Hristos (Cele Patru Evanghelii), atribuite lui
Matei, Marcu, Luca si loan), momente din viata primelor
comunitati crestine de dupa Inltarea lui Hristos (Faptele
Apostolifor), scrisori ale diferifilor apostoli catre primele
comunitai cresline, Apocalipsul (ir. Nouveau Testament, it.
Nuovo Testamento, germ. Das Neue Testament, engl. the
New Testament). Sin. Legea Noua. 1.5,

TEXTURA (fr) Termen folosit de artisti pentru a defi-
ni calitatea tactild a unei suprafete. Se refera atit la dis-
punerea, cit si la dimensiunile si volumul elementelor
intilnite in desfasurarea suprafetelor (care pot fi nefede si
lustruite sau granulate si aspre). In picturd, t. este constitu-

ita din mici reliefuri de pasta colorata, variate ca grosims
striafii sau alte asemenea incidente ale materiei, care, pr,
prezenia si allernarea lor cu zone mai netede, spores;
expresia suprafelei pictate; uneori pictorul renunis |
mijloacele materiale directe in favoarea altora, vizuale
redind t. prin efecte cromatice sau valorice. in scuiptu:a:
varialille suprafelei sporesc, de asemenea, expresia gene.
rala a operei, iar in unele cazuri creeaza sugestia uny
mediu si spaliu spiritual aparte (ca de pilda, suprafetele lus.
truile din Pasarea maiastra sau Pestele lui Constani
Brancusi). In arta textila, t. rezulta din modul in care sin;
implelite fibrele unei tesaturi si din calitatea acestor fibre
elc. (fr. texture, it. fessitura, germ. Gefiige, Gewsbe, eng|
texture, web). LL

TEZAUR Termen folosit pentru a desemna o colectie
de obiece prelioase aflate in proprietatea unui particular
sau a unei inslitulii: biserica, congregalie, banca, stat eic.
Cele care conlin valori artistice (vase sacre, moaste, odajdi
prelioase) si pentru care termenul este in general folosil
sint cele ale bisericilor. Denumirea se aplica, adesea, si
incaperii in care sint depozitate aceste bunuri (fr. trésor, it.
fesoro, germ. Schalz, engl. treasury). TS.

THEODOTION Numele antic (dupa Vifruviu) a
pamintului verde de Smirna — pamant verde L

THEOTOKOS (gr.) Principal atribut al Fecioarel
Maria; semnifica principala ei calitate, cea de Mama/
Nascatoare a Fiului lui Dumnezeu. Aceasta calitate i-a fost
recunoscuta oficial la Sinodul Ecumenic din Efes (431).
Toale imaginile sale din Biserica rasariteana poarta in drep-
tul capului grupul de litere, cu aceeasi semnificatie (Mama
a lui Dumnezeu). ptov TS

THIO INDIGO RED-VIOLET B - violet thio

THOLOS La origine, desemna acoperisul in forma
de umbreld al colibelor primitive. Se aplica in mod special
mormintelor bollite construite in perioada miceniana. Sapal
in marginea unei coline, uneori deasupra solului, alteori
subteran, t. micenian era acoperit cu o bolta sau o calotain
consola, cu un diametru aproape egal cu inélfimea. Acope-
rit cu pamint, t. forma un monticul (tumuf) al cérui virf
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depasea suprafata naturala a solulgi. UI'! Eiro_mos latgl in
fanc permitea accesul la mormint, fiind zidit si acoperit cu

4mint dupa depunerea defunctului. Intrarea monum_enlaia
gra surmontata de un lintel colosal. Destinate mormmtelpr
reqale, t. erau construite in timpul viefii regelui respec_lw.
preluat in arhitectura greaca si romana, t. desefnneaza 0
dadire de plan circular acoperitd cu o cupold, paslrind ca-
raclerul funerar sau fiind folosita ca templu. in timp, capata
Jilitati diverse (sala de concert, de reuniune etc.) (fr. tho-
jos, it. fofo, germ. Tholos, engl. tholos). 1.C.

TIARA 1. Boneta inalta, conica, purtatd de regii ve-
chilor persi si de conducatorii altor popoare orientale, ca

papala

asiriana *

semn al puterii supreme. 2. Coroana de ceremonie purtata
de papi. in acest caz, . este alcatuita dintr-0 calotd alt,
pe suprafata céreia se etajeaza 3 coroane, insemn a_l lrlplg
puteri papale, ornate cu flori de crin su!lzate (fr. tiare, it.
triregno, germ. Tiara, Papstkrone, engl. fiara). AN.

TIMPAN 1. Spatiul, decorat sau nu cu scene in relief,
cupring intre cornisa si cele doua planuri inclinate care

formeaza frontonul. 2. Spatiul cuprins intre lintou si intrado-
sul arhivoltei care delimiteaza la partea superioard un por-
tal. In arhitectura romanica si gotica este bogat decorat cu
scene in relief (Judecata de apoi, Vézelay, incoronarea
Fecioarei, Notre Dame, Paris). T. cel mai bine pastrat in
{ara noastra se afla la Caledrala rumanq-catohca din Alba
|ulia, reprezentind scena Maestas Domini (sec. 13) (fr. tym-
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pan, it. timpano, lunetta di portale, germ. Tympanon, Tir-
bogenfeld, engl. fympanum, pediment). TS:

TINDA 1. In arhitectura ecleziastica, denumire arha-
ica, populara, pentru pronaos. 2. In arhitectura civila popu-
lara romaneasca, incapere in care se intra direct din exteri-
or, care preceda principalul spaiiu de locuit, unde se aflau,
de regula, vatra si ustensilele casnice Iegale_de pregalirea
hranei. In casele cu doua camere, t. reprezinta incaperea
mediana. V. si pronaos T.S.

TIPAR (gr.) Mulaj din cears, clei, ghips, obinut dupa
o sculpturé (relief, ronde-bosse); constituie forma negativa
dupa care se pot turna unul sau mai rm_:lle exemplare '!n
ghips, bronz, alte metale, diverse materiale (fr. moule, it.
forma, matrice, modello, germ. Giessform, engl. mould,
plastercast). V.D.

TIPOLOGIE in arta, studiul iconografic si istoric al
caraclerelor unor sisteme de figurare si gruparea sau clasi-
ficarea lor in funcfie de criteriile stabilite de cercetarea
respectivé, care pot fi religioase, sociale, nat’sonate.‘psmo-_
logice, estetice etc. Poate exista as_ifel 0 ta artei yecht
egiptene, greco-romane, a artei crestine bizantine, gotice, a
portretului renascentist, manierist, clasic france;. a figurilor
rococo, a personajului romantic, realist etc., prin felev?rs{a
\rasaturilor dominante ale fiecarei categorii (fr. typologie, it
tipologia, germ. Typologie, engl. typology). AP.

TIRAJ (fr.) Numarul de exemplare, pe cit posibil iden-
fice, imprimate de pe o placé de gravura la un moment da}t,
far4 a se interveni asupra placii. T. este hotarit de arpsl in
functie de tehnica gravurii, de gradul de dificultate al impri-
marii, de complexitatea procedeelor folosite. T. se noteaza
pe exemplare cu numarul intreg si fracfia, de exemplu: ‘I!jlq
sau 1/25 etc., maximum Ingaduit, conform lag|slat!e|
internationale, fiind 200/200. Dupa acest numar (_ie_ t. arhs
tl este obligal s intervina asupra cargclerulw imaginii,
mentionindu-se, eventual, acest lucru prin formu1a‘ 1111110,
sau 11/1/200. La fiecare t. exista un exemplar de artist, care
reflecta in prim studiu cautérile si experime‘nlérile_ au!omlul.
Acest exemplar este cel mai valoros (fr. trrage_, it. tiratura,
germ. Abzug, Auflage, engl. striking-off). V. si exemplar,
mentiune, semnatura AP.

TIRANT Bara orizontala din lemn, fier sau, mai mo-
dem, din beton, folositd in construcfii pentru r?'gldl;area
anumitor zone. In arhitectura bizantina si de traditie bizan-
ina se folosesc t. de lemn ingropati in zidarie pgntm acon-
feri acesteia o rezistenta sporita. Uneori arcurile libere ale
coloanelor pridvorului erau subintinse de t., pentru a
impiedica fringerea traseului acestora datorita fmpingerilor
laterale. in sec. 19-20, s-a folosit un sistem de t. metalici
pentru a incinge perimetral si uneori lraf:usversai in [nleflar
anumite constructii ce amenintau cu dislocarea zidurilor
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i ‘ tiranl
sau turlelor (fr. tirant, it. tirante, germ. Spannriegel,
Verbindungsstange, Zugband, engl. tig-beam, r:‘g-rod}. ?S

TITAZINA - alb de titan

'TITLU'Cnnlinulul de mefal fin al unui aliaj de metal
p:e{tos_. exprimat in unitai la mie, care reprézin{a valoarea
ace;lura: rezultata din raporlul dintre greutatea melalului
prelios si greutatea total a aliajului. T. este indicat printr-o
marcd legala de conirol in toate arile, proprie fiecareia
constituind garantia valorii aliajului din care sint s,-:(et:utatter
piesele repective. Aurul pur are t. 1 000, In comer{ul de biju-
terii se foloseste in mod impropriu si denumirea de carat
(un carat = 41,66 %,, deci aurul de 22 carate confine 916%o
aur fin, oel qe 18 carate 750%, cel de 14 carate 583%05. a. m.
d.) (fr. titre, it. titolo, germ. Feingehall, engl. standard). VD

TIMPLA _, iconostas _
TIRG - Oppidum

TOALE'_I'A Masuta cu oglinda si sertare ufilizata pen-
tru toaleta cgﬂdlana (coafat, fardat elc.) mai ales in Franta
sec. 18, variind In cadrul diferitelor stiluri (de exemplu, in
Anglia Bequx Brummels, in Franta poudreuses etc.) '(fr.
table de toilette, coiffeuse, it. tavolina di toelette, germ. Toi-
lette, Putztisch, eng|. dressing table). c R

Toaleta
1. Stil Restauralie; 2. Stil Empire; 3-4, Siil Sheraton

_ TOC_Ramé de lemn sau de piatra - rar de meta/ .
strict functionald, care, urmind linia golului unei usi say 2

1]
[

= 2]

unei ferestre, permite pivotarea batanfilor ininteri
| ; eriorul s&y
Dobindeste valente decorative purland denumi i pro-
: um
prie de ancadrament, T ?rg

TOCA Pilarie fara bor cu calota inalta, din catifeg
neagra, cu panas, deseori cu perle si bijuterii; era purtats

de fgmei si harhati la sfirsitul sec. 16 siin sec. 17 in moda
spaniola, apoi la curtea napoleoniana, forma fiind reluata in
moda feminina a sec. 19-20, cind este confectionats si din

pland etc. De forma cilindrica, rigida, face parte din costu-
mul oficial al magistratilor si avocalilor (fr. toque, it. berret-
Io, focco, germ. Barett, engl. cap). AN.

TOGA 1. In Roma antica, mantia purtata de cetatenii
jiberi, spre deosebire de sclavi si de straini. Confeclionata

din stofa de lina de cca 5/3 m, cu marginea rotunjita, in
forma de elipsa, t. era drapata peste tunica, rasucita de mai
multe ori in jurul corpului, dind masivitate siluetei, lasind
liber umarul si bratul drept si blocind bratul sting. T. era
diferita in functie de nivelul social. Astfel, pentru celatenii
obisnuiti t. avea culoarea naturala a linii, pentru functionarii
publici si pentru batrini era din stofa albita (candida), pentru
magistrali era tivita cu banda de purpura (clavus), pentru
consuli si impérali era in intregime purpurie (de la rosu la
bleumnarin), iar pentru costumul de ceremonie al imparatilor
si generalilor era din purpurd brodatd cu aur. Pentru
delincventi era cenusie-brund. T. de doliu era neagra. T. a
evoluat pomind de la pelerina etrusca, amplificindu-se in
epoca imperiald si iesind din moda o datd cu aceasta,
raminind numai un vesmint de inmormintare. Transmisa apoi
costumului bizantin, t. se transforma intr-o fisie cu rol simbo-
lic. 2. Denumire dala, uneori, si robei magistratilor. ~ AN.

TOMBATERA slic traditional din costumul de fip
oriental, purtat de boieri in Tara Roméaneasca in prima

'!/ | g\\

jumatate a sec. 19, considerat de partizanii costumului occi-
dental ca demodat, retrograd. AN.

TON

TON (lat. tonus) Treapta valorica (si, implicit, croma-
tica sau de saturatie) prin care (poate) trece o culoare. in
cromatologie, aria noliunii cuprinde ambele registre, cro-
malic si acromatic. Desi este folosit in mod curent, infelesul
termenului a stimit anumite controverse, sustinindu-se,
uneori, echivalenta dintre t., tents sau chiar nuants - opinie
generatoare de confuzii, care nu justifica respectivele no-
minalizari, incetatenite de multa vreme. Astazi majoritatea
artistilor pare a socoli ca prin t. definim valoarea culorii.
Probabil ca definitia cea mai succinta ii apar{ine lui René
Passeron, dupa care ,t. este valoarea tentei”, deci diverse-
le gradalii valorice prin care poate trece o culoare (fr. fon,
it. tuono, germ. Ton, Tonart, engl. tone). Termenul poate fi
intilnit in exprimari, dintre care unele antitetice, cum sint: t.
cald - t. rece, t. de lumina - t. de umbrd, t. usor - t. greu,
t. deschis {luminos) — t. inchis (infunecat, coborit, scazut),
t. pur - t. murdar (rupt, grizaf), t. viu (stralucitor, saturat) -
t. stins (sters), t. puternic (viguros, ferm, intens) - t. indecis
{ambiguu, siabit), sau: t. intermediar, fin, local, mediu, stri-
dent etc. Unele denumiri au intelesuri mai aparte: ~ inter-
mediar, t. care face trecerea de la o culoare la alta, de la
lumina la umbra efc., v. si pasaj; ~ local, culoarea proprie
a unui obiect oarecare. T. I. cel mai ,adevarat” apare in
zona de pasaj dintre culoarea luminii si a umbrei (acestea
fiind, in general, afectate de calitatea eclerajului, care le
subordoneaza contrastului complementarelor sau le
afecteaza in all mod). Sin. culoare locald; ~ murdar, t.
obfinut prin amestecuri fizice alcatuite, de obicei, din mai
mult de 3 culori distaniate, care lasd impresia de
imbicseald, impuritate cromaticd, murdarie; ~ neutru,
culoare atenuatd sau indecisa cromatic, apropiata de gri,
ufilizata adeseori ca zona (relativ) neutra, ce pune in evi-
denla t. vii; ~ rupt, culoare a cérei puritate a fost diminuata.
Prin rupere, o culoare purd devine (mai) stinsa, palida,
alterald sau chiar ternd. Termenul a fost folosit pentru
prima oara de John Ruskin, care, in anul 1856, se referea
la actul de ,a rupe o culoare in mici puncle prin juxtapunere
sau suprapunere”, sensul inifial, restrins la amestecul optic,
extinzindu-se ulterior si asupra amestecului fizic.
Rezumind, o culoare poate fi r. prin amestec optic (pe céile
sugerate mai sus), ori prin amestec fizic, facut pe paleta,
eventual direct pe tabloul ,umed® (cu negru, alb sau gri, cu
complementara corespunzatoare, cu o culoare opusa
caloric sau cu o alta culoare r.). Ruperea unei tente este
insofitd de scaderea luminozitalii ei {exceptie fdcind
ruperea cu alb). Sin. culoare rupta, tentad rupld. V. si con-
trastul de calitate; ~ viu, culoare intensa, puternic satu-
rala. V. si culoare, nuanta, tenta, valoare LL.

TONALITATE (fr.) Ansamblu constituit dintr-o serie
de tonuri subordonate unuia dominant, respectiv unei intenti
unificatoare, care caracterizeaza o anumita suprafald pic-
tala. Astfel, exisia t. calde, reci, neutre, luminoase, grele etc.
(fr. tonalité, it. tonalita, germ. Tonalitét, engl. fonalify).  L.L.

TONDO (it,, rotund) Numele generic, transmis prin
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traditie, al operelor de arta pictate sau sculptate care au
forma unui medalion rotund ori oval. In cazul t., problemele
de compozilie a cadrului difera de cele ale obisnuitului for-
mat rectangular: aici, curba exterioara anvelopanta suscita,
implicit, prezenta anumitor compensatii compozitionale de
o natura aparte (fr., it., germ., engl. fondo). V. siil. 49 L.L,

TONSURA insemn al preotiei in cultul catolic.
Consta in raderea unei portiuni din crestetul capului, de o
forma circulara, de dimensiunile unui medalion, semnificind

renuntarea la bunurile si bucuriile lumesti. Este prezents in
imaginile care au ca obiect sfinii din aceasté categorie sau
in cele care ilustreaza administrarea sacramentelor, Anu-
mite ordine religioase (franciscan) au introdus t. larga, care
lasa in jurul capului doar un fel de cununa de par (apare
frecvent in imaginile Sfintilor Francisc din Assisi si Anton
din Padova). In timpurile moderne, s-a renuntat la ea, la
hirotonisire, pastrindu-se doar gestul simbolic (fr. tonsure,
it. fonsura, germ. Tonsur, engl. fonsure). TS

TOPAZ Silicat natural de aluminiu (duritate 8, greu-
tate specifica 3,40-3,65), de culoare galbena, verde,
albastruie, rosie, roz, bruna: uneori incolor, Frecat, degaja
electricitate. Se taie si se slefuieste in plan cu frepte, rareori
in formé de roza sau de briliant. Cunoscut din antichitate, t.
este folosit ca piatra de podoaba. Sin. crisoli, piatra de aur
(fr. topase, it. fopazio, germ. Topas, eng. fopaz). V.D.

~ TOR Mulura convexa avind In secfiune forma unei
jumatati de cerc. Poate fi realizat din piatra sau din o suc-

cesiune de caramizi identice, cu acelasi profil. Intrd in com-
pozifia decoratiei arhitectonice a diferitelor stiluri, incepind
din antichitate, unde apare in special ca element compo-
nent al coloanelor. Este foarte frecvent in arhitectura din
Tara Romaneasca din sec. 16-18, baghete in forma de t.

delimitind panouri de forme si dimensiuni diferite pe fatada
edificiilor de cult, socluri, briie, rar cornise. Intra si in com.
pozifia decorativa a unor piese de mobilier laic si bisericesg
(fr. boudin, it. bastone, toro, germ. Rundstab, engl. ovolg
torus). Sin. ciubuc. T.S,r

TORA, DULAP DE ~ Piesi de mobilier peniry
pastrarea sulurilor cu textele biblice, bogat ornamentata ¢y
decoratiuni in special florale, inspirate de arta locului si tim-
pului respectiv: de exemplu baroce in Boemia si Moravia
(sec. 17-18), de unde provin cele mai multe piese de aces|
fel; extrem orientale in India, in sec. 19 si la inceputul sec,
20; acoperamint de ~ , piesa textils pentru fnvelit sulurile
de T., din catifea, satin sau brocart, cu broderii de perle, fir
de aur si métase, cu decoralii predominant florale in juryl
motivului Pomul vietii; lucrate mai ales in Boemia, Moravia,
Polonia; perdea de ~, piesa textil care acopera dulapul de
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T.; este din catifea sau matase brodata cu motivul celor doi
lei afrontali, simbolizind forla creatiei divine, dar si cu alte
motive religioase: Tablele Legii, candelabrul cu sapte brafe,
ornamente in arabesc. Multe asemenea piese provin din
Boemia si Moravia, sec. 17-18. V. siil. 100 AP,

TORCHERE (fr.) Candelabru de dimensiuni mar,
uneori cu mai multe brate, agezat pe podea pentru a lumi-

din Evul Mediu
pina in prezent, in special in castelele europene.  V.D.

TOREUTICA Mestesugul pelucrarii artistice a meta-
lelor, in special a bronzului si argintului. Primele nume de
joreuti sint mentionate in documente romane. Prin extensie
orice muncé de cizelare, gravare, sculptare pe metal sau
fildes (fr. toreutigue, it. toreufica, germ. Ziselierkunst, engl.
foreutic, chasing). 1.C.

TORINO Centru italian de maiolica. Prima piesa
cunoscutd, executata la T., aflata astazi in muzeul orasului,
poartd data 1577; activitatea atelierelor se continua pina la
sfirsitul sec. 18, numele multor ceramisti fiind atestate ince-
pind din sec. 17. Unii membri din cea mai importanta fami-
lie de artisti — Corrado —, emigrali in Franta, unde activeaza
in manufactura de faiania Nevers, sint cunoscufi sub
numele de Conrade. In sec. 18, cel mai important atelier
apariine lui Giorgio Rossetti si altor membri din familia
acestuia. Principalele ornamente ale pieselor confeclionate
la T, sint: elemente vegetale, motivul lambrequin, grotesti si
mésti; pe vase sint uneori pictate peisaje si personaje. In
produclia sec. 18 se resimte influenta manufacturilor
franceze Rouen, Moustiers si Marsilia i a stilului rococo.
La T. s-au facut si incercari de fabricare a unor piese de
portelan. Marci; monogramele T R (Torino-Rossetli); G R
(Giorgio Rossetti); initialele unor ceramisti din atelierele mai
mici care au activat catre sfirsitul sec. 18. V.D.

TORQUES Colier realizat dintr-o tija metalica grea
(aur, argint, bronz, fier) uneori torsadat, in forma de anou

deschis, incheiat cu doud bule sau sfere la extremitati. Ca-
racteristic costumului celtic, purtat afit de barbali cit si de
catre femei (fr. torque, it. forgue, germ. Halsreif, engl.
torque). .C.

TOT

TORS Sculptura in ronde-bosse reprezentind pariea
superioara (trunchiul) unui corp uman, uneori fara cap si
miini. Torsul din Belvedere (Muzeul Vaticanului, Roma),
statuie antica greaca, mulilata, devine in sec. 16-17 unul
dintre simbolurile sculpturii (fr. forse, it. torso, germ. Torso,
engl. forso). CR.

TORSADA Motiv ornamental in forma de funie rasu-
cita sau de spirald, folosit frecvent in arhitectura si in artele

decorative (mai ales in ceramica si in textile) (fr. forsade, it.
passamano a spirale, germ. gewundene Franse, Flech-
band, engl. torsade, twisted fringe). V.D.

TOSCAN, ORDIN ~ intiinit in Italia, in special in
Elruria, este o varietate de doric mai indesat si mai putin
decorat. Preluat de romani, este inlocuit de corintic dupa

=

cucerirea romand in Grecia si Orient. Nu este reluat in arhi-
tectura clasica (fr. ordre toscan, it. ordine toscano, germ.
toskanische Saulenordnung, engl. toscan order). V. si
ordin 1.C.

TOTEM spirit protector al unei comunitaf (grup, clan,
trib). Poate sa fie o plantd, o insecta, o pasdre sau orice alt
animal sau, mai rar, un personaj mitic. Se aplica, prin exten-
sie, asupra obiectului caruia i se atribuie reprezentarea
acestui spirit (fr., it., germ., engl. fofem). IC.
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TOTI SFINTIl Tema iconografica prin care se

raspunde nevoii Bisericii de a-i reprezenta i acei
care se afla in imparatia cerului, cunosculi s?ir:gll-:fri? ei'z
Ocqldenl‘ principalul mijloc de figurare este Judecala'.de
apoi, unde se acorda un loc important celor aflati la dreap-
a lui Hristos Judecator, dar exista si tema ca atare, In gﬁ
ent, se falqsesc, de asemenea, ambele modalitafi 'dar cu
incepere din 5ec. 16, cea de a doua, cunoscuts ca bumfm‘-
ca If'ufumr Sﬁgﬂ!or, devine preponderents prilejuind rea-
lizari remarcabile in pictura murala si in ce’a de icoane (fr

Toussaint, it. Ognissanti il
Frrsoss Ognissanti, germ, Allerheiligenfest, engff.gﬂ

cunozotUHNA' (DQOHNIK) Una dintre cele maj
Slgia.In 1751, corami . o SHapser i
| : istul F. J. Peterj i
palronajulbhnparatesef Maria-Tereza si :: zgﬂgﬁfgiin?g
al crasutyr, un alelier peniru fabricarea portelanului moale
g.?ge dgwne, in 1752, Manufactura imperiala si regala. intré
1 si 1755, manufactura este condus4 de frafii Dubois
;a:e {ucrasera la phanu‘ily $i Vincennes; dupa moartea lu;
elerinck (1799) intra in posesia membrilor familiei sale
Cumpérala in _1 850 de frafii Bosch de Iz Manufactura Se t-.
fontaines, activeaza si in prezent. Primele produse ge
portelan trac_}eaza influen{a manufacturilor Worcester
Qerby, Chantilly, Strasbourg, uneori Meissen. Decorul este
gwial in albas?rq §i cuprinde motivul ghirlandei cu cingi
uchete,. pasari, Insecte si ~ cel mai caracteristic — spirala
cu 5au fa{a retea. In perioada 1763-1 774, predomina stilul
rucoco: Pfcl_ort;l Henri-Joseph Duvivier introduce in orna-
Mmentalie peisaje, castele, calarei, pastori, amorasi; fondul
e_zs}e albastru say galben, iar motivele decorative sfnl sub-
liniate cu mult aur. In perioada a treia (1775-1785), T. se
urrgnteazé’ catre stilul Ludovic XVI, mai sobru, Decor;ﬂ e:ste
policrom si reprezinta mai ales pasari (inspirale din /storia
naturald a lui B_uﬁon} alternind cu lujere aurii. La sfirsitul
sec. 18 apare si motivul, frecvent in ceramica franceza, al
ﬂor&cel_elor albastre de cicoare. In sec, 19 se confec[ionéa-
za mai mqil bi_be!ouri. nasturi, minere pénlm bastoane si
pentru cutite si figurine din porfelan biscuit alb. Marci: un
turn [F:are ﬁguregza in stema orasului); (perioada 1?.56-
1?’811. doud sabii incmpisate. cu cruciulite in cele patru
colturi. La T. se fapnca si piese de faianla s gresie (in 1698
esle atestats exislenta unui atelier, infiinfat de P. J
Fauquez, care isi inchide portile in 1725). O alts manu}'ac:
éuraF, creata Fq 1?.‘30 de Frangois Carpentier, este preluata
br!? : .fJ.bPetennck in 1?5:1; acesta obtine privilegiul de a fa-
|c|a alanta bruna de tip Rouen si gresie In genul celei
[eng eze. Nu se cunosc marci pentru faianta produsa de T
ncepind c!e la mijlocul sec. 14 se les la T. tapiserii in tehni-.
ca haule lisse, fn sec. 15, atelierele rivalizeaza cy cele de
la Arras._ cel mai renumit fiind acela al lui Pasquier Grenier
Compozifiile cuprind un mare numar de personaje mtr~ur{
dec_or slufos de copaci si boschete, uneori oy e!em;ente de
arhitectura fantezista, Atelierele se desfiinjeaz la inceputul
sec. 16. Printre cele mai renumite tapiserii atribuite Manu-

facturii T. se citeaza: Istoria regelui

(catre 1465-1479), Cele sa le Tail
Taietorii de femn (ultimul il
Hercule (sfirsitul sec. 15).

tic, adopta motive decorative diferit i
_ ) : e. Profilatura -
lica celei a menourilor, V. si menouri, si il. 12 i |c1i_eg

: dTFAMA In urbanism se foloseste sintagma t.
Stradald, pentru a desemna reteaua de cai de comunicalie

: 0

: TRANSEPT inir-o biserica, nava transversala
qusat_a de reguld in fa_tg absidei altarului. Rar, t. este dublu
(Bisericaa 3-a a Abatiei de la Cluny), iar in mediul german

din_zona Rinului, in romanic, au fost construite si i
serici el-wrnd siun t. la vest. Sistemul este caractirrg}i?t?nlzr
b|ser:q palgocrqsline (Tropaeum Traiani), preromanice
rqmanrcg §l gotice; mult mai putin folosit ulterior {Sar;
Pietro, d|.n Roma, sec. 16) (fr. transept, it. transetto germ
Querschiff, engl, transepi). V. si bazilica, carey TS.

TRANSFERUL PICTURII Procedey special de

z3: I Clovis (mijlocul s

15), Dreptatea Iui Traian (catre 1460), Is!oi"a jfu:' CeE:}
(sfirsitul sec, 15),
patrar al sec, 18), Tinerefea Iy
V.D,

ar[eTRAFqR DE FEREASTRA in arhitectura gotica
,p a supen_oaré a modenaturii unej ferestre, plasata In'
unela acesteia, care, in functie de loc si de momentul stilis.

| inlocuire a suportului original al unei picturi cu altul nou.
scopul lui este, de obicei, indepdrtarea unui suport deterio-
ral care nu mai poate fi consolidat, al carui grund, devenit
pulverulent, nu mai poate mentine stratul de culoare. (in
gazul picturii murale se practica si in vederea expunerii
operei intr-o alla incintd.) Procedeul a fost inventat Tn ltalia,
in primul sfert al sec. 18. Datoritd noutafii si mai ales
glilitatii, t. p. s-a raspindit in special in aria europeana (sec.
19 si inceputul sec. 20), abuzurile inerente in practicarea lui
fiind compensate de aportul la salvarea multor opere impor-
fante. In principiu, in cazul tablourilor portabile, un astfel de
t. presupune distrugerea completd a suportului degradat,
iar, dacd este cazul, si al grundului, urmata de substituirea
Jor cu altele noi, apropiate ca naturd. in acest timp stratul de
culoare trebuie sa fie protejat si meniinut de o serie de foife
lipite deasupra. In pictura murala, pentru frescé, se recurge
fie la tehnica cea mai veche (stacco a massello), in care se
exlrage culoarea, tencuiala si o parte din zid, fie la o for-
muld mai noua (sfacco cu infonacco) Tn care se exirage
stratul de culoare impreund cu infonacco-ul respectiv, fie la
fehnica sfrappo, in care se exlrage exclusiv stratul de
culoare; se incepe si aici prin lipirea temporara pe fala pic-
turii @ unui strat de proteclie si sustinere, conslituit din tifon
si una sau mai multe pinze solide de cinepa (strat pentru
care specialistii folosesc termenul engl. facing), iar dupa
extragere, spatele picturii se consolideaza prin impregnari,
apoi se lipeste un strat de intarire constituit din tifon si pinza
tare (numit in limbajul de specialitate cu termenul engl.
backing), fixindu-se in sfirsil pe un suport rigid. Transferul
unei opere pe un alt suport este o operalie ireversibila, de
maxima raspundere, pe care o realizeaza exclusiv restau-
ratorii cei mai experimentali. (Uneori se vorbeste si despre
un semitransfer, care nu este altceva decit echivalentul
unui dublaj, in care s-a subliat o parte din suportul original,
pentru a facilita patrunderea adezivului.) LL.

,TRANSPARENT PE OPAC*® Procedeu de
lucru folosit in mod curent la aplicarea glasiurilor, in care se
suprapune o culoare extrafina si foarte diluata, peste o alla,
opaca si bine uscald; prin amestecul optic al celor doua
culori se realizeaza o culoare profunda si saturala, cu
neputintd de oblinut prin amestec fizic (pe paletd). Dalorita
calitatii aparte a suprafetelor oblinute astfel, t. p. o. esle
unul din preceptele tehnice specifice picturii in ulei. Pro-
cedeul are o larga utilizare si in alle tehnici (acuarel3,
fresca, piclura acrilo-vinilica efc.) Sk

TRANSPARENTA Efect expresiv realizat de obicei
prin suprapunerea unui stral de culoare mai dilual
(stréveziu, prin care poale trece lumina) peste unul opac.
Este specific acuarelei, numita uneori ,arta transpa-
rentelor”, dar si altor tehnici. in pictura de ulei - dincolo de
suprapunerile fransparent pe opac”, care ii sint proprii —, t.
au fost cultivate prin glasiuri. Fresca este un alt procedeu
tehnic favorabil t. Au fost oblinute efecte de t. si intr-o

tehnica veche, care nu are nimic comun cu suprapunerile:

TRA

mozaicul, lucrat in materiale cum sint faianjele smalluite,
sticla de Murano elc. ; unele mozaicuri de la Ravenna
redau chiar apa (aici, ca si in picturile impresioniste, efectul
este sugeral prin aldturarea de mici pete de culoare pura,
prilej pentru producerea de amestecuri oplice (fr. trans-
parence, it. trasparenza, germ. Durchsichtigkei, engl.
transparency). LL.

TRANZITIE, STIL ~ Purtind conventional acest
nume, s. t. corespunde primei intoarceri catre clasicism
care se produce in artele franceze spre 1750, in plina dom-
nie a lui Ludovic XV. Aceastd schimbare fundamentala
operata in gustul public are ca premise voga crescinda a
antichitdtilor greco-romane, preluata de cercurile pariziene
care isi doresc interioare si mobile in gust grec (Lalive de
Jully, marchizul de Marigny, contele de Caylus, ducele de
Choiseul etc.), iar, pe de alta parte, predilectia tot mai mare
pe care Jacques Ange Gabriel, primul arhitect al regelui, o
manifesta pentru ordonantele clasice in decorarea edifici-
ilor. In 1754, Cochin publicase deja in Mercure ,La Suppli-
calion aux orfévres, ciseleurs et sculpteurs en bois", in care
condamna excesele rocaille-ului, cerind infoarcerea la
rigoarea clasica. Indemnul este urmat de Oeben, care in
1760 incepe faimosul Birou al regelui, terminat de Riesen-
er, in care motivele antichizante se grefeaza pe o forma
generala inca apartinind stilului precedent. In 1758 la Gobe-
lins, sub administralia lui Soufflot, incep s& se produca
scaune ,moderne”, in care coexista liniile curbe cu cele
drepte (modernizarea in linii drepte incepe cu spélarele,
spre 1768 apar picioarele drepte la scaune, apoi si la cele-
lalte mobile). Faza de tranzifie intre rococo si neoclasicul
domniei urmétoare nu se caracterizeazd prin inovalii
majore in tipurile de mabilier, care ramin practic aceleasi,
ca in stilul Ludovic XV. Decorul interior urmareste o com-
pozitie ,naturala si logica", folosindu-se pilastrii ionici si co-
rintici, panouri de boazerie pictate in alb, vase si consolete
antice deasupra usilor, reintoarcerea la compozitia sime-
frica infaptuindu-se definitiv. Epoca inregistreaza un mare
numér de ornamentisti (Le Lorrain deseneaza mobilierul lui
Jully, Delafosse), ebenisti (Oeben, Riesener, Leleu, Pierre
Garnier, René Dubois) si menuisieri (Delanois, Georges
Jacob) (fr. style ,transition®). CD.

TRAPEZA (gr) Sala de mese pentru calugdri, in
minastirile rasaritene. Corespondent al refectoriului din cele

apusene. i

TRATTEGGIO (it) 1. Tehnica de lucru in care
modeleul este realizat cu ajutorul unor retele de linii (mai
mult sau mai putin) paralele, dispuse in sensul formelor.
Poate fi observata in operele .primitivilor* italieni lucrate in
tempera, ca si in unele panouri bizantine. S-a recurs la
aceasta modalitate de executie, intrucit culorile temperei se
uscau fnainte ca pictorul sa-si fi putut modela in voie
formele. 2. Procedeul contemporan de reintegrare, folosit in
restaurarea picturilor (inclusiv a celor murale) este inspirat



Stil Tranzitie

1a; 3. Mas birou; 4. Fotoliu; 5. Comod circulard: 6 Masa birou; 7. Bi
. ; : . 6. 1 1. Birou secreler: 8. :
9. Comoda servants; 10-11. Masa de lucru; 12. Comods cu colfurile rotunjite; 13. Biroul regelui Lu:t;vigc )I'(u'lvasé Sl

1. Torchére; 2. Comoda dreap!

de vechea lehnica italiana. De asta data avem de-a face cu
finii paralele si verticale alaturate, fine, aplicate in tonuri
pure, pentru a putea fi sintetizate pe retina privitorului; sis-
temul faciliteaza recunoasterea zonei restaurate. £l

TRAVEE 1. Unitate spaliala determinata de 4 puncte
de sprijin pe care se descarcd o portiune de bolta cu o

anume independenta portanta. 2. Portiunea de bolta dintre
doud puncte de sprijin consecutive (fr. travée, it. campala,
germ. Joch, engl. span). TS.

TRAVERSE 1. stinghii, inguste si destul de lungi,
aplicate pe spatele panourilor de lemn in scopul consolidérii
si mentinerii planitatii. Sint dispuse perpendicular (frans-
versal) fata de fibrele suportului. De obicei se aplica doua,
fiind asezate simetric, spre capete. Vazute in lungime, au 0
forma usor conicd si sint incorporate cu conicitatea in sens
invers una fata de alta; semiincastrate in corpul panoului,
se infepenesc doar in saniurile respective, prin batere. 2.
Stinghii rectangulare dispuse in interiorul sasiurilor de
dimensiuni medii si mari, menite sé le anihileze deformarile
pricinuite de tractiunile puternice ale pinzei, Se introduc in
cavilali speciale (prevazute, uneori, cu pene), fard sa fie fi-
xate cu clei sau cu cuie. Pentru sasiurile de mérime medie
este suficientad o singura t., in schimb sasiurile mari nece-
sitd doud sau mai multe stinghii, asezate incrucisat
(alcatuind asa-numita ,cruce a sasiului®) {fr. raverse, it. tra-
versa, germ. Querbalkene, Schwelle, engl. fransom). V. si
sasiu. 3. Stinghii de lemn care reunesc si consolideaza
picioarele unor piese de mobilier (masa, scaun, fotoliu).
Dispuse in careu, incrucisate (in forma literele H, X),
prezinta profiluri simple taiate in patru muchii sau curbate,
strunjite, in acolada, arbaleta, torsada, fiind, uneori, tabli
sculptate ori traforale (fr. entrejambes, entrefoise it. traver-
sa, calastrello, germ. Querholz, engl. lransom, cross-
piece). LL siCR.

TRAVERTIN Roca eruptiva-sedimentara, granulata,

TRE

mai pulin dura decit marmura. Datoritd modului de formare i
feluritelor componente prezinta mai multe varietati ca struc-
tura si cplnril (crem, cenusiu, brun). Dintre acestea tuful cal-
caros, piaira moale, poroasa, se preteaza cioplirii si lustruirii,
T. a fost folosit din antichitate (Egipt, Grecia, Italia - renumi-
tele cariere de la Tivoli in apropierea Romei) pentru lucrari de
sculptura si elemente de arhitectura (fr. travertin, it. fraverti-
no, germ. Travertiner Kalkstein, engl. travertine). CR.

TREFLAT, PLAN ~ Tip de plan de biserica in care
cele trei abside sint racordate direct intre ele la parlea

estica. Este mult mai rar decit friconcul, desi in vorbirea

curenta sint adesea confundate (fr. pfan tréfié, it. planta tri-

fogliata, germ. Kleebattgrundriss, kleeblattférmige Anlage,
engl. trefoiled plan). V. si triconc T.S.

TREFLA Motiv decorativ realizat prin racordarea a

’

—
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trei elemente circulare sau cuspidate, unite vertical printr-un
piciorus (fr. tréfle, it. trifoglio, germ. Kleeblatt, engl. trefoil).
T.8

TREIME, SFINTA ~ in crestinism, dogma funda-
mentald, conform careia Dumnezeu unic este reprezentat
de uniunea a trei persoanefipostaze distincte, Tatal, Fiul i
Sf. Duh, egale intre ele din vesnicie. In iconografia catolica
au fost reprezentate sub forma umana, mai ales Fiul,
devenit om, si mai putin Tatal, Sf. Duh imbréacind, de obicei,
forma unui porumbel. Cele trei persoane pot fi reprezentate
separat (Tatal - Dumnezeu Savaoth al Vechiului Testa-
ment, in scene din Geneza de pe bolia Capelei Sixtine, pic-
tata de Michelangelo Buonarroti; Fiul - in numeroase com-
pozitii individuale sau in cicluri rconografce Sf. Duh -
rarisim); dar si impreund sub forma S. .T. in Biserica
rasariteana, mult timp a fost interzisa reprezentarea in chip
omenesc a lui Dumnezeu Tatdl, preferindu-se o prefigurare
de tip analogic, veterotestamentard, sub forma scenei
numite Filoxenia lui Avraam, sau Cina de la Mamuvri, in care
cele frei persoane apar sub chipul unor finerifingeri, cea
mai cunoscuta redactare fiind cea a lui Andrei Rubliov (fr.
La Trinité, it. Santa Trinita, germ. Die Heilige Dreifaltigkett,
engl. The Holy Trinity). T.S.

»TREI-SFERTURI® Pozitie portretistica specifica
operelor lucrate pe suporturi bidimensionale, in care capul
persanajulm apare vazut dintr-un unghi echidistant intre
profil si ,vederea frontala". (Conotalla de natura dimensio-
nala a expresiei trei-sferturi se justifica prin comparatia cu
vederea din fata, care ar echivala cu infregul, si cu vederea
din profil, care ar corespunde cu jumatatea chipului uman.)
(fr. de trois-quarts, it. di terza, germ. in Dreiviertelansicht, in
Dreiviertelwendung, engl. three quarter face portrait, three
quarter view). Eids

TREMBLEUSE (fr.) Cescuta din porielan cu motive

ornamentale, executatd in diferite manufacturi europene

incepind din sec. 18, fixata infr-o cavitate sau intr-un supart
care face corp comun cu farfurioara, evitind alunecarea, pe
care o evoca numele ei (,tremuratoare”). V.D.

TREMENTIN — terebentina

TREPAN (iat. trepanum) Unealta de otel, cu muchii
ascutite, de forma unui sfredel, folosita de sculptori pentru
perforari adingi in piatra, marmura, alte materiale dure (fr.
trépan, it, trepano, germ. Steinbohrer, engl. dril). ~ C.R.

TREPIED Piesa de mobilier cu trei picioare (scaun,

masd sau suport etc.) (fr. trépied, it. tripode, treppiede,
germ. Dreifuss, engl. tripod, frivet). CR

Trepied

1. Scaun-trepied stil Ludovic XIII; 2. Masé-irepied stil Empire;
3. Lavoar-trepied stil Empire; 4. Atenian stil Empire;
5. Masuia-irepied Jugendstil

TRIBUNA Galerie interioara plasata la etaj, pe
laturile de vest, nord sau sud ale unor biserici, zidita sau
realizatd dinir-un podium de zidarie sau de lemn, sprijintd
pe siilpi sau pe console, delimitata de o balustrada, avind
diferite destinatii: ~ matroneum, caracteristica arhitecturi
bizantine, era locul din care femeile din familia imperiala
asistau la slujbe; ~ imperiala, in arhitectura carolingiana
(capela de la Aachen), inspirata de fradifia bizantina; ~
nobiliara, caracteristica arhitecturii romanice, adapostita la
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nivelul de deasupra intrarii al turnului clopotnitd, inglobat la
vestul navei centrale a unei biserici, reprezintd un spaliu
boltit, deschis printr-0 arcada spre nava cenlrald, accesul
fiind permis de una-doua scari laterale; ~ laterale, tip de t.
zidite deasupra baltilor navelor laterale, in unele minastiri
catolice de maici; arcada spre nava centrald este prevazuta
cu grilaje, care nu permit asistenlei laice vederea
calugaritelor; ~ orgii, t. vestica destinata adapostirii orgii si
instrumentului, mecanismului de actionare cu aer si tubula-
{uril aferente acesteia (fr. tribune, tribune d'orgues, it. galle-
ria superiore, matroneo, fribuna, tribuna d'organo, germ.
Empore, Orgelbiihne, Orgelempore, engl. gallery, loft,
organloft). Sin empora. TS

TRICHER Insemn episcopal specific Bisericii rasari-
tene. Sfesnic cu 3 brafe sau un manunchi de 3 luminari legate,

folosite in slujbele arhieresti, cu care binecuvinteaza episcopul,
care fine in mina cealalta dicherul. V. si dicher T.S:

TRICLINIUM 1. Pat cu 3 locuri care ingaduia sa se
manince culcat pe el, destinat, initial, in exclusivitate

Lectus medius

N

Lectus summus

1. locus summus
2. locus medius
3. locus imus

M. mensa

Leclus imus

TRI

barbalilor. Asezate, in general, 3 friclinia n jurul mesei,
locul de onoare era cel din drepta din patul din mijloc (locus
imus de pe lectus medius). 2. Prin extensie, denumirea

ﬂ;@iﬂ.ﬂ.p

Z 4

'-"'r

incaperii in care se minca. Acestea puteau fi mai mulie ntr-o
casa, plasate in locuri diferite si folosite in functie de anotimp.
Cel mai apreciat era cel care dadea spre peristil. 1.C.

TRICONC Tip de plan central, in care cele trei abside
ale unei biserici nu se racordeaza direct intre ele (v. plan

5/

treflat), ci cu laturile pétratului pe care 1l defimiteaza in inte-
rior compozitia spatiald respectiva, doud din laturile acestu-
ia raminind decrosate la exteriorul edificiului si clar marcate
in interior. Originea tipului de pian t. nu este inca pe deplin
elucidaté. Tn diferite variante, el se raspindeste in arhitectura
bizantina si de traditie bizanting, din sec. 14 (Athos, Serbia,
tarile roméane) (fr. triconque, it. trifoglio, germ. Kleeblattan-
lage, engl. trefoiled, triconchial choir). IS
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TRICORN (lat. tricornis, cu trei coarne) Palérie cu
boruri indoite si repliate n 3 colfuri, purtata in sec. 18 de

barbali si femei (fr. fricorne, it. tricorno, cappello a tre punte,
germ. dreieckiger Hut, Dreimaster, engl. cocked-hat, three-
comered hat, fricorn). AN.

TRIFORA Tip de fereastr al carei gol este marcat
de 3 arcaturi independente, tangente la extremitatea infe-

rioara, care se sprijind median pe colonete (fr. friplet, it. tri-
fora, germ. Dreifenster, Triforenfenster, engl. three-light
window, triple lancet window). 1.8

TRIFORIU(M) in marile biserici romanice si gotice,
galerie mediana — foarte adesea nefunctionald - situata
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deasupra navelor laterale, fie deasupra tribunelor laterale,
fie direct, prin suprapunerea de serii de frei arcade sprijinite
pe colonete. Uneori, desi denumirea de t. se pastreaza,
ga_reria respectiva prezintd un registru neintrerupt de arcaturi
(Biserica abatiala Saint-Benoit-sur-Loire), iar spafiul ingust
din spatele ei este un t. suspendat, arcadelor si coloanelor
revenindu-le un simplu rol de decor care placheaza zidaria
de perete a interiorului (fr, triforium, it. triforio, germ. Trifori-
urm, engl. friforium); ~ orb, cind deschiderile sint simulate, in
absenta unei galerii (fr. t. aveugle, it. t. cieco, germ. Blendii-
forium, engl. blind t.). T.5.5il.C.

TRIGLIFA Placa de piatra cu 3 striuri verticale,
plasata in alternantd cu metope, deasupra coloanelor, a
templul doric. Baza lor este subliniata de un rind de ove, iar

ip partea superioard, de muluri. La vechile temple dorice
din lemn, t. marcau capéatul birnelor (fr. triglyphe, it. triglifo,
germ. Trigliphe, engl. triglyph). V. si ordine 1.C.

_ TRILITON Structura preistorica formata dintr-un bloc
imens plasat deasupra a doi megalifi (fr. trilithe, germ.
Dreigestein). .C.

TRILOB - trefla
TRILOBAT, PLAN ~ —» treflat, plan ~

TRIOD (gr) Carte liturgica specifica Bisericii
(asaritene, cuprinzind imnuri care se cintd in intervalul
cuprins intre inceputul Postului Mare si Pasti. Denumirea
provine de la grupaje de 3 cintari compuse de autori diferiti
cu incepere din sec. 8 pind in sec. 14. 25

TRIPARTIT Adjectiv care desemneaza subimpartirea
unui cimp, de obicei golul unei ferestre, in 3 parli egale,
cuprinse fntr-un cadru general unitar. T.S.

TRIPTIC (gr. triptukhos, pliat in trei) 1. Opera de arta
medievala pictata (altar), formata dintr-un panou central de

care sint prinse in balamale alte doud panouri, lalerale
(numite voleuri sau aripi), care se inchid ca nigte obloane
peste cel din mijloc. Dimensiunile lui sint variabile: unele,
monumentale, se pastrau in biserici, iar altele, mici, erau
portabile. Exista si t. alcatuite dintr-un singur panou, dar in
care apar pictate 3 teme distincte. 2. Tablou, operé de arta
alcatuita din 3 parli (fr. triptyque, it. trittico, germ. Tripty-
chon, engl. triptych). V. si diptic, poliptic Ll

TRIUNGHIUL CULORILOR — scheme cromatice
TRIVIUM —> arte liberale

TROFEUM 1. Monument de origine greaca ridicat
pentru a comemora o victorie militara. Putea fi numai un

TRO

stilp sau un copac de care se agéta prada luatd de la
dusmani. La romani apare la sfirsitul Republicii si capata
mare raspindire sub Imperiu. Constructie de plan circular,
de piatra — de obicei marmurd — decoratd cu statui si
reliefuri (de exemplu Trophaeum Traiani de la Adamclisi),
functioneaza si ca femplu dedicat divinitatilor care au
ngaduit victoria. Sin. fropaion, tropagum. 2. Motiv orna-
mental, pictat sau sculptat, reprezentind un grup de arme in
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jurul unui scut si al unui coif. Apare adesea in arhitectura
ca ornament simbolizind gloria militard, find preluat in de-
coratia de interior la candelabre, pendule, mobilier. 3. Pr|_n
extensie, grup de diferite atribute referitoare la stiinta, agri-

culturd, muzica, vindtoare elc., legate Iprin panglici cu
noduri si funde bogate (fr. frophée, it. frofeo, germ.
Tropéum, engl. trophy). I.C.siV.D.

THOITﬁ Obiect de forma unei cruci, realizat din
lemn, piatré, fier, plasat in lungul drumuri]o{, I_a intersectii,
destinat cultului public. Uneori, t. este artistic sculptata,
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alteori pictata. In functie de tradifiile locale, compozitia
poate fi mai complexa, comportind fie mai multe crugi, fie
panouri mari, mantate ca o cruce si pictate. Adesea, t. era
plasatd sub un acoperis sau chiar sub un fel de edicula de
lemn sau zid. Cele din Maramuresul istoric au aspectul
unor compozilii policrome, avind ca tema Rastignirea: Hris-
tos crucificat este flancat de Maica Domnului si loan
Evanghelistul, cele 3 personaje fiind sculptate, in ron-
de-bosse Hristos, iar celelalte doud in relief inalt. T.S.

TROMPA DE COLT Element constructiv realizat
din piese de pialra sau caramida, de forma unui sfert de
sferd, sau a unei jumatati de con, folosit in arhitectura ori-
entald (caucaziana, siriana), mai rar in cea bizantina si de
tradifie bizantina (Biserica Minastirii Tismana, inceputul
sec. 16; naosul Bisericii episcopale din Curtea de Arges,

1512-1517), pentru a face trecerea de la pétratul planufy
central al naosului la baza calotei sau a turlei octogonale
care incununeaza acest spatiu. Sistemul apare, uneori, sifn

lrompa de colf

arhitectura romanicé occidentald (Saint Benoit-sur-Loire -
la baltirea careului) (fr. trompe de coupole, it. pennacchio
a lromba, volta conica, germ. Ecknische, Trompe, engl.
squinch, conical vaulf). T.S.

TROMPE-L OEIL (fr.) Maniera de a picta in care
obiectele sint reprezentate atit de minutios, incit creeaza
iluzia realitatii lor imediate (,ifi vine sa le apuci cu mina’).
Numele procedeului inseamna ,insald ochiul*. Efectul este
acelasi, fie ca sint privite de la distania, fie de aproape,
autorul recurgind adesea la efecte de lumina, la detali
inseldtoare, cum sint picaturile de roud sau insectele
asezate pe o petala de floare, si altele asemenea. Avem de
a face cu o pseudoartd, cu un procedeu capcana” bazat pe
abilitate si efect, care reproduce servil natura si nu are
nimic de a face cu arta autentica. Maniera t. poate fi justifi-
catd doar in cazuri rare, cum sint dioramele, anumite
reclame etc. (fr. frompe-l'oeil, it. illusione, germ. Trompe-
l'oeil, Augentduschung, engl. frompe-l'oeil). V. siil. 56 L.L.

TRON Tip de scaun de ceremonie, cu spatar inalt,
realizat din lemn (rar metal sau alte materiale), sculptat, cu
tapiterie textild, uneori prevazut cu sprijinitoare pentru ante-
prale, apanaj al monarhilor, principilor si al inaltilor prelali.
In iconagrafia cresting, sint reprezentati sezind pe t. lisus in
Judecata de Apoi, in unele variante de Deisis sau in unele
tipuri de tablouri votive (Moldova, sec. 15-16), Fecioara in
glorie (Maesta), cu variantele ei romanice, gotice Si

renascentiste, si, mai rar, unii sfinti (Sf. Nicolae), ca simbol
al slavei la care au ajuns dupa moarte (fr. fréne, it. trono,
germ. Thron, engl. throne). V. si jilt T.S.

TRONSON Echivalent cu parte. Se foloseste pentru
a desemna parti dintr-un obiect, dintr-un drum sau, mai rar,
parti dintr-o constructie (de exemplu t. vestic) (fr. frongon,
it. pezzo, froncone, germ. Stumpf, engl. stump). T.S.

TRONUL HETIMASIEI — Hetimasia si il. 8
TROPAEUM — trofeum
TROPAION — trofeum

TROTUAR (fr.) Tip de amenajare pietonala in lungul
unei artere carosabile pentru proteciia pietonilor, este mai
inalta decit aceasta. Initial simplu pietruit, t. a inceput, trep-
tat, s capete o importantd mai mare; partea dinspre caro-
sabil a fost prevazuta cu o bordura facuta dintr-un material
mai rezistent (fr. frottoir, it. marciapiede, germ. Biirgersteig,
engl. frotoir, footway). ;

TRUMEAU (fr)) 1. Tn arhitectura marilor catedrale

trumeau

TUD

gotice franceze, stilp median care imparte in doua golul
unui portal. De obicei t. poarta adosata o statuie (de exem-
plu Le Beau Dieu de la Amiens). V. si portal. 2. Zid cuprins
intre doua ferestre. Prin extensie, panou de sticla sau

panou pictat, situat Tn interior, pe un zid care separad doua
ferestre, sau panou situat deasupra unui semineu (fr.
trumeau, it. pilastro, divisorio del portale, specchiera, germ.
Mittelpfeiler, engl. trumeau, door muflion). 1.5

TUB DE CULOARE cilindru metalic - din staniu
sau dintr-un aliaj apropiat —, de dimensiuni variate, in care
sint livrate diverse culori pastoase (,uleiuri®, tempera,
guasa, unele acuarele etc.). Una din extremitdli este
inchisa cu un mic capac filetat, iar cealalta este blocata prin
simplé repliere. Tuburile au inlocuit vechile si rudimentarele
basici, in forma lor actuala datind aproximativ din deceniile
5-6 ale sec. 19. LL

TUDOR, STIL ~ Denumit conventional T., stilul
acoperd domniile lui Henric VIl (1485-1509), Henric VIll
(1509-1547), Eduard VI (1547-1553) si Maria (1553-1558),
corespunzind unei perioade inca marcate de sfirsitul goticu-
lui international, in care se fac sporadic simiite influentele
Renasterii italiene si ale altor modele renascentiste conti-
nentale. Astfel, cétre mijlocul secolului, influenta Tarilor de Jos
se face tot mai simtita, toli constructorii find flamanzi sau
olandezi, sau formali in aceste locuri. In vremea domniei lui
Henric VIII, Holbein va lucra la curtea Angliei, devenind per-
sonalitatea majora a viefii artistice a epocil. Decoralia inte-
rioara a resedintelor este constituita in majoritatea cazurilor
de ansambluri lambrisate, in sisteme de casete si arcaturi
plincintrate, cu pilastri plafi adosati, interpretind noile mo-
dele renascentiste. Mobilierul este in ansamblul sau dominat
de forme greoaie, adesea fara omogenitate; tipurile carac-
teristice sint; masa, cu parlile portante tratate ca balustri
foarte acuzali si centura sculptatd cu motive vegetale si
rensouri, diferite tipuri de taburete, scaune si fololii {care
inlocuiesc banca gotica), tronul, toate avind picioare profi-
late in balustru si centuri decupate, cu spatare simple,
sculptate si intarsiate, lada gotica, bufetul sau dressoarul
(court-cupboard) cu o bogata decoratie sculptata si intarsi-
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Stil Tudor

1-2. Bahut cu un corp; 3. Fololiu; 4. Fotoliu trepied; 5. Bahut cu doud corpuri; 6-8. Elemente decorative;
9. Fotoliu; 10. Scaun; 11-12. Bahut cu un corp

ala. Patul cistiga in amplitudine, fiind bogat sculptat cu ele-
mente vegetale, zoomorfe si heraldice. Sec. 16 cunoaste,
de asemenea, o mare inflorire a broderiei (pentru perdele
de pat, peme, huse), dominatd de molive vegetale si
heraldice. Preferinta pentru covorul oriental se mentine (ca
acoperitoare de pat, pentru mese sau perne si foarte rar
folosite pe sol) si se produc imitalii autohtone (Turkey-
work). Extinderea stilului este foarte limitata, provinciile din
sud-vest sau din Tara Galilor raminind tributare goticului
firziu, iar altele, ca Scotia, suferind, mai mult din rafiuni
politice, influenta franceza (engl. Tudor Style). C.D.

TUL Tesatura usoara si transparenta, lucrata manual
sau mecanic, produsd initial in Franta, la Tulle (prov. Li-
mousin), de unde derivd numele. Se foloseste la con-
fectionarea imbracamintei si a draperiilor. Firele de matase
sau de bumbac, de diferite culori, dar mai ales alb, bej,
negru, formeaza o retea de ochiuri patrate, hexagonale sau
oclogonale, peste care se pot broda diferite motive. Ochiurile
dantelelor executate pe o retea de t. sint fixate prin noduri,
la incrucisarea firelor, obfinindu-se o mai mare rezistenia,
T. s-a lucrat incepind din sec. 18 in Franta (Lyon, Saint-
Pierre-les-Calais, Caudry, Saint-Quentin), in Belgia
(Malines, Bruxelles), Tn Elvefia (Sanki-Gallen), in Spania
(Sevilla); se fabrica si azi (fr. tulle, it. tulle, germ. Tiill, engl.
tulte). V.D.

TUMUL Movila de piatra, pamint sau piatra cu pamint
avind rolul dublu de a marca si de a proteja un mormint.

intilniti inca din neolitic, t. sint foarte raspinditi, fiind asociali
alit cu riturile de inhumare, it si cu cele de incinerare. Ade-
sea acopera sepulturi multiple (fr. fumulus, it. tumulo, germ.
Erdhiigel, engl. tumulus, burial mound). .C.

TUNICA 1. Vesmint de fina, intilnit n antichitate,
initial fara mineci, cu o croiala simpla din doua bucafi dre-
ptunghiulare de fesatura cusute lateral si pe umeri si lasind

TUR

loc pentru cap si brale, aceeasi pentru femei si pentru
barbati. Latimea stofei cadea peste umeri si brale. Era pur-
tata slrinsa cu o centurd in talie, incretité si faldata. T. pen-
tru femei erau mai largi si mai lungi. La sfirsitul sec. 2 apar
t. dalmatice, cu mineci. 2. Haind militara actuala. 3.
Vesmint liturgic catolic (fr. tunique, it. tunica, germ. Tunika,
engl. funic). L.C. si AN

TURBAN (turc.) Acoperamint oriental pentru cap,
format dintr-o fisie lunga de {esatura (pinza, matase, stofa)

infasurata de mai multe ori in jurul unui fes sau al altui
suport, indicind prin forma rangul si funcfia, purtat mai ales
de barbati in Africa si Asia. In Europa, a intrat in moda fe-
minina, in unele epoci — Renastere, neoclasicism (fr. fourban,
it, turbante, germ. Turban, engl. furban). AN.

TURCOAZA Fosfat natural hidratat de aluminiu si
de cupru (duritate 5-6, greutate specificd, 2,60-2,85), de cu-
loare verde opac, albastra-cenusie. Datoritd urmelor de
cupru, t. poate prezenta si pete brune. Se laie si se
slefuieste Tn caboson. Se poale si grava. Cele mai prefuite
t. sint cele de origine orientala. A fost folosita la
confectionarea obiectelor de cult de peste 5 000 de ani:
egiptenii gravau t. In forma de scarabeu, pentru a o oferi
divinitatii Osiris, iar populafiile stravechi din Mexic foloseau
t. la confeclionarea podoabelor. in Europa, t. este infrodusa
de furci (de unde si numele). Din antichitate si pina in
prezent, aceas!a piatra semipretioasa este ulilizata pentru
podoabe (fr. furquoise, t. turchese, Tirkis, engl. turquoise).
Sin. peruzea (popular). V.D.

TURLA Parte a unui edificiu - in general biserica ~
de forma unui turn, al carui spaliu interior comunica cu cel
al incaperii rituale pe care o surmonteaza. In vorbirea
curenta, notiunile de t. si furn sint confundate, desi, in rea-
litate, deosebirile de conceplie spatiala internd le
diferentiaza net. V. si turn T.S.

TURMALINA Borosilicat natural de sodiu, calciu,
magneziu si aluminiu (duritate 7-7.5, greutate specifica
2,94-3,24). Exista diferite varietafi de t.. rosie (asa-numitul
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Vorone|, urla biserici,
lie, plan si perspectiva volumelor

Sfintul llie linga Suceava, lurla biserici,
elevatie, plan si perspectiva volumelor

Turla

rubin siberian), albastrd (t. suedeza), verde (t. braziliana),
uneori bicolord sau tricolora, rareori incolord si transpa-
rentd. Varietalile limpezi se folosesc in giuvaiergerie. Den-
umirea dateaza din 1703. Numele vechi era schorl, sau
schoerl (fr. fourmaline, it. tormalina, germ. Turmalin, engl.
fourmaling). ' V.D.

TURN Constructie independenta sau facind parte
dintr-un edificiu, de forma unei prisme sau a unui cilindru,
cu acoperis propriu, piramidal, conic, sau T terasa, cu o
baza micd in raport cu inallimea, amplasata, in funcie de
destinalie, independent, aldturi de cladire, adosata e,
incorporata ei de la primul nivel, sau addugata deasupra
corpului principal al unui edificiu. De regula, are mai multe
niveluri strébatute de goluri (usi, ferestre), de diferite tipuri
si cu diferite functii in raport cu destinatia (fr. tour, it. forre,
germ. Turm, engl. tower); ~ de apdrare, construclie care
face parte dintr-un sistem defensiv, flancind, in puncte
cheie, un zid de incinta. Este prevazut cu ferestre de
tragere si, uneori, cu guri de aruncare (fr. tour de défence,
. e U ey, yem, Mrdteditigarpsiom, v, ey
fower); ~ clopotnita, t. destinat adapostirii clopatelor, al
carui ultim nivel, cel putin, este special amenajat in vederea
acestui scop (ferestre largi de sunet, instalatii solide pentru
agatarea clopotului, accese relativ lesnicioase). Poate fi; -
independent, ca o constructie aflatd la o oarecare distanta
de biserica (v. campanilele italiene, t. c. de la bisericile din
Moldova, sec. 15-16, sau t. c. de la unele biserici de lemn
din Transilvania, Polonia, Rusia, zvonitele); — incorporat
unei biserici: inglobat in spatiul sau interior, adosat la exte-
rior, lateral; ridicat, uneori, deasupra cancelului unor bazili-
¢i. In unele biserici ortodoxe (Tara Roméneasca, sec. 17-
18), t. c. reprezinta o construcie speciala ridicatd deasupra
pridvorului, accesul la el facindu-se fie printr-o scara practi-

cata in grosimea zidului, fie printr-un turnulet special adosat
la exterior (v. turnulet de scara); ~ de flancare, face parte
dintr-un sistem defensiv al unei incinte intarite si este desti-
nat tirului Tncrucisat al aparaiorilor; ~ lanterna, turla
strabatuta de numeroase ferestre, plasat in marile bazilici
romanice si golice germane deasupra careului, iar la biseri-
cile mari de Renastere si baroc (de exemplu, Catedrala Sf.
Petru din Roma), deasupra spatiului central al acestora (fr,
tour-lanterne, it. tuburio, forre-lanferna, germ. Vierung-
sturm, Turmkuppel, engl. lanfern-fower, rood-fower); ~
locuintd, in arhitectura medievala, constructie pe mai multe
niveluri, cu o singurd incapere la fiecare cat si acces
printr-o scard adapostita intr-un turnulef adosat la exterior
(rar in grosimea peretilor), servind exclusiv pentru locuire.
V. si donjon T.5.

TURNARE Termen comun pentru tehnologia repro-
ducerii sculpturilor modelate din argila, ceard, in materiale
mai durabile (ghips, ciment, piatra artificiala etc.) (fr.
mouler, it. modellare, germ. abgiessen, engl. fo mould) si a
sediwiton Um gl $ dins, m Giverse Nt oo,
fontd, zinc. etc.) (fr. fonte, it. fusione, germ. Bronzeguss,
engl. casting, bronze casting). 1. T. in ghips, prin care se
obline un exemplar unic sau mai multe, se executd, de obi-
cei, de lucratori specializafi (ghipsari), ca si de artistul
respectiv. Lucrarea din argila (relief, ronde-bosse), in stare
moale, se imparte (cu ajutorul unor bucati de tabla de zinc,
care se fixeazd in argila moale) in 2 sau mai multe pdri,
apoi lucrarea se acoperd cu un preparat fluid, format din
praf de ipsos in amestec cu apd, aplicat in straturi succe-
sive, de grosime egald. Dupé& consolidare, formele delimi-
tate prin bucatile de tabld se desprind cu ajutorul dalfilor
metalice, constituind tiparele in negativ ale lucrarii originale
(distrugerea acesteia find inevitabila). Curafate si spalate

cu apd, se impregneaza, ulterior, cu o solutie alcalind
(lesie din cenusa de lemn), aplicald cu pensula. Tiparele
uscate se reasambleaza si se toarna in interior preparatul
din ipsos lichid, care umple, treptal, toate cavitalile. In
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funclie de priza ipsosului, se procedeaza la spargerea
invelisului exterior, cu diferite dalii metalice. Astfel se
obfine o singura copie a sculpturii originale. Pentru un
numar mai mare de copii se recurge la scoaterea de tipare

Turn

1-2, Castelul Coucy, prevazut cu turnuri de apérare, elevafie si plan; 3. Cetatea Minastirii Dragomirna, turn de apa

ridicitor; 4. Campanila de la San Agoliinare in Classe, Ravenna; 5. Catedrala Notre-Dame din Paris prevazuta cu turnuri clopotnila

incorporate; 6-7. Turn clopotnitd al Biserici Sfintul loan din Piatra, elevatie si planurile parterului si etajului; 8. Turn de flancare; 9. Tum

locuing; 10. Sfintul Petru din Roma, turnul lanternd; 11. Castelul de la Cetatea de Balld prevdzut cu turnuri locuintd

rare prevazut cu pod
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din clei (mulaj avind consistenta unei mase gelatinoase),
care nu se deformeaza in procesul t. 2. T. in bronz si alfe
metale se efeclueaza in ateliere dotate cu utilaj corespun-
zétor si lucratori calificati, prin doua metode traditionale (in
ceard pierduta si in nisip); ~ in ceara pierduta comporta o
tehnologie laboricasa, prin care se realizeaza reproducerea
fidela a unei sculpturi modelate in argila. Se procedeaza la
imbracarea lucrarii cu un strat de ceara moale de egala
grosime. Acest mulaj se acopera cu barbotina, aplicata cu
pensula, pentru a patrunde in cele mai mici detalii, si dupa
uscare se inveleste intr-un strat gros de argila, care consti-
tuie tiparul refractar. Prevazut cu deschidere la baza, con-
solidat cu crampoane metalice, se perforeaza cu un numar
de gauri (canale si rasuflatori, care in procesul t. asigura
evacuarea aerului, scurgerea stratului de ceard, patrun-
derea metalului topit). In cuptor, la temperatura Inalta,
structura refractard devine dura, mulajul din ceara se
topeste si se scurge prin canale. In tiparul din argila arsa,
izolat intr-o sapa, sprijinit pe un suport, se toarna bronzul in
fuziune care patrunde in toate spafiile goale, luind forma
exactad a modelului. Dupa solidificare, invelisul din argila se
sparge, restituind sculptura in cele mai fine detalii ale mo-
delajului, fiind unica copie a originalului. Lucrarile de mari
dimensiuni se toarna din mai multe bucali care, ulterior, se
imbind prin nituire, sudare; ~ in nisip, procedeu mai facil
de copiere a sculpturilor in diverse metale, a carui tehnolo-
gie permite reproducerea in serie mica. Modelul din ghips,
fragmentat in mai multe bucati, se toarna separat si se
reasambleaza prin sudare. Se ulilizeaza nisip fin (material
special de turnatorie), umezit si tasat intr-o rama de otel for-
mata din doua jumatafi, in care se infunda un singur frag-
ment al modelului. Prin presare, forma se imprima in nisip
si se obline tiparul in negativ al acesteia, in care se toarna
metalul fopit. Dupa récire, se separa cele doud jumatati ale
ramei si se extrage piesa t., refolosind tiparul de mai multe
ori. Sculpturile din metal cu diferite grosimi sint golite in
interior; doar unele piese de mici dimensiuni pot fi pline.
Dupa t., toate lucrarile necesitd operatii de finisare
(netezirea marginilor, a lipiturilor, indepartarea bavurilor,
slefuire, cizelare, palinare), executate atit de turnatori, cit si
de autorul sculpturii. C.R.

TURNATOR 1. Termen uzitat pentru lucratorul care
efectueaza mularea in ghips a operelor de sculptura din
argild sau alte materiale plastice, realizate de un artist (fr.
mouleur, it. modellatore, germ. Former, engl. moulder). 2.
Lucrator specializat in tehnologia topirii metalelor, care exe-
cutd operatiile turnrii in bronz a sculpturilor din ghips (fr.
fondeur, it. fonditore di bronzo, germ. Giesser, Metallgieser,
engl. founder, bronze-caster). CR.

TURNESOL (fr) Culoare medievald albastra,
cunoscutd se pare din sec. 12, de origine vegetala. Se
obfine din planta crosophora tinctoria, care in Evul Mediu
se mai numea solsequium, forna-ad-solem sau morella.
Semintele acestei plante erau presate si cu sucul obtinut se

imbibau mici fragmente de pinza. (Din aceeasi planta se
obfineau culori rosii sau violete. V. folium). Pentru folosireg
micilor fragmente, acestea erau introduse intr-un recipient
unde igi ,descércau” culoarea, fie in albus de ou alungit ¢y
apa, fie in apa gumata. T. afbastru, a fost mult intrebuintat
in Evul Mediu tirziu, exclusiv pentru pictura de manuscris
(fr. tournesol, it. tornasole, germ. Sennenwende, engl. tum-
sole). LL

TURNULET DE COLT in arhitectura fortificata,

amenajare de mici dimensiuni cu aspect de turn, plasaté pe

colful unui zid de incinta si legata cu drumul de straja, cu rol
de gheretd de observatie n principal asupra retelei de dru-
muri din apropiere (fr. échauguetie, it. vedeffa, germ.
Pfefferbiichse, Wartturm, engl. watchturret). V. si turn T.S.

TURNULET DE SCARA Amenajare speciala de
forma unui turn cu baza mica, g’m:ular sau paoligonal, adosat

unei corp mai mare, in care este adapostita o scara in spira-
14, care permite accesul, prin exterior, la nivelurile supe-
rioare ale unei constructii, la camera clopotelor unei clopot-
nite, la pod, iar in cazul bisericilor fortificate, la drumul de
straja construit deasupra boltilor l&casului (germ. Treppen-
turm), V. si turn T.5.

TUS Tehnica a desenului in penitd sau pensula, exe-
cutat cu t. negru, obtinut din funingine, grasime si lianli
(clei, guma arabicd). De origine extrem-orientald, unde a
jucat, in China, un rol estetic important, t. este folosit in
Europa in Evul Mediu firziu, la realizarea anluminurilor din
manuscrise. Din sec. 15-16 devine un mijloc apreciat al
desenului pe fond colorat, indeosebi in Térile de Jos si in
Germania. Tn sec. 18, i folosesc mult — aliat cu laviul -

artistii italieni si francezi. T. gras litografic (v. litografie),
combinat cu mai multe substante grase, este utilizat pentru
incerneluirea pietrei litografice (fr. encre de China, it
inchiostro di Cina, germ. Tusche, engl. china ink, indian

ink). AP.

TUSA (fr. touche, atingere) Urma Iasata de pensula
incarcata cu culoare. Prin varietatea ei (poate fi relativ
lunga sau discontinua, agitatd sau calma, aslernulalcaluir-
qule sau puncte, contorsionata etc.), prin grosimea i orien-
area ei (poate fi aplicata ,pe forma" sau hasurala in diverse
sensuri), t. constituie un mijloc de expresie important,
jucind un rol estetic privilegiat in anumite epoci. Este
scrisul* pictorului (a nu se confunda cu grafismul), ir}rg-
gistrind cele mai fine impulsuri, ezitari sau decizii ale miinii;
are intotdeauna un caracter personal, irepetabil, si nu poate
fi imitata cu exactitate — constituind prin aceasta unul din
reperele materiale obiective cu ajutorul caruia poate fi sta-
bilita paternitatea unei opere. Prezenfa t. aparente' -
marturia disponibilitatilor temperamentale ale creatorului —
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este determinata de opliunea stilistica personala, ca si de
gustul epocii. (Operele terminate ale |ui Leonardo da Vinci
nu par atinse de pensuld, in vreme ce t. vizibila apare cu
predominantd in epoca maderna si contemporana; Ingres o
socoteste ,un abuz al executiei”, pe cind impresionistii si
postimpresionistii o cultiva cu predilectie, iar Van Gogh
exclama: ,Ce lucru ciudat este o trasatura de penell”) (fr.
touche, it. peneffata, tocco, germ. Farbenaufirag, Malweise,
Pinselstrich, engl. touche, brushstroke, brushwork);~
ohosita, numele unui efect provocat de migrarea uleiului
din culori spre suprafata picturii, Tn urma presiunilor
repetate facute cu cufitul sau cu pensula asupra pastelor
(umede). Rezultatele firzii sint intunecari si ingalbeniri ale
zonelor respective, cauzate de brunisarea uleiului. Efectul

este numit si plombaj. LL

TUTU (onomatopeic) Fusta de balet din tul apretat i
incretit. AN.

TZIMARISMATA — destramaturi




TIMARISME > destramturi
TARG — centura

TIGLA - olan

TINGHIAR - verde de cupru

TINOBAR - cinabru
TIPA - pojghita

TUGA (gr. tzougan) Tn erminii, nume purtat de
carminul obfinut din cosenila (caz in care ar putea fi echi-
valent cu grana), ori de o materie alcaling, utilizata pen-
tru fixarea coloranfilor organici pe alumina. L.L.

UCENIC in sistemul medieval de insusire a mese-
riei, cel aflat pe treapta cea mai de jos a instructiei, in ve-
derea deprinderii unui mestesug. U. trebuia sa lucreze
un numar de ani pe lingd un mester, timp in care se
familiariza cu rudimentele profesiunii, indeplinea anu-
mite munci in atelier si in casa patronului, de la care
primea hrana si adépost, nu insa si simbrie; uneori, pen-
fru aceasta perioada de invatatura elementara, parintii
achitau mesterului o suma. Treapta superioara era cea
de calf3 (fr. apprenti, it. garzone, tirone, germ. Lehrling,
engl. apprentice). T.S.

UCENICIE Etapa initiala, obligatorie, in procesul
pregatirii si formérii unui artist de altadata. Aflam durata
si etapele ce trebuiau parcurse din sfaturile date de Cen-
nino Cennini (sec. 14-15): ,mai infii, copil fiind, lucreaza
un an desenul pe tablita; apoi, stai in atelierul unui
mester [...] care se pricepe in toate ramurile care {in de
arta noastra; si incepe prin a freca culorile; si invata sa
fierbi cleiurile si sa faci ipsosurile; si deprinde practica
pregatirii panourilor, a le scoate in relief si a le razui; a
pune aurul; a face bine fondul; si toate acestea timp de
sase ani. Apoi pentru deprinderea coloritului, a orna-
mentarii cu mordanti, pentru a face draperii de aur, pen-
tru a invata si lucrezi pe zid — incad alti sase ani,
desenind mereu, neparasind niciodata desenul, nici
chiar in zi de sarbatoare, nici in zi de lucru. Si astfel,
natura — prin marea ei obisnuintd — se preschimba in
practica buna. Altminteri, apucind pe alte ci, sa nu tragi
vreodata nadejde c-ai sd ajungi la desavirsire”. In acest
fel s-au format artistii secolelor trecute, nvatind cu sir-
guinta pe linga un mester, uneori de la virsta frageda de
8-9-10 ani. Stravechiul sistem de invatamint ddinuie, in
unele tari, pind i sec. 19 (pericada de u. a lui Nicolae
Grigorescu etc.) (fr. apprentissage, it. firocinio, germ.
Lehrzeit, engl. apprenticeship). L

ULEI (DE PICTURA) Numele generic al wu.
folosite pentru aglutinarea culorilor in u., pentru alun-
girea unor cerneluri si culori ale graficienilor etc. In afara
unor proprietali curente, cum sint puritatea, trans-
parenta, coloratia cit mai deschisa etc., caracteristica lor
esentiald este capacitatea de a se ,usca” (solidifica) -
sint sicative. (Notiunea generaléd de u. cuprinde 3 cate-
gorii de produse, fluide la temperatura normald, distincte
ca provenienta, onctuozitate si proprietati, a caror denu-
mire le indica originea: u. minerale — inutilizabile in pic-
tura, intrucit nu se usucd, obtinute prin distilarea fiteiului,
u. animale — inutilizabile pentru acelasi motiv, cu
exceptia u. de ou, si u. vegetale, care au diferite grade
de sicativitate si puritate. Dintre acestea din urma fsi
selectioneaza pictorii liantii.) U. d. p. reactioneaz dife-
rit fatd de aceiasi agenti, dupa starea de agregare in
care se afla, le este caracteristica tendinta de a se
ingélbeni si intuneca dupa un anumit timp (v. bruni-
sare), mai ales daca sint finute la intuneric; pastrate prea
multd vreme se invechesc si rincezesc (se acidizeazd),
uscindu-se apoi foarte lent si provocind reactii pericu-
loase cu pigmentii nerezistenti. Unele au o culoare prea
intunecatd si contin impuritafi (mucilagii, apa etc.),
motive pentru care pictorii le supun citorva operatii de
optimizare: purificarea cu ajutorul varului nestins, al
cretei, al pesmetilor bine uscati de piine neagré efc.,
decolorarea pe cale artificiald (cu alaun, sulfat de fier
etc.) sau naturald (v. expunerea la soare). U. d. p. se
folosesc crude sau fierte ~ dupa opfiunea peniru un timp
de uscare mai lent sau mai accelerat; fierberea u. in ate-
lierele artistilor se practica inca din sec. 14-15, ocazie cu
care li se incorporeaza, sau nu, anumite saruri minerale
sicativante. Solidificarea u. este o falsa ,uscare”, se pro-
duce nu prin evaporare, ci prin incorporarea de oxigen
din aer; rezultatul are o importanta aparte: adaugindu-si
oxigen, u. cresc in greutate, dar scad ca volum,
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devenind rigide si casante. Asa se explica aparitia cra-
clurilor din lucrarile pictate cu culori de u. in care au fost
suprapuse multe straturi, fara ca autorul sa respecte
ragazul necesar uscarii fiecarui strat. Stratul de
suprafatd se ,usuca" prompt, intrucit poate absorbi oxi-
genul direct, in vreme ce siraturile de dedesubt ramin
mai multa vreme semiumede, generind astfel o serie de
tractiuni indezirabile (v. uscarea culorilor de ulei).
Principalele u. d. p. sint: ~ de cinepa, colorat In gal-
ben-verzui, a fost Infrebuintat in pictura Renasterii, astazi
este aproape necunoscut; ~ de cuisoare, se exirage din
mugurii uscali ai florilor unui arbore indonezian, este un u.
rar, aromat, se foloseste in cantitali mici pentru incetinirea
ritmului de uscare al culorilor; ~ de floarea soarelui, se
obtine prin presarea semintelor respective, este colorat in
galben-deschis, are o sicativitatea scazuta; ~ de in, este u.
cel mai folosit de pictori, datorita calitatilor lui: este limpede,
colorat intr-un galben-deschis (inainte de fierbere), se
usuca cel mai prompt dintre u. d. p., creeaza pelicule solide
si durabile. in erminii este denumit: bezir, linel, unt de in, u.
bun din saming de in; ~ de mac, obinut prin presarea
seminielor de mac negru (de gradina), este cel mai fluid si
cel mai pulin colorat dintre u. d. p., dar are o sicativitate
mediocra. (Uneori este denumit in mod eronat u. de
garoafe - u. inexistent —, dalorits confuziei pricinuite de tra-
ducerea termenului fr. oeillette, mac, cu oeillet, garoafa); ~
de nucd, intrebuintat mult in Renastere, se obtine din
miezul de nuca; fluid, mai putin colorat decit u. de in, astazi
este aproape nefolosit; ~ de ou, singurul u. de origine ani-
mala ufil pentru pictura, se extrage prin presarea
galbenusului de ou sau prin alte metode, este scump, con-
stituie o raritate; ~ polimerizat, u. superior, obfinut prin
fierberea u. de in la temperaturi in jur de 300 grade. Este
cural, transparent, aproape incolor, foarte viscos, are o
sicalivitate scazutd, dar nu ingalbeneste niciodats, con-
ferind culorilor o stralucire remarcabila. (Unul din sorti-
mentele cele mai reputate este u. ofandez, numit si stand-
oil sau standolie. Pe linga stralucirea conferita pigmentilor,
le asigura stabilitate si rezistenta la umiditate. Se poate uti-
liza atit ca aglutinant, it si pentru alcatuirea unor diluanti ai
cularilor.) V. si frecarea culorilor, ,gras pe slab“, mati-
zare, transparenta, uscarea culorilor in ulei L.L

ULIGHENT - mordant
ULTRAMARIN (germ.) 1. Numele generic al unui

albastru profund, usor cald. 2. Numele familiar al albastru-
fuf u. (natural si artificial). Variante: u. (francez, genuine,
Guimet, natural).

ULTRAVIOLETE Radiatii invizibile (neluminoase),
cu lungimi de undd mai scurte decit ale culorii violet.
Prezente Tn lumina solara in proporiii care variaza dupa ora
zilei si dupa anotimp, u. actioneaza spectro-chimic asupra
operelor de arta, provocindu-le degradari (uneori accentua-
te). Conservatorii muzeelor le contracareaza efectele

nocive evitind intilnirea razelor soarelui cu suprafala
operelor, folosind diverse storuri, perdele, ecrane sau tubu
fluorescente speciale etc. Sint folosite pentru  studiy|
stiintific al operelor de artd - in special al tablourilor, carora
le pun in evidenta elementele dispuse n profunzimea stra.
tului- pictural. Emise prin diverse sisteme de ecleraj
monocromalic, ele provoaca fluorescenta substantelor
examinate, dezvaluind astfel repictarile, unele mucegaiuri,
impuritali, chituiri, amprente digitale, semnaturi si texte jli.
Zibile la lumina normala etc. Pentru ,citirea” lor se folosesg
tabele etalonate, deoarece fluorescenta impiedica per-
ceperea normala a culorilor, LL

UMBRA ARSA Pigment natural, obfinut prin cal-
cinarea u. naturale. In urma calcinarii poate avea tonuri mai
Inchise sau mai deschise, roscate sau mai reci. Chimic,
este o argila care confine oxid de fier anhidru si bioxid de
mangan. Culoare stabila la lumina si in amestecuri, care
rezista bine la agenfii atmosferici si are o buna putere de
acaperire. Frecata cu ulei se usuca prompt, avind o acliune
sicativanta si asupra culorilor cu care infra in amestec. Este
utilizata in toate tehnicile picturii. in erminiile autohtone u,
(arsé si naturala) poarta nume ca: ocru fnchis, ohrd adines,
ohrd inchisa, ohré politiceasca, umbra (var. umbrd inchisa).
Alte denumiri: brun castaniu, brun Jacaranta, brun mineral,
brun spaniol, euchrome (fr. terre d'ombre brilée, it. terra
d'ombra bruciata, germ. gebrannter Umber, engl. bumnt
umber). LiL,

UMBRA NATURALA Pigment extras din
zacaminte naturale, folosit din epoci indepértate. Este un
brun inchis, nuantat spre verzui, galbui si uneori violaceu,
in tonuri mai reci decit u. arsd. Sortimentele cele mai bune
sint importate din Italia (provincia Umbria), si mai ales din
Cipru. Chimic, este o argila care contine oxid de fier hidratat
si bioxid de mangan. Pigmentul are durabilitate si stabili-
tate, acopera bine. Desi unii pictori sint rezervali fata de u.
n., remarcindu-i tendinfa de a imbicsi pigmenii uleiosi cu
care este amestecatd, este folosita in toate tehnicile. in
erminii, este numita ocru inchis, ohra adinca, ohrd inchis,
ohra politiceasca, ombra, umbra (var. umbra inchisé). Alte
denumiri: brun sicilian, brun turcese, falzallo, ocru brun,
pamint brun, pamint de Umbria, sombra di Venezia, turkey
umber, umbra de Cipru (ir. terre d’ombre nalurelle, it. terra
d'ombra naturale, germ. nattidicher Umber, engl. raw
umber). LL

UMBRA 1. In reprezentarile plastice - ca si in natura
- este acea zond a unui obiect care, nefiind atinsd de
razele provenite de la o sursa luminoasa, ramine (relativ)
intunecald. Reflexele se manifesta ca Jumina a u." reducin-
du-i parfial din ebscuritate, astfel ca o u. ,perfecta" poate fi
realizata doar daca ambianta obiectului aflat sub observatie
este vopsita in negru, sau eventual acoperita cu o califea
neagra. Prin utilizarea unor elemente ca u. semiu., lumind,
reflex, pictorul sugereaza volumul obiectelor reprezentate

pe O suprafatd plana v. si modeleu. 2. — proplasmé,
umbra arsa, umbra naturala (fr. ombre, it. ombra, germ.
Schatten, engl. shadow). ~ purtata, u. proiectata de un
obiect asupra suprafetei-suport pe care este asezat, sau
asupra altor suprafete invecinate. Cu cit sursa de lumina
gste mai puternica, cu atit u. p. este mai intunecata. U. p.
este intotdeauna mai intunecata decit u. proprie a obiectu-
lui care o proiectaza (daca tonul local al obiectului este
apropiat sau egal cu al suprafetelor vecine), iar in operelg
pictate, capata culoarea zonelor invecinate. Uneori i se mai
spune u. proiecfats. Altecri se face distincfie intre u. p.,
asternuta in acest caz deasupra solului, si u. proiectatd,
siluetata de obiect asupra unui plan aflat in apropiere (fr. 0.
portée, it. 0. portata, germ. Schlagschatten, engl. cast
shadow). Ll

UMBRE Gravuri pe lemn infatisind contururile unor
personaje siluetate sau profiluri de capete. Moda acestor
gravuri a apdrut in sec. 18, sub influenia teatrului de umbre
chinezesti. In sec. 19, u. au cunoscut o noud vogd, o datd
cu aparitia interesului pentru gravura extrem-orientald (fr.
ombre chinoises, it. ombre cinesi, germ. chinesisches
Schattenspiel, engl. Chinese shadows). AP.

UMIVALNITA Termen arhaic pentru un vas de
piatra plasat in coltul de nord-est al pronausului unei biseri-
ci ortodoxe, prevazut cu un orificiu prin care, prin interme-
diul unui canal scobit in grosimea materialului, apa folosita
la botez se scurge direct in pamint. Un exemplar decorat cu
reliefuri s-a pastrat in biserica din satul Golesti - jud. Arges,
datind din a doua jumétate a sec. 17. TS

UNDREA in arhitectura de lemn, bima plasaté verti-
cal care face parte din scheletul unei constructii, contribuind
la sprijinirea celor orizontale. T.8

UNGUENTARIUM Recipient de sticla de mici di-
mensiuni, folosit n antichitate pentru pastrarea uleiurilor
parfumate, avind, in general, fundul rotunjit si gitul alungit.

1.C

UNICORN 1. Specie de antilopa cu un singur corn,
care a trait in Tibet. 2. in iconografia medievald, animal fan-
tastic cu aspect de cal de culoare alba, care poartd in frunte
un singur comn, fiind un simbol al virginitafii si asociat, in
principal, Fecioarei. Este un element frecvent utilizat ca
mobila heraldica in intreaga Europd. Sin. licorn, inorog (fr.

URB

licore, it. lincorno, germ. Einhorn, engl. unicorn). V, si
inorog T:8:

UNITATE DE MASURA Expresie specifica de
atelier, echivalentd cu termenul modul. Un asemenea
modul este folosit de pictori in perioada de ucenicie, cind
lucreaza dupd naturd. Se stabileste In functie de modelul
(motivul) aflat in studiu: daca se deseneaza, de pilda, un
personaj care pozeaza ,in stafiune dreapta’, u. d. m. poate
fi inaltimea capului, iar infr-un studiu de cap poale fi
lungimea nasului etc. Folosindu-se de o tija dreapta oare-
care, ucenicul-pictor o va fine vertical, cu mina intinsa in
prelungirea razei vizuale, spre modulul ales, fixindu-si
dimensiunea acestuia intre capatul tijei si degetul mare (pe
care il va deplasa asemenea unui cursor). Odata fixat,
modulul va fi folosit apoi pentru tot felul de masuratori: de
cite ori intra in inalfimea sau l4fimea modelului etc. In para-
lel, cu ajutorul altui modul, stabilit de astd data dupa
marimea suprafefei pe care lucreaza, vor fi concrelizate

observaiile facute asupra modelului. V. si calduza, modul
L)

UNT DE IN = ulei de pictura, ulei de in
UNT DE NEFT — neft
UNT DE PIATRA — neft

URBANISM Sistem de organizare planimetrica si
functionald a teritoriului unei aglomerari locuite (sat, oras),
cu profunde implicatii economice, sociale si chiar politice.
Rudimente de u. — chiar dacd neintentionate — au aparut
din cele mai vechi timpuri. Primele in care se poate descifra
preocuparea pentru anume principii ordonatoare apar_?r]
antichitate (Mesopotamia, Egipt, Grecia). Aceste principii
difera destul de mult de la epoca la epocd, de la zond la
zona si, uneori, chiar de la tara la tara sau de la regiune la
regiune (in functie de condifiile naturale, traditii, posibilitati
economice, cerinte de diferite tipuri). In epoca contempo-
rana, preocupérile pentru un u. stiintific se fac simfite din ce
in ce mai mult, atit in mediul urban, cit si in cel rural, avind
la baza planuri de sistematizare si asanare si corespon-
denta cit mai deplina dintre structuri, forme, functiuni si
nevoi (fr. urbanisme, it. urbanistica, germ. Stidtebau,
Stadtplanung, engl. city-planning, fown-planning). ~ T.S.

URBINO Unul din cele mai renumite centre italiene
de ceramica din a doua jumatate a sec. 16 (desi mentiuni
despre ceramistii acestui oras exista inca din 1477). Manut
factura U. executd cutii, pocale, vase de farmacie, platouri
si detine un rol preponderent in crearea unor moqele pe
care le imita si alte ateliere italiene. Decorul cel mai carac-
teristic este asa-numitul decor isforiafo, executal ?n tonuri
contrastante de galben-portocaliu, brun, gri-verzui; uneori
se foloseste lustrul metalic. Gei mai cunosculi pictori cera-
misti din sec. 16-17 apartin familiilor Pellipario, Fontana si
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Patanazzi; ei se inspira din operele marilor artisti italieni ai
epocil. Piesele produse in sec. 16 au pe verso un cerc gal-
ben pe bordurd. Dupa sec. 18, Manufactura U. Tsi pierde
originalitatea, imitind stilurile altor centre italiene. Marci: (in
sec. 16): F®X si dedesubt Rou (Francesco Xanto Avelli din
Rovigo); O (Orazio Fontana); FF (probabil Flaminio
Fontana). V.D.

URNA FUNERARA Recipient pentru depozitarea
osemintelor si cenusii defunctului in riturile de incinerare.
Forma variaza in functie de epoca. Cel mai frecvent intilnita

este forma bitronconica, uneori acoperitd cu un capac sim-
plu, alteori realizat in forma de cap zoomorf sau antropo-
morf. Unele tipuri reproduc o casa sau un bordei. Mai tirziu
se va prelua forma de sarcofag. Realizate din aur, argint,
arama, alabastru, marmura, teracota, sticla sau bronz, u.
au peretii exteriori simpli sau decorati prin pictare, gravare
sau reliefare (fr. une, it. urna, germ. Urne, engl. urn). V. si
canope

URZEALA Ansamblu de fire textile paralele, dis-
puse, cu ajutorul unei suveici, de la un capat la celalalt al
rézboiului de tesut, in sensul latimii acestuia, Firele de u. se
incruciseaza cu firele de bateals, formind armatura
fesaturii. In general, firele de u. au o torsiune mai slaba
decit cele de bateala, conferind fesaturii mai multa suplete
(fr. trame, it. trama, germ. Einschiag, Einschuss, engl. weft,
woof). V.D.

USCAREA CULORILOR Solidificare a culorilor,
datorita pierderii apei. Este proprie pigmentilor aglutinati cu
medii apoase (acuarela, guasa, tempera cu clei, fresca), in
care uscarea se produce prin evaporarea apel. in tehnici
cum sint pictura cu ceard, temperele cu emulsii artificiale in
care este prezent uleiul si indeosebi in pictura care uti-
lizeaza culorile frecate cu ulei, unde avem de-a face cu
volatilizarea unor substante, ori cu incorporarea de oxigen,
expresia u. c. este improprie, desi se foloseste in mod
curent; ~ Tn ulei, solidificare a culorilor frecate cu ulei. Cu
aceastd ocazie are loc un proces mai complex decit u.

provocata de pierderea apei: uleiurile se solidifica $i prin
volatilizarea unor substante, dar, in principal, datorit
absorbtiei de oxigen din atmosfera. Absorbind oxigen, culg.
rile cresc in greutate, scad ca volum si devin din ce in e
mai rigide. ,U." lor este conditionata de lumina, tempera.
turd, umiditatea aerului si, desigur, de natura sau prove.
nienta diferitelor sortimente. Dac ritmul de u. al diverselor
zone sau straturi nu este relativ uniform, se produc cracluri
provocate de modificarile de volum. Procesul de u, incepe
de la suprafata materiei picturale, unde culorile de ulej infra
in contact direct cu oxigenul din aer, pe care il absorb trep.
tat, transferindu-l straturilor subiacente. Se disting maj
multe stadii de u. : primul are loc dup4 o zi-dous, cind pasta
de ulei face o pojghita de suprafata, destul de fragild, dar
ramine viscoasd in interior; a doua u., a unui strat de
grosime medie, are loc dupa 14-15 zile (cind, potrivit reco.
mandarii tehnologilor, este momentul optim - respectat de
vechil maestri — pentru a fi suprapus un nou strat); a treia
u. are loc dupa aprox. un an de la execulia tabloului, cing
peste pasta temeinic uscaté se poate aplica verniul final, de
protectie; in fine, exista si a patra si ultima u., cind s-a pro-
dus deja fenomenul numit vitrifiere (termenul acesta variing
infre 30-50 de ani, iar dupa unii autori chiar 80 de ani). L.

USCIOR Parte verticala a ancadramentului unei usi,
sau al unei ferestre, realizata din piatra, lemn sau, uneori,
din metal, pe care se monteaza sistemul de prindere al
batantilor. Sin. montant (fr. montant, it. stipite, germ. Pfos-
ten, engl. gate-post). V. si montant TS

USHABTIS = usebi

USEBTI Figurina funerara egipteana realizat in
ceara, lemn, piatrd, faianta sau, cel mai adesea, in lut ars si
smaliuit, de mici dimensiuni, a carei funclie, descrisa in
Cartea Mortilor, era, initial, de a exprima, ca imagine sub-
stitutiva a defunctului, certitudinea existentei lui dincolo de
moarte. Rolul u. eransa, cum reiese din unele inscriptii mai
explicite, si acela de a ajuta defunctul sa indeplineascd
muncile cerute de zei, imaginea figurata imbogatindu-se cu
unelte si accesoril funcfionale. Numarul figurinelor de tip u.
plasate in morminte ajunge sa fie de ordinul sutelor. U.
reprezenta o mumie i semana cu defunctul, avind schifate
sumar o serie de {rasaturi caracteristice. Calitate statuilor
este mediocra la origine, dar devine remarcabila in epoca
Imperiului de Mijloc. Sin. Ushabtis .C.

USI IMPARATESTI - porti imparatest

VALENCIA Important centru spaniol de ceramica;
activeaza din sec. 13 pind in prezent. Incepind din sec. 14
se fabrica oldrie coloratd n verde si rosu in suburbia
orasului (Paterna) si in alte localitati apropiate. Faianta cu
lustru metalic este lucratd pind la inceputul sec. 17 de cera-
misti mauri, cérora regele Jaime | de Aragon le daduse, in
1251, autorizafia de fabricare a faiantei. Faima produselor
este bine siabilitd in sec. 14-15, cind sint exportate in
orasele italiene si franceze (unde apar mentiuni in
inventare), dar si in Anglia (Bristol si Liverpool) si in Egipt
(Fostat, lingd Cairo). In aceastd perioadd se constatd o
inrudire cu ornamentica folositd la Malaga; mai {irziu apar
alte motive; pomul vielii, gazela, animale heraldice, flori cu
cinci-sase petale, steme, cruci, benzi dispuse radial si
arabescuri, in sec. 15-16 se confectioneaza platouri cu
armoarii, cani, boluri, decorate cu motive tipice arabe in
albastru sau brun, cu lustru auriu, verzui sau sidefiu. Tn sec.
16 se intilnesc si motive vegetale n relief si volute; in sec.
16-17 se produc piese cu inscriplii in caractere gofice. O
categorie aparte o formeaza placile circulare sau patrate
executate in sec. 15-16. Ele amintesc placile persane in
ceea ce priveste afit motivele, cit si coloritul si sint folosite
la decorarea tavanelor sau a pavimentelor (apar reprezen-
tate frecvent in tablourile pictorilor spanioli). V.D.

VALOARE Gradul de luminozitate sau de intune-
cime a unei suprafefe — colorate sau nu. Vorbind despre v.
unei culori facem (temporar) abstracie de cromatismul _ei,
imaginindu-ne §i evaluind doar situarea ei intre un ,inchis"
absolut (negrul) si un ,deschis maxim (albul). Astfel,
referindu-ne strict la gradul de luminozitate a unor culori,
apreciem prin aceasta corespondenia implicita dintre ele si
larga suita de trepte valorice situate intre alb si negru (iar n
acest sens este pe deplin semnificativa grila* imaginata de
Johannes ltten, in care 12 grade de gri, desfasurate intre
alb si negru, demonstreaza — prin alaturare - corespon-

denta lor valorica cu culorile spectrului. V. concretizeaza
starea de luminozitate a oricrei imagini dispuse pe o
suprafatd plana (fiind mai usor de sesizat in imaginile
monocrome), constituind una din cele 3 elemente funda-
mentale ale oricarei reprezentari picturale: formd, valoare,
culoare. Exprimind eterna relalie dintre lumina si intuneric,
v. este fructificata in chip diferit de un artist sau altul, fie prin
opozitii ferme, fie prin dominante valorice, prin alaturdri
brusce sau prin pasaje subtile, toate fiind dictate de emotia
si gindirea creatorului (fr. valeur, it. fono, valore, germ. Ton-
wert, Lichfwert, Helligkeitswerte, engl. tono, value). Sin. va-
lorafie. LL

VALORATIE - valoare

VALORI PLASTICI > pittura metafizica
VALT > rulou

VANITAS — memento mori

VAR (sl. var) Materie alb4, obfinuta prin calcinarea
pietrei de v. (Protoxidul de calciu este foarte raspindit in
natura, constituind baza mai multor ,pietre": piafra de v. -
care este un carbonat de calciu —, marmura, ghipsul, creta
etc.). V. este din punct de vedere chimic un oxid de calciq
(anhidru sau hidratat). Calcinarea lui se face la temperaturi
de 850-900°, in cuptoare speciale, piatra de v. devenind .v.
nestins", iar acesta, adaugindu-i-se apa, devine ,v. stins".
Mult intrebuintat in constructii, in aria artei v. esle fplosi_!
pentru obtinerea albului de v., pentru tencuielile picturii
murale, pentru pregatirea caseinatului de calciu, in unelg
grunduri cu caseind, la curdtarea uleiurilor pentru pictura
efc., calitatea lui fiind hotéritoare mai ales in fresca (fr.
chauy, it. calce, germ. Kalk, engl. lime); ~ gras — v. stins;
~ de tencuiald veche, alb folosit altadata in pictura murala,
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ca inlocuitor al albului de v. Se prepara din tencuiald veche
de fresca, dupa indepartarea siratului de culoare, Sin. alb
de var, var uscal la soare; ~ nestins (oxid de calciu
anhidru) este piatra de v. calcinatd, care se prezinta ca
bulgari de culoare alb-gri; ~ stins (hidroxid de calciu) este
o pasla alba, compacta, cu stabilitate absoluta |a lumina,
care prin uscare se cimenteaza, retransformindu-se pariial
in pialra de v. (prin cunoscutul .proces de carbonatare” ce
sta la baza frescei). Se obfine prin stingerea cu aprox. 2,5
parli de apa a v. nestins, degajind caldura: se pastreazd in
gropi adinci de 2,5-3 m, acoperite cu scinduri, nisip si
pamint. Este liantul traditional al tencuielilor folosite in pic-
lura murala. Sin. v. viu, v. gras; ~ mort este v. stins cu apa
si uscat (care chiar daca este umezit din nou cu apa, nu-si
recistiga calitatile inifiale). Se foloseste in unele mortare

comune, ~ uscat la soare — v. de tencuiala veche; ~ viu
—> V. stins. V. si apa de var, lapte de var LL

VARDALAM - verde de cupru

VARDALOM - verde de cupru
VARDARAMON - verde de cupru

VASCA 1. Recipient de mari dimensiuni de forma

unui platou adincit sau a unei cupe, sprijinit de un picior
inall, in care se aduna apa care lisneste prin una sau mai

multe guri ale unei fintini decorative, Poate fi realizata din
piatra sau din metal, fiind de regula bogat ornamentata cu
reliefuri, statui etc. (fr. vasque, it. vasca, germ. Becken,
Schale, engl. basin). 2, Bazinul de mici dimensiuni al
vaselor pentru apa sfinfita utilizate in cultul catolic (fr.
vasque de bénitier, it. acquasantiera, pila dell'aquasanta,
germ. Weihwasserbecken, engl. holy water basin).  T.S.

VAS DE FARMACIE Recipient de forma cilindrica,
cu sau fara capac, in general cu inscriptii in limba lating
folosit pentru pastrarea medicamentelor. Cunoscut din seg,
12 In Orient, se fabrica frecvent in Renastere, in Italia
(Faenza, Venefia, Deruta), in Franta (Rouen, Moustiers,
Marsilia), in Spania (Talavera, Alcora, Valencia), in Oland,
(Delft), in Anglia (Londra, Lambeth) (fr. pot (vase) de phar.
macie, it. albarello, vaso di spezieria, germ. Apothekerge.

féss, engl. apothecary-vase, drug-pot, drug-jar). VD
VASE GRECESTI Ansamblul tipurilor de vase
ceramice caracleristice perioadei antice grecesti. IC.

VASE LITURGICE Ansamblul pieselor de culf
realizate, de reguld, din metal prefios sau numai argintate
(rar realizate din cositor, iar in epocile trecute, uneori, si din
lemn), care servesc Ia oficierea liturghiei in diferitele culte:
artofor, chivol, copie, disc, potir, steluta — in cel ortodo;
ciboriu, patend, pixida, potir — in cel catolic si protestant (fr.
vases sacrees, i, arredi sacri, germ. heilige Gefésse,
Altargefésse, engl. holy vessels, altar vessels). T5;

VASISTAS (germ. Was ist das?, Ce este aceasta?)
Termen corupt semnificind o mica fereastra practicata in

batantul unei usi (uneori si in cimpul mare al unei ferestre
sau intr-un ochi al sau), permifind observarea a ceea ce se
petrece in exterior sau o aerisire continua (fr. vasistas, it.
finestrino, germ. Klappfenster, engl. casement). TS.

VAL LITURGIC Piesa decorativi din materia
refios, brodatd uneori, cu care se acopera vasele liturgice.
n cultul ortodox poartd, de obicel, denumirea de aer sau
pocroval, iarin cel catolic de velum (fr. voile eucharistique, it.
velo del calice, germ. Kelchdecke, engl. chalice veil). T.S.

VAMILE VAZDUHULUI Tema iconografica de
esenia populara cu caracter escatologic. Este reprezentat
un turn cu o scard, i interior cu 20 de paliere (,Vami’), pe
care slau ingeri si diavoli. Sufletul este obligat sa le par-
curgd, avind in mina niste hirtii, ca dovada a faptelor bune
savirsite, cu care 1i convinge pe ingeri, in timp ce diavoli
sint cumpérati cu moneda care se pune, de reguld, in mina
celor raposati. TS

VATAF in terminologia de breasla din farile romane,
din sec. 17, seful unei echipe de mestesugari de acelasi l!p,
alesi sa lucreze la construclie de catre ispravnicul acesteia.
Un exemplu il constituie ,Manea v. de zidari", care apare cu
instrumentele meseriei sale reprezentat in tablourile me_sle-
rlor din pridvorul Bisericii mari a Minastirii Hurez, jud.
Vilcea (1696). 1.5

VEDERE Stratul de la suprafata al frescei, expus ve-
derii, in terminologia vechilor nostri freschisti; ~ frontala, v.
din fatd a unui personaj, obiect etc. In operele executate pe
suporturi plane v. f. a lucrurilor favorizeaza reprezepténle_
de tip aplatizant (asa cum apar, partial, in pictura Egiptului
antic, in pictura romanica, bizantina si, adesea, in cea mo-
derna si contemporana efc.), fara sa excludd sugerarea
volumului si a profunzimii spaliale. V. si frontalitate L.L.

VEDUTA (. veduta, ceea ce se vede, priveliste) Tip
de peisaj urban dezvoltat in sec. 17, si mai ales 18, caracteri-
zat, in genere, prin maniera scrupuloasa Tn care sint piclate
arhitecturile, detalile si personajele pitoresti care le popu-
leaza, si prin cromatica agreabild. Cercetétorii deceleaza
doua tipuri de v. : ~ esatta, care descinde din pictura olan-
deza a sec. 17 si in special din cea a lui Gaspar van Wittel
(Vanvitelli), marcata de un descriptivism deosebit, si & ildea-
ta, in care teatralismul baroc se impune prin expresivitate,
emolie si libertatea execuliei. Cei mai cunosculi pictori de v,

VEL

sint Giovanni Antonio Canale, zis Canaletto (1697-1768) si
Francesco Guardi (1712-1792), acesta din urma imbinind
cele 2 tipuri de v. si fiind socotit, uneori, un precursor al impre-
sionismului = mariuria in acest sens constituind-o calitalea
materiei sale picturale, ca si lumina vibranta, difuza,
invaluitoare, din operele sale reprezentative. V. siil. 52 L.L,

VEHICUL (iat. vehiculum) Lichid cu ajutorul caruia
se dilueaza culorile in pictura. Numele ii exprima funclia;
faciliteaza ,transportul” culorilor de pe paleta pe tablou -
dupd ce le-a fluidizal. Exista unele v. care, dupa ce au
actionat in acest fel, dispar complet (de exemplu apa,
eseniele pure), si altele care ramin incorporate integral sau
partial in materia picturala (de exemplu uleiul, verniul etc.,
ori ameslecuri in care acestea sint prezente). Uneori ter-
menul v. este folosit si ca sin. cu aglutinant sau medium (fr.
véhicule, it. veicolo, germ. Bindemittel, engl. medium, vehi-
cle). V. si diluant LL.

VELATURA (dupa lat. velum, val) Modalitate
specifica prin care pictorul isi raceste sau si incalzeste anu-
mite fonuri subiacente, recurgind la o simpla suprapunere
de culori opace si foarte diluate. (V. nu trebuie confundata
cu glasiul transparent, ,clasic, aici fiind vorba despre un
glasiu aparte, usor tulbure, opalescent in masura in care
poate crea impresia unui val.) Avem de-a face cu echiva-
lentul pictural al fenomenului natural numit opalescenfa.

Veduta
Orasul Sibiu cu intregul sau sistem de forfificalii, desen din secolul al XVI-lea
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Daca se suprapune un strat fin, mult diluat, de alb de zinc
(adica un pigment foarte fin), peste straturi mai intunecate,
se produce ,inalbastrirea”, impresia de racire a respec-
livelor straturi; aceasts stratagemd, prezents de cele mai
multe ori in picturile de altadats, a slujit la sugerarea
departarilor albastre, a voalurilor unor Madone renascen-
liste, a catifelarii unor suprafefe, pentru a fi redate bruma
roua elc. Invers, daca se suprapun peste fonduri foarté
deschise diverse pelicule fine de culori calde si opales-
cente, pot fi sugerate pulberile aurii-roscate ale amurgurilor

elc. Sin. voal, L.L

_‘{EL_UM (1at, val) 1. n iconografia bizantina si de
lraditie bizanting, bucatd de pinza de culoare foarte

deschisa, plasata in spafiul dintre cladiri; intre doua turnuri
deasupra acoperisurilor constructiilor mai joase, cu rol maf
curind de a mobila spafjul decit cu o functie simbolica pre-
cisd. 2. In cultul catolic, bucata de matase brodata, lunga
de cea 3 m si lata de 0,5 m, pusa pe umerii preotului, cu ale
carei extremitali isi infasoara miinile care poartd mon-
stranta, in semn de deosebit respect, in timpul procesiunilor
sau al binecuvintarii, 3. Val liturgic, servind in cultul catolic
pentru_ acoperirea polirului si a patenei in vederea oficierii
I:!urgh:el; are cularile preserise canonic pentru grupurile de
Zlle de peste an (alb, rosu, violet, verde, negru), fiind, une-
ori, decorat (fr. vélum, it velario, germ. Velum engl.
awning). ' TS

\{ELIN (lat. vellus, piele de animal) Termen folosit ca
alqre in engl. si fr. pentru pergamentul de cea mai aleasa
calitate. Se obfinea din piele de vilel, miel sau caprioara.
Finisarea facuta cu o deosebits grija, albirea si alte trata-
menle' speciale 1i confereau o rezistenta exceptionala. A
fost uhll;at in Roma anlica si in intregul Ev Mediu, pentru
Manuscrise de lux, ca si pentru miniaturi (anluminuri); la
incgput!.il sec. 20 era inca intrebuintat, rar, in legatoria de
carfi. Sin. vellum (fr. vélin, it. velino, germ. Kalbfellperga-
ment, engl. vellum). V. si pergament L.L.

VELLUM - pergament, velin

VENEDA Denumire medievala, amintita si de Teofil
(sec. j1-12]. a unui fond intunecat, aproape negru — com-
pus din negru de fum si var, care era asternut, in pictura
murala, sub albastrul de lapislazuli. kils

_ VENETIA Renumit centru talian de ceramics si
:a'llcla. Documentele atesta existenta unor ateliere de olarie
inca din sec. 15-16. In sec. 16 se fabrica o faiani remar-
cabila prin varietatea motivelor decorative folosite si de
numeroase alte ateliere italiene infloritoare ale e‘pocii
(motive chinezesti si arabe), dar si portrete in medalioane,
scene cu multe personaje, peisaje cu ruine, omamente
vegetale (fructe si flori), care fac din platourile executate la
V. adevarate tablouri in miniatura, Datorita renumelui pe
care il cistiga centrul, mesteri de aici sint chemati s lucreze

corespund proplasmei bizantine.

si in alle ateliere italiene. Produclia de cani, vase. repi
enle d_e farmacie, adesea de dimensiuni mari. cu décor fla.
ral pol:crpm pe fond albastru, denota o inrudire cy stilul afg
_f|erelcr Qm Urbino. Marci: ancora; monograma S. F. F'n'meg.
incercari de_ fabricare a portelanului s-ay facut in sec, 16-1;
la Murgno (insula din imediata apropiere a Venetiei), dar ny
mai exista piese din aceasts perioada. in sec. 18 acliveays
trei manufacturi veneliene: una condusa de frafii Vegzy;
(1720-1740), alta de membrii familie germane Hewelckg
(1?57—1?63), iar a treia de Geminiano Cozzi (1765-1812)
care se Inspird din porfelanul german (Meissen) si aus(riac'
(Viena). Se executa cupe cu armoarii, vase globulare, cegjj
fara toarte, sosiere, ceainice, infr-o gama de culori bazats
pe t_Jrun, rosu, verde si albastru, uneori subliniate cu ayr
Motivele caracteristice sint: personaje, amorasi, peisa;‘e'
incadrate de o bordura formata din finii ondulate sau din'
bpchele de pene. Se introduc si motive extrem-orientale
Pmse]e execulate la V. sint foarle rare si ca atare foarté
prelm(_e. Marci: Ven (numele prescurtat al orasului);
Venezia (in albastru); V (in rosu); ancora (in rosu; foarte rar
in aur). Pentru slicla veneliana v, sticla V.D

VENGHERCA Haina scurta boiereasca, uneori de
culqare neagrd, imblanita, lucrata din stofa scumpa, impo-
dobita in fafa cu brandenburguri. AN.

VERA ICON —> mandylion

"(ERANDﬁ Galerie larga, semideschisa sau vitrat,
marginita de o balustrada, cu un acoperis sprijinit de

= g '

VAN

coloane sau stilpi din piatra, lemn ori metal, situatd la
p_arleru_! sau la etajul unei cladiri, facind legatura cu peisajul
$! servind pentru recreere (fr. veranda, it. veranda, germ.
Veranda, engl. veranda, verandah). T.S.

VERDACCIO (i) Culoare medievals compusa prin
amestec fizic, care se folosea ,Ja dat umbre* (Cennino Cen-
nini) sau pentru desenul elementelor figurii etc. Putea fi
preparata din ocru, negru, alb si putin cinabru, dar in cazul
camatiilor, era alcatuita din pamint verde si alb de plumb
(iar culorile carnaliei, care i se suprapuneau, trebuiau sa
lase sa lranspara putin tonul verzui al fondului). Culorile
verdaccio (nume florentin) si bazzeo (denumire sieneza),
Lk

VERDALAM - verde de cupru

VERDARAM -> verde de cupru

VERDE (lat. viridis) Culoare a spectrului solar situata
intre galben si albastru. Lungimea ei de unda masoara cca
540-490 milimicroni. in natura este culoarea vegetaliei, a
unor materii minerale etc. - prin prelucrarea carora se si fa-
brica unii pigmenti; allii se prepara pe cale chimica. Numele
|or diferd, indicind citeodata materia prima din care au fost
produse, alteori locul de proveninenia, numele
producatorului etc. Exista pigmenli care poarta nume mai
aparle: aeruca, aerugo, alizarind v., appianum, azzurro, v.
della Magna, chrysocolla, cinabru v., cocleald, creta viridis,
emerald chromium oxide, emerald green, green-bice, green
verditer, Griinblau oxyd, lac v., malahit, mavra, oxid de
crom transparent, oxid v. de crom, pamint (de Boemia, de
Cipru, de Tirol, de Verona, v.), permanent green-light,
placuda, placuda v., placunti, plaka v., prasing (deschisa,
fireasca, muscaleasca), proplasmd, rezinat de cupru, Saft-
griin, smaragd green, ton v. Veronese, ultramarin v.,
verdalam, verdaccio, verdeafa de aramd (sau de cocleald),
verderame, verdel, verdetta, verdigris, vemalis, veri-de-
gris, viride aeris, viride de Grecia, viridian. Principalele
culori v. folosite in picturd: ~ a zidului — pamint v. ; ~
antic, culoare artificiald cu un ton palid, dificila, care rezista
mai bine neamestecata cu alte culori. Chimic, este un car-
bonat de cupru; ~ azzuro — malahit; ~ Casali — v.
smaragd; ~ celadon, pigment mineral de un v. pal, care
cuprinde silicat de fier (celadonit); ~ cromoxid — v.
smaragd; ~ de arama, pigment cu 2 compoxzitii diferite: 1.
—» V. de cupru, 2. — albastru de Bremen; ~ de bariu, v.
arlifical, asemanator v. Veronese, produs care are la baza
cromatul de bariu; ~ de Braunschweig, v. arfificial,
preparat inifial in localitatea Braunschweig, in anul 1764,
Ulterior, sub aceastd denumire s-au produs pigmenti cu
compozitii diferite (unele pe bazd de cupru), de obicei
intense, toxice si instabile. Sin. v. (de Neuwied, de Prusia,
mineral); ~ de Bremen, v. deschis, intens si rece, toxic si
instabil, pe baza de cupru. Sin, green-bice, v. (de ulei, mi-
neral, Vernet); ~ de cadmiu, v. artificial, cald si luminos, pro-
dus in 2 tonuri, stabil la lumina, dar nu si In amestecuri.
Chimic, este compus din sulfura de cadmiu si oxid de crom.
Sin. v. permanent; ~ caprifoi, pigment medieval, cunoscut
de prin sec. 14, extras din bacele de caprifoi (caprifolium).
Se crede a fi de origine araba. Sin, sarazin; ~ de Cassel
— v. de mangan; ~ de China, pigment cald, cu un lon
inchis, a carui stabiliate la lumina si in amestecuri este dis-
cutabila. Originea lui poale fi vegetala (cind se prepara din
boabe de rhamnus cathariticus elc.), sau poale fi produs pe
cale chimica (oxid de crom eic.); ~ de cobalt 1. culoare
rece, relaliv luminoasa, variata ca nuanle. Preparata pentru
prima oara de Rinnman (Suedia) la sfirsitul sec. 18, s-a
folosit ca pigment abia in primele decenii ale sec. 19. Este
0 combinalie a oxizilor de coball si de zinc. Stabila la
lumina, foarte stabila in amestecuri, are o buna putere de
acoperire si de colorare, durabilitate medie. Ulilizabila in
toate tehnicile, se foloseste rar. Sin. v. (Gellert, Rinnman,
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suedez). 2. —» v. de zinc; ~ de cocleald — v. de cupru;
~ de crin, v. de origine vegetala, folosit mai ales in sec. 17,
in pofida instabilitafi lui; ~ de crom, pigment artificial cu un
ton cald, nu prea intens. Preparat in primul deceniu al sec.
19 si introdus in pictura dupa 1862, este socolit una din cele
mai solide culori ale pictorului modern. Chimic, este un oxid
de crom nehidratat. Proprietati remarcabile: absolut stabil la
lumina si in amestecuri, are o foarte buna putere de acope-
rire i 0 mare durabilitate. Este utilizat in toate tehnicile pic-
turi, inclusiv in fresca. Se foloseste mult in vopsitorie, pen-
tru cerneluri tipografice etc. Este adesea falsificat cu alti
pigmenti. Sin. v. (Amaudon, Dingler, de mirt, de ulei,
frunza, mugchi, nitrat, Plessy, praz, regal, Schnitzer); ~ de
cupru, nume nestandardizat, pigment v. deschis, cu o
nuania albastruie, rece. Este o culoare cunoscuta si folosita
din antichitate (Vitruviu o numeste aeruca). A fost mult
folosit in Evul Mediu (sub numele aerugo), cind varia atit
cromatic, cit i chimic. S-a folosit in Renastere si, mai firziu,
de obicei in pictura de panou, iar, uneori, chiar in secco.
Cromatic, timpul o modifica (aprox. dupa 2-300 de ani) si nu
se mentine decit in anumite conditii, transformindu-se, de
obicei, in brun inchis (multe din brunurile medievale au fost
la origine v. de cocleald). Cel mai bine s-a conservat in pic-
tura de manuscris. Chimic, este un acetat sau un carbonat
de cupru, este toxic si foarte instabil, mai ales la umezeala.
Aslazi v. d. c. este praclic abandonat, folosirea lui fiind Ii-
milata chiar in sec. 19. A purtat nume foarte diverse. Sin.
cinghiar, cocleald, cocleala (turceascd, veneliceascd),
crispan, ginghiar, grispan (Griinspan), praf de aramad, sar,
finghiar, vardalam, vardaram, vardaramon, verdalam, ver-
darame, verdarom, v. (de aramd, de cocleald), verdeafs
(de arama, de cocleald), verdet, verdigris; alte denumiri:
aeruca, aerugo, cocleald venefiand, v. (de Grecia, de
Montpellier, de Spania), vert-de-gris , v. francez, v.
Horace Vemnet, viride aeris, viride di Grecia etc.; ~ de Gre-
cia — v. de cupru; ~ de Hamburg, pigment artificial (car-
bonat de cupru), intens, toxic, pufin folosit, ~ de mangan,
v. rece, sortiment al albastrului de mangan. Sin. v. (Cassel,
Rosenstiehl, de bariu); ~ de mirt — v. de crom; ~ de
Montpellier — v. de cupru; ~ de munte — malahit; ~ de
Neuwied — v. de Braunschweig; ~ de Paris — v. de
Schweinfurth; ~ de piatra — pamint v. ; ~ de Prusia —
v. de Braunschweig; ~ de Rouen, v. medieval, folosit
dupa sec. 14 mai ales in Franta si Anglia, obfinut din cupru;
~ de sare, culoare medievald insuficient cunoscutd,
oblinuta din cupru; ~ de Schweinfurth, v. artificial foarte
intens (dupa unii, cel mai stralucitor v.). Preparat intr-o vari-
anta inferioara de Scheele (Suedia) in 1778 si perfectionat
de Mittis (Austria) in 1814, este un aceto-arseniat de cupru,
deosebit de toxic. in SUA (unde este denumit emerald
green), ca si in alte parli, a fost vindut ca insecticid, sub
denumirea v. de Paris. Culoare indoielnica, putin folosita.
Sin. v. (de Viena, englez, Mittis); ~ de seva, culoare-lac
medievala intensa si lransparentd, v.-ofiv. Sin. v. de
vezica. Numele de ,vezica" deriva din faptul ca era pastrata
in basici, fiind viscoasa. Era preparata din ,boabe de Avig-

195



VER

196

non*, anume din bacele coapte de ,nerprun” (lat. ,niger
prunus®), un arbust din familia thamnaceelor. Culoare fara
mare _durabiiitale, in unele manuscrise a rezistat totusi ping
astazi. Sin. Safgrin (germ. v. zemos), v. iris; ~ de Spania
= r_nalahit si v. de cupru; ~ de stinjenel, v. medieval de
origine vegetald, extras din flori de stinjenel (iris germanica
sau iris florentina). Culoarea se ncorpora, prin imbibari
rapgtate ale _sucuiui, in mici fragmente de pinza, care erau
apoi uscate (iar pentru lucru, erau infroduse fn apa gumata
care se colora); ~ de titan, v. profund, aparut in ullimelé
decenu._Stgabil. poseda o buna putere de acoperire. Contine
compusi ai titanului, fier sau crom; ~ de ulei, nume purtat
de v. de Bremen si de un sortiment de v, de crom; ~ de
var, Eéranr v. augmentat cu aniling, instabil; ~ de Verona
— pamint v. ; ~ de vezicd — v. de seva; ~ de Viena —
v. de Schweinfurth; ~ de zinc 1. v. contemporan, obfinut
prin amestecul fizic al albastrului de Prusia cu galben de
zinc si cu baritd. 2. — v. de cobalt; ~ Dingler — v. de
crom; ~ englez 1. — v. de Schweinfurth. 2. Culoare
obtinutd prin amestec fizic, instabila; ~ francez — v. de
cupru; ~ f_taiocianiné, v. artificial, rece, inventat in anul
1938. Stabil, cu o buna putere de acoperire, utilizabil in
loate tehnicile picturii, Este o ftalocianind de cupru
Standardizat in SUA poarta numele de v. thalo; ~ Gelleri
V. de cobalt; ~ Guignet — v. smaragd; ~ Holly —
pamint v. ; ~ Horace Vernet — v. de cupru; ~ imperial
culoare incertd, produsa pe baza v. de Schweinfurth; ~ irisI
-V de sevd; ~ malahit — malahit; ~ mineral, numele
mai multor culori v. in care cuprul apare in diverse combi-
nalii chimice. Sin. malahit, v. (de Braunschweig, de Bre-
men, Veronese); ~ Mittis — v. de Schweinfurth; ~ Mit-
tler — v. smaragd; ~ muschi — v. de crom; ~ Panneti-
er—v., sr_naragd; ~ permanent, numele nestandardizat al
unor culori v. compuse prin amestec fizic; ~ Plessy — v.
dg crom; ~ praz — v. de crom; ~ porro, culoare-lac de
origine vegetald, folosita rar in Renasterea tirzie, preparata
din ceapa. Instabila; ~ regal — v. de crom; ~ Rinnman
— V. de cobalt; ~ Rosenstiehl — v. de mangan; ~
Scheele, pigment artificial intens colorat, preparat de C,’W.
Scheele (Suedia) in anul 1778. Chimic, este o combinatie
de arserjiai si hidroxid de cupru. Se nnegreste la contactul
cu culorile care contin plumb si sulf. Toxic. Sin. greene bice
v. suedez; ~ Schnitzer — v. de crom; ~ smaragd, v.
rece, intens, preparat de Pannetier si Binet (Franta) in anul
1838, si fabricat industrial de Guignet (Franta) in 1859.
Solcoltitl una din cele mai frumoase si solide culori datorate
chimiei mpderne, este un oxid de crom hidratat. Inimitabil,
a devenit indispensabil pentru paleta pictorului modern, Are
0 perfecta stabilitate la lumina si in amestecuri, Sin. emer-
auq‘ green, oxid de crom fransparent, v. (Casali, cromoxid,
Guignet, Mittler), smaragd green, v. Pannetier, viridian; “
suedez — v. de cobald; ~ thalo, numele standardizat (in
SUAJ‘ai v. ftalocianing; ~ turcoaz, pigment artificial rece
du_rqbll, utilizabil in toate tehnicile. In compozitia lui intré
oxizi de aluminiu, crom si cobalt; ~ unguresc — malahit;
~ Veronese, v. intens, luminos, cu un ton aparte, Chimic:

este un arseniat de cupru. Toxic, se innegreste puternic la
contactul cu culorile care contin sulf si plumb. Trebuie evi-
tat. _N’ume!e v. V. a fost purtat si de alli pigmenti, cu com-
po_zrtn chimice diferite; ~ Victoria, v. obtinut prin amestec
fizic. A purtat si alte nume: v. permanent, veralis etc. : ~
zemos — v. de seva (fr. vert, it. verde, germ. Griin, er;gl
green). LL

VERDEATA DE COCLEALA — verde de

cupru
VERDERAME - verde de cupru
VERDIGRIS — verde de cupru

- VEHDURE (fr.) Tapiserie, fesuta mai ales in Franta
$iin Flandra in sec. 15-18, care reprezinté peisaje cu arbori

sau cu plante mari, intr-0 gama de tonuri verzi. Acest colorit
predlom[né alit in compozitie, cit si in bordura; uneori v,
contin si paséri (in special acvatice) sau animale (ciini de
Wnétgare si iepuri) (fr. verdure, it. arazzo di verdura, germ,
Verdiire, Gartenteppich, gebliimter Wandteppich, engl. ver-
dure, garden tapestry). V. si mille-fleurs V.D.

_ VERIERA Termen generic pentru desemnarea ma-
r|!or panouri vitrate, cu decer figurativ, care inchid golurile
dintre cadrele si menourile ferestrelor gotice (fr. veriére, it.
vetrata dipinta, germ. Kirchenfenster, Glasgemélde, engl.
stainglass window). Sin. vitraliu. '

VERISI"."I (Iat. veritas, adevar) Varianta germana a
pos_:texpres#pnismului neoobiectivist. Reprezentanti princi-
pa!!_: Otto Dix, Georg Scholz, Georg Grosz (fr. vérisme, it.
verismo, germ. Verismus, engl. Verism). AP,

'VERMEIL (fr) Auritura de o tonalitate calds,
rosiatica, executatd pe orice metal la foc, in special pe
vesela de _m_asa din argint. Se practica incepind din sec. 17
(f{, vermed, it. argento dorato, germ. Goldsilber, engl. silver-
gilf). V.D.

VERMIGLIO — bacan rosu

VERMILLON Rosu intens, oranjiu, care era altadata

o sulfura de mercur. Au fost create sortimente moderne ale
acestei culori, preparate artificial: v. (de China, de mercur,
englez, francez, permanent, stacojiu etc.) — cinabru; ~
american, culoare-lac artificiala, de un rosu puternic, ce
apartine gamei cromatice av., preparala pe baza de aniline
fixate pe miniu de plumb, rosu de crom efc. Durabilitatea
sortimentelor este modesta; ~ de cadmiu, rosu cald, lumi-
nos si intens, din familia culorilor moderne de cadmiu,
superior ca rezistentd si compatibilitate chimica vechiului
cinabru, pe care l-a nlocuit definitiv. V. si rosu de cadmiu;
~ oranj, pigment oranjiu din familia v. de cadmiu fr. vermil-
fon, it. vermiglione, germ. Zinnober, engl. vermifion).  L.L.

VERNI (fr.) 1. Materie lichida, putin colorata si trans-
parent, obfinuta prin dizolvarea unor rasini, gume etc., in-
ir-un solvent, utilizatd in tehnica pictuiii in ulei sau in tem-
pera. In afara raginilor nalurale i sintetice, ori a solventilor
(esenfe vegetale, minerale ec.), v. mai coniin si anumiti
plastifianti, care dau peliculelor un plus de suplete (fr. ver-
nis, it. vernice, germ. Firnis, Lack, engl. varnish). V.. pot fi
grupate, potrivit destinatiei lor, in: ~ aglutinate, care sint
introduse in pastele picturale fie cu ocazia frecarii initiale,
fie in momentul utilizarii, pe paletd; incorporate Tn cantitati
rezonabile, imbogatesc materia picturala, fluidizeaza culo-
file, le maresc priza, conferindu-le transparenta, stralucire
si durabilitate. Folosite abuziv, intuneca pasta coloratd si 0
fac prea sticloasd; ~ de retus sint v. care remediaza
malizarile, méresc priza dintre straturile de culoare (frecata
cu ulei), dar pot i utilizate si ca v. finale (provizorii). Folosite
repetat si in pelicule groase, provoac izolarea straturilor de
culoare; ~ izolante, categorie de substanie folosite cu
scopul de a crea pelicule care izoleaza doua straturi (de
culoare etc.) incompatibile intre ele din punct de vedere
chimic. Se folosesc si in cazul dublei vernisari, ~ finale,
sau ~ de protectie, au rolul de a crea pelicule-tampon ce
protejeazé materia picturala impotriva agentilor distructivi
externi. Sint considerate obligatorii, mai cu seama in
condifiile atmosferei poluate si umede. Aceste V. pot fi
lucioase sau mate. \l. apare in erminii sub denumiri ca: gin-
tariu, lac, lustru, politur, pucost, sticld, vernichiu, vernic, ver-
nichi etc.). V. si devernisare, ,maladiile verniului®,
regenerarea verniului, revernisare, vernisare. 2. Materi-
al de finisaj al obiectelor din lemn, preparat din clei sau

rasind, dizolvat in ulei de in, aplicatin straturi subtiri cu pen-
sula sau prin pulverizare, pentru a le proteja si infrumuseta
suprafata. Procedeul, cunoscut in antichitate a fost pierdut
in Evul Mediu, cind mobila era patinata doar cu ulei si ceara
sau pictata. Din sec. 17, a fost folosit v. din rasina sau clei
dizolvat in alcool (shellack), iar din sec. 20, v. sintetic, pe
bazd de nitroceluloza, formind pelicule transparente sau
colorate. Sin. fac (fr. vernis, it. vernice, coppale, germ. Fir-
nis, engl. varnish). 3. Glazura transparentd pe baza de
plumb, de siliciu, de feldspat, aplicata pe obiecte de oldrie
si de faianta, la o temperatura de 1 250°C, ceea ce le con-
fera o suprafata neteda si lucioasa si le face impermeabile
la lichide (fr. vernis, couverte, émail, it. vemice, coppale,
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germ. Firnis, engl. glaze). 4. In gravura, substania alcatuita
din ceara, asfalt, rasina si terebentina sau alcool, folosité la
gravura pe metal, pentru crearea pe suprafala placii de
gravura a unui strat protector fald de atacarea acizilor sau
a umiditatii. V. si acvaforte, acvatinta, maniera in creion;
~ moale, varianta a gravurii pe metal, n care procedeul
consta in acoperirea placii cu o substanta moale (ceara,
grasime sau lac maleabil), apoi a acestui strat cu o hirtie
aspra peste care se deseneazd imaginea cu un polisor.
Portiuni ale fondului moale, lipindu-se de hirtie, lasa libere
spaliile care, prin procesul chimic, vor constitui gravura,
oblinindu-se efecte specifice de maliciune si catifelare
placute si asemanatoare desenului in creion. V. m., esle
adesea combinat cu gravura in pointe séche sau daltita,
pentru obtinerea si a unor liniaturi mai dure. Inventata in
sec. 17, tehnica v. m. a fost folositd, cu succes in epoca, de
gravorul elvefian de vedute Matthdus Merian. Tn sec. 19,
este apreciata de impresionisti (Renoir); de preexpresionisti
(L. Corinth) i de postimpresionisti. in Romania, in v. m. au
lucrat J. Al. Steriadi si apoi gravorii contemporani (fr. vernis
mou, it. vernice molle, germ. Weichgrundverfahren, Weich-

grundradierung, engl. soft ground etching).
LL,CR., V.D.siAP.

VERNIC — verni
VERNICHI(U) — verni

VERNISAJ 1. Termen folosit in sec. 19, care denu-
mea intilnirea de lucru a pictorilor in preziua deschiderii
unei expozitii colective, pentru a-si vernisa lucrarile admise
(prea proaspete pentru a fi fost acoperite cu verni in
momentul prezentarii lor in fafa juriului) (fr. vernissage, iL.
verniciatura, germ. Glasieren, engl. varmishing). 2. Inaugu-
rare, deschidere oficiald a unei expozitii de artd. Prilejuieste
infilnirea artistilor cu publicul, céruia, de obicei, i sint
prezentate si explicate operele expuse, demersul creator al
autorilor etc. (fr. vernissage, it. inaugurazione di un'espo-
sizione, germ. Vernissage, engl. preview of an exhibition,
vernissage). L.L

VERNISARE (fr. vernisser) Aplicare partiala sau ge-
neralizata a verniului peste o opera pictata, fie Tn scopul
anihilarii matizarilor, fie (in cazul intreruperii mai ndelun-
gate a lucrului) pentru asigurarea prizei noilor straturi de
culoare, fie pentru protectia lucrarilor fata de agenlii dis-
tructivi (umezeala, praful, gazele poluante din aer). Conside-
rata obligatorie, v. finala a tablourilor pictate in ulei se face
intr-0 camera uscat, la o temperaturd de peste 20°C, dupa
o perioada de uscare temeinica a culorilor (lunga de cca un
an sau minimum 6 luni de la terminarea ucraril); trebuie
precedaté de o usoara spalare” a tabloului cu esente. Spre
sfirsitul Evului Mediu, cind verniurile erau viscoase, apli-
carea lor se facea adesea prin intinderea cu podul palmei.
Astazi se folosesc pracedee potrivite cu pinza-suport; unul
dintre ele recurge la o pensuld mai lata, cu parul ,nervos:
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peste labloul agezat la orizontald, verniul se aplica rapid, in
frasee paralele, apoi se revine in sens contrar - fara a se
mai adauga verni -, pentru uniformizarea peliculei, Se mai
recurge i la asa-numita .v. cu tamponul®, in care scop se
confeclioneaza un tampon din vata, invelitd intr-o pinza fina
sau intr-un tifon; cu tamponul imbibat in verni se freaca cir-
cular suprafala tabloului, asezat verlical. Se mai utilizeaza
si sprayul sau pulverizatorul. Dubla v. este operalia prin
care, In tehnica uleiului, se aplica doua straturi de verni
final, la un interval de cca 3 luni; este utild si pentru cazurile
in care se folosesc verniuri male; se aplica mai intii un verni
lucios (traditional), dupa uscarea caruia se aslerne verniul
mat; este un mod de a preveni eventuale opacizari ale
verniului mat. V. si devernisare, revernisare LL

VERRE DE FOUGERE (fr.) Sticla de calitate infe-
rioard, produsa prin calcinarea ferigilor, care confin o mare
canlitale de potasiu. Procedeul este derivat din traditia
romand, care s-a perpetuat paralel cu metodele noi de fa-
bricare, mai ales in Franta (Nevers) si in unele orase ger-
mane. Denumirea este aplicala, pina la mijlocul sec. 18, si
paharelor din v. d. f. V.D.

VERRERIES PARLANTES (fr.) Piese de sticla
create de Emile Galle (1846-1904) catre 1884, purtind un
citat din literatura franceza sau straina, al carui continut a
inspirat forma si modul de decorare a vasului. V.D.

VERT-DE-GRIS — verde de cupru

VERSICOLOR (fr. versicolore) Calificativ folosit,
uneori, pentru a caracteriza o suprafatd policroma, sau
acoperita cu culori care se modifica in functie de incidenta
luminii, LL

VESTIBUL Spatiu ingust, sau numai de mici dimen-
siuni, aflat dincolo de usa de infrare a unor case, aparia-
mente, imobile oarecare elc., ca loc de trecere si de aco-
modare (ir. vestibule, it. vestibulo, germ. Vorhalle, Vestibdl,
engl. anfe-room, lobby). TS

VESMINTAR - diaconicon
VESMINTE LITURGICE Ansamblul pieselor ves-

timentare purtate in timpul oficierii slujbelor religioase.
Numdrul, forma, culoare, decorul si semnificalia simbolica
acordaté fiecarei piese diferd in functie de cultul respectiv
(fr. habits liturgiques, it. abiti liturgici, germ. liturgische
Gewander, engl. holy vestments). T.S.

VIADUCT Pasaj construit peste o depresiune de
teren pentru a permite continuarea unei céi de acces ame-
najate pentru oameni sau vehicule. In epoca romana unele
v. impresioneaza prin solufia arhitectonicd ce consta Tn
suprapunerea de arcaluri avind pasul redus proporfional de
la un nivel la altul, pentru a oferi rezistenta si stabilitate. In

timp, solutia arhitectonica se modifica in funciie de noilg
solulii ingineresti (fr. viaduct, it. viadotto, germ. Viaduki,
engl. viaduci). I.C.

VIATA MARIEI Ciclu iconografic amplu, interferat
cu cel al Vietii lui Hristos, care ilustreaza episoade din viafa
Maicii Domnului, incepind din momentul zamislirii, identifi-
cat cu scena intilnirii lui loachim cu Ana la Poarta de Aur,
continuind cu scenele copilariei, dintre care cea mai impor-
tanta este Inirarea la Templu, apoi cu Logodna lui losif,
Bunavestire si terminind cu Adormirea, in Biserica de
rasarit si cu incoronarea Fecioarel, in cea de apus (fr. La
Vie de la Vierge, it. Vita di Maria, germ. Mariensleben, engl.
The Life of the Virgin). i TS,

VICTORIAN, STIL ~ Corespunzind domniei
reginei Victoria (1837-1901), stilul care Ti poarta numele
reflectd in noua accepliune de confort prefacerile econo-
mice majore pe care perioada le cunoaste, climatul de pros-
peritate si de progres industrial. Prima expozitie universala
din 1851, ca si Crystal Palace, menit s& o adaposteasca
(construit de Joseph Paxlon) sint simbolurile suprematiei
britanice. Tendinfele stilistice sint numeroase, dominate de
la inceput de eclectisme de toate nuantele; arhitectura si
programele de decoralie interioara cunosc cele mai diverse
tendine: de la reluarea ad litteram a palazzo-ului italian de
Renastere (Ch, Barry copiaza Palatul Famnese la Reform
Club) pina la revival-ul gotic (Red House construita de Philip
Webb pentru W. Morris) si pina la arhitectura funciionald
din jurul anilor 1900. Productia de mobilier sta si ea sub
semnul eclectismului: gustul neogrec de la sfirsitul perioa-
dei Regency se menfine, ca §i predilectia pentru mobila
aurita franceza, pentru piese in gust lacobean si Restau-
rafie, iar pe de altd parte peniru ,goticul Tudor", apoi pentru
un stil ,gotic modern englez* (Early English) lansat dupa
1860, in fine, pentru curiozitati stilistice orientale si exofice.
Se fabrica garnituri pentru piesele cu funciionalitate precisa
ale locuintei, numeroase mobile mici, diverse tipuri de
mese, biroul pupitru, o inventie a epocii (davenport), ca sl
etajerele, olomane capitonate, fotolii $i canapele sufocate
de tapilerie. Decorul este ecleclic si supraincércat pina la
sfirsitul secolului, cind noul curent Modem Style va intro-
duce o sintaxa stilistica coerenta si epuratd. Profuziunea de
material e simptomatica: acaju, palisandru, nuc, stejar,
sidef, bambus, papier maché, pictat pe fond negru si lacuit,
iar dupa 1830 metalul din care se toarna cele mai diverse
piese de mobilier. Ca si stilul Napoleon Ill, tendinta tot mal
acuta a productiei de mobilier este aceea a industrializarii si
a seriei mari, fara preocupari pentru calitatea aristica de
exceplie (engl. Victorian Style). C.D.

Stil Victorian |
ort; 6. Pat cu baldachin si coloane; 7. Wellington chest; 8. Step

1. Scribent; 2. Butter stray; 3. Toaleld; 4, Comoda-secreter; 5. Davenp

' commod: 9. Table ibrairie; 10. Comoda-biblioteca
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VIDEO-ARTA Gen arlistic aparut incepind din anii
70, in SUA, Japonia, Germania, interferent cu arta cine-
matografica. Folosind tehnologii electronice, v.-a. opereaza
cu imagini dematerializate, reproductibile prin prezentarea
pe monitoare de televiziune, fie sub forma de filme propriu-
zise, de scurt melraj, fie prin imagini disparate, autonome
(v.si instalatii). Tot mai mult influentata de reportajul mass
media, v.-a. proiecteaza azi noi forme de realism prin con-
cenqurea_ pe teme sociale si umanitare de actualitate: viata
in periferiile urbane, probleme ecologice, ale lumii a treia,
ale virstnicilor, ale migratiei. Conceptiile fimografice de v.-a.
tind, la rindul lor, s& ia 0 nota critic-ironica, emotional par-
tI!::IpalIWE. In acelasi timp, v.-a. testeaza incursiuni in
vizualizarea unor experiente interioare de ordin religios,
metafizic, chiar parapsihologic. Reprezentanii de seama ai
v.-a. Nam June Paik (SUA); Ulrike Rosenkranz (Germa-
nia). In Romania un grup numeros de artisti se consacra v.-a.
in modaliiali care merg de la stilul reportericesc la formele
incifrate cu substrat simbolic. AP

‘.leRECOME Pahar cilindric din sticla de culoare
verzuie, de dimensiuni mari, adeseori decorat cu picturi in

email reprezentind blazoane, embleme, devize, folosit in
sec. 16-18 la ocazii festive, mai ales in statele germane. V,
trecea din mina in mina pentru ca fiecare comesean s bea
din el, simbolizind dorinta revederii (denumirea, adoptata in
Franfa, este o alterare a cuvintului german wiederkommen,
a reyeni). Termenul se aplica si paharelor din metal cu ace-
leasi caracteristici (fr. vidrecome, it. bellicone, germ. But-
tenmann, Willkomm, engl. loving-cup). V.D.

VIENA A doua manufactura de portelan dur din
Europa, intemeiatd in 1718-1719 de olandezul Claudius
Inocentius du Pasquier, care se asociaza curind cu mesterii
Sa_muel Stolzer si C. C. Hunger, transfugi de la Meissen.
Prima perioada de activitate este caracterizata prin forme
baroce, inspirate din orfevraria contemporana si din arta
orientald; se executa si piese cu decorul ,deutsche Blumen”
sau un decor preluat din gravurile germane. In 1744, ma-
nuf_actura este vinduld imparatesei Maria Tereza; urmeaza o
perioada mai pulin interesanta (1744-1784), cind productia
esle lipsita de originalitate si se reiau vechile modele; dupa
descoperirea caolinului in Ungaria (1749), se fabricd pro-
duse de o calitate mai buna. In anii 1788-1805, sub con-
ducerea baronului Konrad von Sorgenthal, Manufactura V.
adppté stilul neoclasic, mai sobru, si atinge un inalt nivel
arlistic, ajungind sa intreaca — prin calitatea si frumusetea

praduselor - Manufactura Meissen. Se folosesc culori pure
pentru fond, peste care se picteazd decorul, subliniat cy
aurituri in relief. Pe linga platouri, vase, fructiere, servicii de
masa elc., se confeclioneaza figurine din portelan-biscuit,
Catre sfirsitul sec. 18, V. cunoaste o perioada de declin, iar
in 1864 Tsi inceteaza activitatea. Marca: un scut rasturna
(emblema Austriei). V.D

_ V_IGILIALE (lat.) Denumirea unei carti de oficii litur-
gice din cultul catolic, cuprinzind culegeri de imnuri, psalmi
rugaciuni, lecturi citite in ajunul (vigilia) unei sarbatori cé
pregatire pentru aceasta. 155

_VILA in perioada modemé, de reguld locuinta
unifamiliala din mediul urban, compusa dintr-un numar vari-
abil de camere organizate numai pe parter sau maximum
cu 1-2 etaje, raspunzind unor cerinte de confort sporit si
unor_necesité{i de reprezentare, cérora le raspund dotari
speciale, uneori un decor interior si exterior adecvat. T.S.

}.’ILLA Locuinta de mari proporfii ce nu corespunde
planimetric unui tip precis, ci reproduce cu multa libertate
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Planul unei vilia urbana

impériirile esentiale ale unui domus. Tn functie de locul in
care este construila si de destinalie ntiinim: ~ urbana,
locuinia de lux, plasata in cadrul orasului; ~ suburbana,
destinatd odihnei si construita in locuri pitoresti sau in
apropierea orasului, bogat decorata cu picturi si mozaicuri,
avind amenajate gradini, gimnazii, piscine; ~ rustica, situ-
ald la fard i servind la exploatarea unei proprietati agri-

Villa Misterelor din Pompei, reconstituire

cole. Locuinta insasi, ca si anexele, ce serveau la
adapostirea lucratorilor, a utilajelor si a produselor erau gru-
pate in jurul unei curti. Importanta, dimensiunile si numarul
constructiilor erau determinate de marimea fermei.  1.C.

VILLEROY —> Mennecy-Villeroy; ~ Bosch —
Septfontaines.

VINCENNES Centru francez de fabricare a portela-
nului, instalat intr-o veche manufactura de faianta, adapos-
fitd in castelul V. din apropierea Parisului. in 1738, fratii
Dubois, ceramisti care lucrau la Manufactura Chantilly si
care pretindeau ca poseda secretul fabricarii portelanului
moale, sint chemali la V., unde efectueaza Incercari, insa
fara succes. In 1745, un alt faiantar descopera formula
pastei moi si obfine privilegiul de a fabrica portelan. Regele
Ludovic XV si favorita sa, marchiza de Pompadour, se
intereseaza de activitatea manufacturii, care devine, in
1753, Manufactura regald, cu dreptul de a-gi marca pro-
dusele cu doua Litere L inlantuite. In 1756 este transferata
in noile ateliere de ‘la Sévres, unde in 1765 incepe sa
lucreze portelan dur sub conducerea lui Pierre-Antoine
Hannong. Tn 1770, acesta este inlaturat de la conducerea
manufacturii, care este vindutd unor particulari. Activind
sub protectia ducelui Ludovic-Filip de Chartres, centrul ia
un mare avint; dupa 1788 se contopeste cu Manufactura
Sévres, La sfirsitul sec. 18 se adopta subiecte din tablourile
pictorilor contemporani la moda, cu precadere din operele
lui Frangois Boucher (1703-1770). V. se bucurd de un
mare renume, in ultimul patrar al sec. 18, cind se produc
vase in stil rococo, ceainice salatiere, flacoane, pudriere,
casete, dar mai putin servicii de masa. Motivele caracteris-
tice — flori si pasari - sint colorate in albastru-cobalt, albas-
fru deschis, galben, verde, violet si subliniate cu mult aur.
Marci : initialele H. L.; L. H; H. L.L. (in aur sau in diferite
culori) (probabil inifialele lui Hannong sau Laborde). V.D.

VINIETA (fr. vigne, vita de vie) Ornament in ilustrafia
de carte, asezat fie pe paginile de titlu, fie la inceputul sau
la sfirsitul capitolelor. Isi are originea in ornamentica florala
a manuscriselor miniate medievale. in evolutia ei, v.,
lucrata fie in xilogravura, fie in acvaforte ori daliita, si-a
imbogafit mult repertoriul de motive, iar inflorirea deosebita
a v. In epoca barocului si a rococoului a prilejuit includerea
in acest ornament a numeroase elemente zoomorfe si
antropomorfe cu caracter realist sau fantastic, precum si,
pe aceastd linfe, atribuirea unor semnificatii alegorice 5i

VIO

simbolice. in sec. 16, Hans Holbein si Hans Baldung Grien
in Germania, in sec. 18 Salomon Gessner in Elvetia, in sec.
19 graficienii romantismului german si ai prerafaelismului
englez, iar la sfirsitul sec. 19 si inceputul sec. 20 artistii

Jugendstilului si ai expresionismului au cultivat arta v. In
Romania au lucrat v., la Inceputul sec. 20, Cecilia Cutescu-
Stork, Stefan Popescu, Nicolae Vermont (fr. vignette, it.
vignetta, germ. Vignette, engl. vignette). AP.

VIOLET (lat. violaceus) Culoare a spectrului solar
care urmeaza dupé albastru si indigo. Comparat cu cele-
lalte culori, v. are lungimea de undd cea mai scurtd,
masurind aprox. 390-440 milimicroni. Numarul pigmentilor
preparali pentru pictura — obfinufi din anumite materii natu-
rale, dar mai ales pe cale chimicd -, este relativ mic. Pig-
menti v. care poartd denumiri mai aparte: alizarind V.
carmin v., lac de garanfd purpurie, lac de garanfa v., lacuri
v. (din boabe de afine, din dude, din lemn de Brazilia, din
mure), levkon oxi, liliachiu, mov, oxid v., oxiu albicios, pur-
purd imperiald, sare v. de fier, fon v. deschis, thio indigo
red-v. B, ultramarin v. Principalii pigmenti v. folositi in pic-
turd: ~ burgund — v. de mangan; ~ de afine (denumire
nestandardizata), culoare-lac v. produsa din fixarea decoc-
tului de afine pe un suport neutru; ~ de cobalt, nume pur-
tat de doua culori, una inchisa, alta deschisa, preparale
pentru prima oara in anul 1860. V. d. c. inchis, un fosfallde_
cobalt, este absolut fix la lumind, stabil in amestecuri §i
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poseda o putere de acoperire medie, Este socotita una din
cele mai solide culori moderne, fiind utilizata in toate tehni-
ciie: V. d. c. deschis esle un arseniat de cobalt, stabil Ia
lumina, instabil in unele amestecuri, toxic din pricina
arsenicului; ~ de calaican — v, de fier; ~ de fier, exista
doua varietali ale acestei culori: una naturals (v. rosu de
hgmamé} si alla artificiald, preparala in lialia, sec. 15-17
prin ca!cina_rea calaicanului. Rezista la var si la lumina.
Dwe_rse sortimente se numeau: oxid v., sare v. de fier, v. de
calaican (var. v. de calaican calcinaf), ~ de lichen —
orsel; ~ de Magenta, 1. — magenta. 2. culoare v,
preparata, pentru uzul pictorilor, din aniling, pufin stabila; ~
de mangan, v. profund, rece, preparatin 1868 (Germania),
asemanalor ca tentd si proprietati cu v, de cobalf inchis,
Poarta mai multe nume: v. burgund, v. mineral, v. perma-
nenf:_~ de mars, pigment colorat intr-un v. farg stralucire,
e obfinut prin calcinarea prelungita a galbenului de mars.
quoare fixa la lumina si in amestecuri. Chimic, este un oxid
arllﬁcie_u de fier, ~ de Niirnberg — v, mineral; ~ de
Solferino, culoare inchisa, putin durabild, preparata pentru
picturd din aniling; ~ dioxazin carbazol, v. moder
preparal in ultimele decenii, recomandat ca durabil lé
[uminfs $iin amestecuri. Este un colorant organic sintetic; ~
|§o-wolantron, pigment intens, deosebit de stabil la lumina
$i la agentii atmosferici. Este o culoare organica sintelica
aparuta in ultimii clliva zeci de ani in SUA; ~ mineral, v,
p;qfund, produs in tonuri reci si calde, relativ stabil la lumina
$i incert in amestecuri. Din pricina.compozitiei lui variabile
(fc_)_sfal de mangan, sau alte combinalii chimice). Sin. v. (de
Numt_le.vg. de mangan), v. permanent, ultramarin A
Perkin > Mov.; ~ permanent — v. mineral; ~
quinacridon, pigment intens, stabil la lumina si la agenfii
almosferici. Este o culoare organica sintetics, contempo-
rana si superioara anilinelor; ~ thio, este o culoare de o
mare stabilitate, un pigment organic sintetic, produs in
ultimele decenii in SUA, superior anilinelor. Sin. thio indigo
red-v, B.; ~ vegetal — bacan rosu (fr. violet, it. violetto,
pavonazzo, germ. Violett, engl. violet). L.L

VIPUSCA > lampas

VIR DOLORUM (iat) Tems iconografica catolica,
In care Hristos este reprezentat bust sau iesit pe jumatate
dintr-un mormint de forma unui sarcofag, mort, fie sprijinit
de mama sa indurerats, fie aratindu-si ranile. Existd
numeroase reprezentari din perioada gotica si din baroc.
De asemenea, exista reprezentari similare si in Biserica
rasariteand, unele purtind numele de lisus in mormint, iar
allele pe cea derivata din slavond, Regele Slavei (Tar
slav). Este reprezentat fie singur, fie insolit de Maica Dom-
nului si L_ie loan Evanghelistul, fie doar de prima, in nisa
proscomidiei, ca imagine a jertfei euharistice. Sin. Hristos in
mormint (fr. Christ de Pitié, it. Vir dolorum, germ.
Schmerzensmann.), T.S.

VIRIDIAN - verde de smaragd

VIRTUTI in iconografie, personificarea unor trasatyr
poz_mve pe care crestinul trebule sd le dobindeascs printr-g
aglu_mg proprie de refuz al raului si prin perfeclionarea pro.
priet viefl, in principal in opozifie siin lupta cu viciile, Ele se
grupeaza dupa mai multe criterii: v, teclogale, care sin
Credinta, Speranta si Dragostea de aproapele; v. cardinale
Tem_perant?, Prudenfa, Fortitudo, Justitia. In scrierile
Sfinfilor P_annti. acestea din urma sint asociate altor teme:
:Evanghef:;rﬁor. Celor 4 Fluvii ale Paradisului, sau unor
mprgjurarl anume din Vechiul si din Noul Testament. Teme
asociate sint: Psychomachia (Lupta Virtutilor cu Viciile);
Parabola celor 5 Fecioare infelepte si a celor 5 nefnfefepté
{qebune}. Reprezentarile de diverse tipuri se Intiinesc in
pictura de manuscrise romanic4 si gotica, in sculptura exte.
rioara romanica si golica, in pictura murala bizanting, in
baroc si de tradifie bizantina (fr. vertu, it. virute, germ
Tugend, engl. virtue). - T.S:

VITRALIU 1. Tehnica decorativa semnalata prima
dgta in antichitate, constind in asamblarea de bucafi de
slicla coloraté intr-un panou translucid, destinat orna-
mentarii ferestrelor. Cele mai vechi v. au fost descoperite
intr-o epava, scufundata in portul sudic al Corintului -
Kencherai, fiind considerate de provenienta alexandrin si
datate la mijlocul sec. 4 1. H. V. antic se realiza prin asam-
blare_a pe o placa de sticla a intregului panou decorativ,
fqlosmdu-se 0 substania aderentd compusa din praf de
sticla si liant incolor. Totul era introdus in cuptor si finut pina
se realiza fuziunea decupajelor intre ele, si a acestora cu
suportul vifros. V. de la Kencherai reprezinta peisaje portu-
are, panouri cu filozofi, poeti elc. 2. Panou decorativ trans-
parent, constituit din fragmente de sticla incolord, de sticla

colorata in masa ei sau pictata policrom cu culori de emai,
montate intr-o refea de plumb si sustinute de o armatura de
fier, fixatd in zid. Intrucit fragmentele de sticla au grosimi
diferite si sint adesea imperfect realizate, razele de lumina
se reflectd in mod neregulat, rezultind frumoase efecte
optice. Acesta modalitate specifica de a rezolva inchiderea
unui gol de fereastra printr-o compozitie policroma trans-
parentd era obfinuta, inilial, numai prin monlarea in rame
de plumb a unor bucli de sticla multicolore, colorate in

masa turnata (gotic). incepind din Renastere si pind in sec.
20, montajul de piese colorate este completat tot mai mult
cu adaosul detaliilor pictate, cu scopul obtinerii unor com-
pozifii mai naturaliste, dar in detrimentul unor efecte este-
lice care se bazau in principal pe efectul relaliei dintre
suprafata colorata, inerta in sine, si forla mistica a luminii,
care o insuflefeste. Tehnica v. s-a pastrat aceeasi - in linii
generale: artistul deseneaza un carton in marime reald,
dupé care se decupeaza bucalile de sticla; se procedeaza
infii la o asezare provizorie a acestora in armatura de
plumb, pentru a permite retusurile; apoi fragmentele de
sticla se dezasambleaza si se coc pentru a fi incastrate
definitiv in releaua metalica. Aceasta tehnica este folosita
in antichitate afit in Orient (Egipt, Mesopotamia), cit si in
Europa (fragmente de v. s-au gasit in sépaturile de la Pom-
pei si Herculanum). V. monumentelor artistice din Ravenna
(sec. 5) si cele de la Sfinta Sofia din Constantinopal (sec.
6) sint renumite. Cele mai vechi v. piclate conservate din
Evul Mediu provin din orasele germane Lorsch si Magde-
burg (sec. 9), Augsburg (sec. 11). Din sec. 12-13 dateaza
v. catedralelor din Koln, Lausanne, Paris, Chartres,
Bourges, Lyon, Reims, Canterbury, York; din sec. 14, v. de
la catedralele din Oxford, Gloucester, Leon, Erfurt, Ulm,
Freiburg, Orvieto, Assisi, Pisa, Rouen; din sec. 15 v. cate-
dralelor din Florenta, Venetia, Berna; din sec. 16, v. cate-
dralelor din Burgos, Sevilla, Toledo, Cuenca, Vatican si de
la capelele castelelor Vincennes si Ecouen. Arta v. cunoaste
doud mari perioade de inflorire: sec. 12-13, cind ferestrele au
geamuri din sticla incolora, subliniate cu un chenar policrom,
piclat cu pensula, sau v. colorale in masa sticlei,
asemanatoare mozaicurilor, dar transparente, si sec. 14-15,
marcate de apogeul stilului gotic, cind tehnic v. se
perfectioneaza datorita descoperirii galbenului argintiu (ocru
calcinat amestecal cu sulfura de argint). In aceasta a doua
perioada fragmeniele de sficla sint mai mari si se folosesc
adesea doud straturi de sticla suprapuse, unul incolor, mai
gros, peste altul colorat, ceea ce permite o intensificare a
tonurilor. Dupa Reforma, v, esle proscris in {arile protestante.
In sec. 17-18, arta v. decade, cu exceplia celor realizate in
Anglia. In sec. 19, manufactura franceza Sévres incearca,
fara succes, o revenire la tradifia v. gotic. La inceputul sec.
20, se asisla la o reinviere a v., datorita artistilor francezi,
elvefieni, austrieci, polonezi, maghiari adepli ai miscarii Art
Nouveau. Aristi renumiti ca: Chagall, Rouault, Fernand
Léger, Brague creeaza v. moderne care se integreaza per-
fect in stilul arhitecturii civile (fr. vitrail, it. vetrata dipinta,
germ. Glasmalerei, Glasgemalde, eng. stained glass, paini-
ed grass). V. si il. 106, 108 I.C., T.S.siV.D.

VITRIFIEREA CULORILOR - agatizare,

uscarea culorilor in ulei

VITRINA 1. Dulap cu usa sau cu toi perefii din sticla,
pentru péastrarea si expunerea diverselor obiecte de
colectie sau de muzeu. 2. Mobila de salon pentru pastrarea
unor obiecte marunte prefioase, specifica interioarelor

VOL

burgheze ale sec. 18-19. Vase sau bibelouri fragile, care
inainte erau expuse pe placa caminului sau pe socluri, sint
incuiate in spatele unor usi cu geamuri (fr. vitrine, it.
bacheca, vetrina, germ. Glasschrank, Schaukasten, engl.
glass-case, show-case). CR.

VIVIANITA Pigment albastru mineral (fosfat de fier
hidratat). V. si albastru 1=t

VIZITATIA Tema a ciclului marial, marcind vizita
Mariei la Elisabeta, urmind cronologic dupa Bunavestire.
Frecventa in iconografia gotica si in cea ortodoxa, unde
reprezinta cel de al paltrulea moment din ilustrarea Imnului
Acatist (fr. Visitation, it. Visitazione, germ. Heimsuchung
Mariae, engl. Visitation). T.S.

VIZUALITATE in arta plastica, moment determinant
in raportul dintre privitor si opera de artd. V. reprezinta
primul pas in procesul de receptare a operei. De aici rezulta
¢4 v. este educabila prin exercifiu si cultura. In legatura cu
functia v. s-au dezvoliat diferite teorii, dintre care cea mai
cunoscutd si importanta prin ecourile i in creatia artistica
modernd ii aparfine esteticianului german Konrad Fiedler
(1841-1895), fauritorul conceptului de v. purd, act prin care
este sesizald esenta operei in unicitatea ei in primul rind de
ordin formal, eliberata de contingente de alt ordin (fr. visu-
alité, it. visualita, germ. Sichtbarkeit, engl. visualily). A.P.

VLACHERNI(O)TISSA sau BLACHERNI-
OTISSA (gr.) Denumirea unui tip iconografic al Maicii
Domnului, care provine de la o icoand miraculoasa din Bi-
serica Blacherne din Constantinopol. Este o varianta a
Fecioarei Platytera, a Intrupdrii, care, prezentata bust, il
poarta pe lisus plasat intr-un medalion, de regula circular,
inconjurat de o slavé, in fafa pieptului, fara a- sustine. T.S.

VOAL - velaturd
VOLEU — aripa

VOLUM Spafiu ocupat in natura de un corp tridimen-
sional. (Uneori v. este privit nu numai ca echivalent al
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masei - caracterizata prin cantitate, greutate sj densitate -,
ci si ca o forma fridimensionala cuprinsa in ceva, deci ca un
gol.) Constituind totodatd un element de interes si obser-
valie, un obiect de studiu si un mijloc de expresie, v. i pre-
ocupa alit pe crealorii de forme spatiale, cit si pe cei care
cultiva reprezentérile plastice bidimensionale (caz in care
sint folosite anumite conventii de limbaj specific cum ar fi
modeleul, modulafia, contrastul de culoare si de valoare
etc.) (fr. volume, it. volume, germ. Volumen, Umfang, engl.
volume, ). LL

‘_U’QLUTA Element decorativ de forma unei spirale,
folasit intens din antichitatea greaca, unde 1l intilnim in

pereche Ia capitelul ionic (v. ordin de arhitectura), pin in
sec. 20, fie perpetuind aceastd forma, fie preferind versi-
unea vrejului vegetal (fr. volute, it. voluta, germ. Volute,
engl. volute). V. si vrej I.C.giT.S.

‘_H'QPSEA 1. Nume generic pentru culorile folosite in
vopsitorie. 2. In erminille autohtone, una din denumirile
culorilor pentru pictura. V. si farbii ksks

VORTICISM Moment in arta si literatura de avan-
garda englezd, intre anii 1912-1915, avindu- ca principal
reprezentant pe pictorul Wyndham Lewis, céruia i s-au aso-
ciat sculptorul Jacob Epstein si poetul Ezra Pound, inven-
tatorul termenului de v. de la vortex - presupus punct cen-
tral vizual al unui virtej de forme abstracte. Programul v.,

Fnrudft cu futurismul, are si un caracter politico-social, dg
reacfie agresiva impolriva conventionalismului britanic dip
anii domniei reginei Victoria. V. a influentat notabil pictura
abstracionismului britanic contemporan, AP

R VREJ Element decorativ de origine vegetala, care
ulllrze_azé tulpinile unduite sub form3 sinusoidala, de voluts
sau simplu arcuite, ale anumitor plante, cel mai adesea ¢y

frunze, dar si cu flori si chiar fructe (fr. rinceauy, it, fogliame,
germ. Laubwerk, engl. foliage scrolls). TS

VULTUR Datorita calitatilor somatice si preferinei
pentru zborul planat la mari naltimi, v. a fost utilizat ca
pasdre cu valente simbolice inca din antichitate (Romay). In
cregtinism este simbolul Evanghelistului loan. Foarte des
folosit ca insemn heraldic, fie in varianta obisnuita, simpla,
fie sub forma bicefala. Cu acest din urma aspect, era un
simbol al impdratilor bizantini, pe urma cérora a fost prelu-
at, cu adaptari, de catre Casa de Habsburg si de Romanovii
din Rusia, intrind, ulterior, in stemele de stat ale Germanigi,
Austriei, Federatiei Ruse. La noi, a fost stema familiei Can-
tacuzino, inca din sec. 17 (fr. aigle, it. aquila, germ. Adler,
engl. eagle). TS,

WALDGLAS - sticla
WHITE-SPIRIT (engl.) Solvent obtinut prin disti-

larea fiteiului, incolor, fluid, fard urme grase, foarte volatil.
intrucit usuca prea brusc culorile de ulei destinate picturii,
pare mai potrivit pentru diluarea vopselelor industriale; este
utilizat insa ca diluant si de pictori (desi, in acest scop, sint
mai potrivite esenfele). LL

WILLIAM AND MARY STYLE corespunzind
domniei lui Wilhelm 1Il de Orania (1688-1702) si a reginei
Maria Il (1688-1695), s. W. a. M. are mai multe trésaturi
dominante majore, nu lipsite de un anume eclectism, dar
continind totodata In germene sinteza care se va produce
in timpul domniei urmatoare, aceea a reginei Ana. in arhi-
tecturd, ca si in decoratia interioara si in mobilier, sint ma-
nifeste predilectia pentru mai vechiul stil palladian, abando-
nat sub Restauratie, dar repus in circulatie de ,amatorii* de
nuanta whig (liberalista), ca si pentru modelul de la Ver-
sailles, mult apreciat de Wilhelm 1ll, in vreme ce paturile
fory vor mentine in favoare modelele vechi dominate de
austeritate, iar burghezia si intelectualitatea se vor cantona
in acceptarea si dezvoltarea stilului de influentd olandeza,
care persista in toatd aceastd domnie. Arhitectii in voga
(Talman, Vanbrugh, Archer sau Hawksmoor) vor sintetiza
elementele palladiene — pe care le cunosc adesea direct -
impreund cu cele ale stilului Ludovic XIV, intr-o sintaxa pro-
prie a carei dominanta este o mare indltime a incdperilor, in
consens cu verticalitatea fatadelor, nu lipsite de o anume
solemnitate de reprezentare. In pofida protestantismului
acut care caraclerizeaza societatea engleza a vremii, gus-
tul curtii ramine inclinat spre un fast incet3tenit de catre
Restaurafie. Tipurile de mobilier vor fi practic aceleasi, cu
citeva ameliorari si inovalii: scaunele dreple, cu elemente
bogat sculptate cistiga in austeritate, se folosesc o multime
de chaise-longue-uri si lits de repos, adesea cu mecanisme

ingenioase de reglare a spatarelor, canapeaua incepe sa
isi faca timid aparilia; mesele, avind in general aceleasi
forme ca in domnia anterioara, se diversifica tot mai mult ca
functionalitate, capatind un decor sculptat, stucat si argintat
sau aurit si marchetat, inr-o interpretare foarte particulara
a modelelor lui Boulle. De altfel, influenta franceza este pu-
ternic prezenta in folosirea pentru mese si scaune a
picioarelor in balustru a fa Berain, precum si in importanta
tot mai mare ce se acorda patului cu baldachin, ca piesa de
aparat si de reprezentare. Comoda (chest of drawers) se
generalizeaza ca uz, cdpatind si o forma particulara,
supraindltata, datoritd fie celor doua rinduri de corpuri
suprapuse, fie unei baze cu picioare foarte inaltate, care se
numeste tallboy (acelasi model este cunoscut in arta colo-
niald americana sub denumirea de highboy). Secreterul cu
abatant drept este tot mai rar folosit, apare un nou model
de secreter, alcatuit dintr-un corp cu sertare, surmontat de
un abatant inclinat si avind la partea superioard un al doilea
corp in retragere, cu o usd sau doud, vitrate, folosit ca bi-
bliotecd sau peniru expus ceramica. Folosirea acestui
model va deveni curentd de-a lungul intregului sec. 18, la
fel cu cea a pendulei de parchet, care acum se generali-
zeaza. Esentele folosite pentru confectionarea mobilierului
sint stejarul, fagul sau bradul, iar placajul cu furnir de nuc
cunoaste o voga fard precedent. Jocurile decorative sint
realizate prin exploatarea dispozitiei fibrelor lemnului de
nuc in contrast cu alte intarsii realizate din furniruri divers
colorate, totul intr-o dominanta destul de refinuta; se folo-
sesc in confinuare lacurile de China sau cele produse in
Anglia n aceastd manierd; exista o intreaga produclie de
mobilier pictat imitind lemnul de pin sau marmura colorata,
in timp ce predilectia pentru argintarea sau aurirea unor
anume parti din mobila se mentine. Textilele folosite
epaca (mai ales la piesele de reprezentare) sint dominate
de damasc, de catifele si matasuri aduse din India sau din
QOrientul Mijlociu, mai apoi de tapetele din métase de China
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Stil William and Mary

1. Secreter; 2. Fotoliu; 3. Taburet. 4. Masa birou; 5. Element decorativ specific; 6. Fotoliu; 7. Element decorativ specific; 8. Masutd
trepied; 9. Canapea; 10. Secreter

sau imitind damascul rebrodat (engl. William and Mary
Style). C.D.

WINTERTHUR Manufactura elvefiana de faian(a,
dezvoltatd dintr-un atelier care fabrica placi pentru sobe la
sfirgitul sec. 16. Se cunosc numele a peste 20 de olari,
membri ai unei carporalii puternice, printre care se disting

ceramistii din familia Peau, care activeaza pin4 in sec. 18,
La sfirsitul sec. 16 si la inceputul sec. 17 se confectioneaza,
pe linga cahle, placi decorative smaltuite, de culoare verde,
cani, platouri si panouri din faianta pictata cu scene biblice
sau cu motive ornamentale in stil popular. Apar frecvent
motive vegetale, inscriptii, armoarii. Coloritul este galben,
portocoliu sau verde, Tn prima jumétate a sec. 18, cahlele

sint decorate cu personaje, intr-o bogatd gama de culori.
Nu se cunosc marci, dar pe cahle se Infilnesc, uneori,
semnaturile ceramistilor. V.D.

WORCESTER Una din cele mai importante si pro-
ductive manufacturi engleze de porfelan. Intemeiata in
1751 de un grup de chimisti englezi, dintre care cunoscutul
Dr. Wall, este condusa de William Davies pind la moartea
sa in 1783, apoi de Thomas Flight in asociere cu Martin
Barr (1792-1807). Cu timpul W, absoarbe si manufaciurile

rivale din oras (a lui Robert Chamberlain n 1840 si a lui

Grainger in 1889). Manufactura poarta din 1862 denumirea
de Royal Worcester Company, denumire sub care
functioneaza si in prezent. W. este prima manufactura care
foloseste in releta de fabricare a portelanului caolinul,
exiras din Tara Galilor, si steatita. In prima perioada a acti-
vitafii sale, productlia este diversificata (vesela, figurine), cu

WOR

decor inspirat din orfevrarie sau prelucrat in chip original
dup& modele franceze, germane si extrem-orientale. Unele
scene si peisaje sint inspirate din gravurile europene ale
epocii. Primele produse sint de culoare gri, pentru ca mai
firziu s& se adopte si alt colorit: verde, albastru inchis si
albastru deschis, roz, galben, rosu-caramiziu. O nota cara-
cleristica o constituie imprimarea prin transfer a orna-
mentelor pe serviciile de masa; florile si pasérile sint pictate
intr-o maniera specifica, denumité stilul W. Se destinge si
influenta stilului Manufacturii Chelsea, a celui neoclasic si a
Primului Imperiu. Operele create la W. erau alit de apreci-
ate pe piata europeana, incit unele manufacturi — mai ales
franceze si germane - le-au imitat. Marci: W; Flight; F B
(Flight si Barr); Chamberlains Worcs; dupa 1862, ntr-un
medalion oval, pe trei rinduri orizontale: Worcester Royal
Porcelain Waorks. V.D.
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XILOGRAFIE - xilogravura
XILOGRAVURA (gr. xylon, lemn) Tehnica cea mai

veche de gravurd in relief, Se executa desenindu-se imagi-
nea — inversata — pe o placa de lemn, de diferite soiuri, de
obicei din lemn de péar. Se sapa cu un cufit sau cu daltite cu
profil in V sau U, partile care trebuie s ramina albe. Placa
de lemn poate fi de lemn in fibra, adica taiat in sensul fibrei,
sau de lemn in cap, adica transversal acesteia. in primul
caz, se sapa cu cufitul, in al doilea cu daltifa. Placa se
cerneluieste si se preseaza deasupra hirtia pe care se va
imprima imaginea. Din indeminarea cu care se asaza
cerneala, rezulta tonuri diferite. X. nu este insa o tehnica a
nuanielor, ci una a expresivitatii, a fortei. Inceputurile x. se
situeaza Tn sec. 14, cind se imprimau mai ales imagini reli-
gioase de larga circulalie, adesea colorate manual. In sec.
18-17, in x. lucreaza artisti ilustri, in primul rind in Germa-
nia (Drer, Baldung Grien, Burgkmair, Cranach, H. Holbein)
si In Elvetia (Urs Graf, Tobias Stimmer, Math&us Merian).
X. ajucat, In aceeasi epocd, un rol de seamé in ilustraia de
carte si in imprimarea foilor volante cu caracter politic.
incepind din sec. 17, x. a cedat, in buna masura, locul
gravurii pe metal, reafirmindu-se in sec. 19, o data cu
romantismul, in Germania mai ales, cu prerafaelismul in
Anglia, si la sfirsitul sec. 19, cu Jugendstilul european, iar la
inceputul sec. 20, cu expresionismul, in Germania, Belgia,
Norvegia. in Romania, 1n sec. 19, au lucrat x. gravorii ano-
nimi din atelierele minastiresti si Th. Aman. In sec. 20, x. a
fost folosita pentru ilustralia de carte si periodice. Revista

Géandirea, in anii '20-'30, a sprijint raspindirea x. (M. Oli-
nescu, N. Brana). Au mai lucrat x., incepind cu sfirsitul
deceniului '30, Gy Szabdé Béla, Aurel Marculescu, Gh.
Ceglokoff, Fred Micos, inspirate din teme muncitoresti.
Astazi x. este In mare parte inlocuitd cu linogravura si cu
diferitele tehnici mixte. Uneori, se foloseste termenul de x.
numai pentru gravura pe lemn in cap; aceasta, spre deose-
bire de cea pe lemn in fibra caracterizatd prin suprafefe
mari si linii puternice pur grafice, prezintd aspecte mai pic-
turale, mai amanunfite. X. a fost mult folosita in cadrul
gravurii populare (ir. xylographie, it. sitografia, germ. Holzs-
chnitt, engl. woodcut). Sin. gravurd in lemn, xilografie. AP.

XOANON (gr.) Statuie primitiva din epoca arhaica a
Greciei, avind aspectul unui relief, cioplité intr-un trunchi de
copac, in care silueta umana (capul, torsul, membrele) se
inscriu in forma si dimensiunile materialului lemnos. C.R.
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1. FIGURINA DE TANAGRA

2. ARTA OTTONIANA, Fafada de vest a Bisericii Sfintul Pantaleon

3. ARTA OTTONIANA, Spalarea picioarelor

4, ARTA OTTONIANA, Coperta Evangheliei
starefei Theofano
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10. NASTEREA MAICI DOMNULUI
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7. SPALAREA PICIOARELOR

5. PLINGEREA LUI lISUS

6. PARUSIA

TRONUL HETIMASIEI

8.




18. RIPIDA daruits de Stefan cel
Mare Minastirii Puina, 1479

14. PIATRA FUNERARA, Lespedea de
mormint a lui Radu de la Afumafi

12. TRAFOR DE FEREASTRA

S

16. PLATYTERA

17. SINAXAR, Martiriul Sfinfului Artemis si Predica Sfintului loan Gura de Aur

13. RACLA ferecatd a Sfinfului loan cel Nou




23. RASTIGNIREA, Icoana pe lemn

25. ARTA ROMANICA, Nava centrald a Bisericii La Madeleine din
Vézelay

20. PANTOCRATOR

21. MAREA RUGACIUNEA (MAREA DEISIS)

ar -

26. ARTA ROMANICA, Chiostro de la Catedrala din Saint-Bertrand-de-
Comminges

24. ARTA ROMANICA, Fafada de est a Bisericii
Saint-Etienne din Nevers




27. ARTA ROMANICA, Adoratia Magilor, detaliu
de capitel

28. ARTA ROMANICA, Biserica Sfintul Nicolae din Bari |

30. ARTA ROMANICA, lisus Pantocrator

31. ARTA ROMANICA, Maestrul Roberto, Scene din viafa lui Moise, detaliu

29. ARTA ROMANICA, Nava centrald a Bisericii Saint-
Sernin-sur-Gartempe, Vienne
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32. NASTEREA DOMNULUI, Stephan Lochner 34, POGORIREA SFINTULUI DUH, Maestrul altarului din Heisterbach

33. RENASTERE, Filippo Brunelleschi, Domnul din Florenfa

THL I et

37. RENASTERE, Castelul din Azay-le-Rideau

e

Pollaiuolo, Palazzo Strozzi

35. RENASTERE, Benedetto da Maiano si Simone del

36. RENASTERE, Donatello, David




39. RENASTERE, Paolo Uccello, Batalia de la San Romano

30. FlaENAsTERE, Piero della Francesca, Polipticul Indurri,
etaliu <

42. RENASTERE, Titian, Venus din Urbino

43. RENASTERE, Rafael, Madona cu Pruncul
si Sfintul loan copil



49, TONDO, Rafael, Fecioara cu Pruncul si Sfintul foan copif

51. RACURSI, Andrea Mantegna, Hristos mort

50. VANITAS, Harmen van Steenwyck

48. NATURA STATICA, Scoala flamanda
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46. RENASTERE, Michelan_geio. Judecata de apoi
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52. VEDUTA, A. Specchi, Via del Quirinale

53. ROCOCO, Frangois de Cuvilliés, Amalienburg

54. ROCOCO, Dominikus Zimmermann, Biserica de pelerinaj 56. TROMPE-L'OEIL, G. B. Crosato, Sacrificiul lfigeniei
din Wies

55. ROCOCO, Nicolas de Largilliére, Portretu! arfistului cu sofia si fiica sa

& o
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58. ROCOCQ, J.-H. Fragonard, Les Baigneuses

60. NEOCLASICISM, Jean Baptiste Houdon, Sabine
Houdon

63. NEOCLASICISM, R. Adam, Camera etruscs din Osterley Park House

61. NEOCLASICISM, G. B. Piranesi, Fafada Bisericii
Santa Maria del Priorato

64. ROMANTISM, William Blake, Elohim creindu- pe Adam

62. NEOCLASICISM, L. L. Boilly, Atelieru! artistului




68. ROMANTISM, Eugene Delacroix, Masacrul

= 65. ROMANTISM, C David
aspar  Davi din Chios

Friedrich, Mormint hunic la marginea
marii

66. ROMANTISM, Johann Heinrich Fissl,
Demonul

69. NEOGOTIC, C. Barry, Cladirea Parlamentului si ,Big Ben"

e

70. SIMBOLISM, Gustave Moreau, Oedip si
sfinxul

67. ROMANTISM, Théodare Géricault, Studiu pentru
Pluta Meduzei




71. SIMBOLISM, James Ensor, Intrarea triumfala a lui Hristos in Bruxelles

72. SIMBOLISM, Burne-Jones, Capul malefic

74. SIMBOLISM, Gustav Kiimt, Cele trei virste ale femeii

77. SIMBOLISM, Arnold Bocklin, Ulisse si Calipso

75. PRERAFAELISM, Dante Gabriel Rossetfi,
Beata Beatrix

78. PRERAFAELISM, J. E. Millais, Ofelia

76. REALISM, Gustave Courbet, Domnisoarele de pe malul Senei

79. REALISM CRITIC, Honoré Daumier,
lesirea din scoald




B85. PICTURA METAFIZICA, Giorgio de Chirico, Enigma orei

87. SUPREMATISM, Kazimir Malevici, Compozifie
suprematistd

80. NABI, Paul Gauguin, Ta Matete

83. NEOIMPRESIONISM, Georges Seurat, |
Le Chahut

86. SUPRAREALISM, Salvador Dali, Girafa arzind

81. NEOPLASTICISM, Piet Mondrian,

Broadway Boogie-Woogie
88. SUPRAREALISM, René
Magritte, Condiifia umana If
= 'IIIII‘-!'E?I'.:I HomE @
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o anagy Bl ne mn ey me 84. ORFISM, Robert Delaunay, Forme circulare,

Soarele. Nr. 1 ‘

82. NEOOBIECTIVITATE, Otto Nagel, Banci in parcul Wedding
L¥ ; ey el M

89. POSTEXPRESIONISM, Max Beckmann,
Muzica la cafenea




90. TASISM, Jackson Pollock, Lumina albd

92. NEOEXPRESIONISM, Disler, , Seif*

94. REALISM SOCIAL, Edvard Hopper, Mofel in Vest

97. PEISAJ, Camille Pissarro,
Livada cu pomi inflorifi

95. PERFORMANCE, Jacob de Chirico si Angelika Thomas, Crucificare

99. PEISAJ, Paul Cézanne, Muniele Saint-Victoire cu
marele pin



102, RELIEF PLAT, Stels votiva

100. PERDEA DE TORA

103. RONDE-BOSSE, Dimitrie Paciurea, Himera
vazduhului

107, PORTRET, Albrecht Diirer, Hieronymus Holzschuher

= 108. VITRALIU, Angiolo Lippi, Nasterea Domnului
105. RONDE-BOSSE, Constantin Brancusi, Inceputul lumii
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101. RELIEF INALT, Scena de batzlie
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108. VITRALIU,
Gaudin, Primavara




110. TAPISERIE, Cina cea de taind, detaliu

arfurie, portelan moale, Manufactura Vincennes; b. Plafou octogonal, porfelan moa1e, Manufac{l.]ra Saint-Cloud;
:;.1 s;éaffgr?e}:E;:Nﬂél:'l ilur, Mar:ffgctura Sévres; d. Farfurie cu marginile daniefate, Ma_npfaclura Meissen; e. Farfurie, ManufacluFa
Warcester; f. Vas cu gif fung, porfelan chinezesc, epoca Kang-Hi; g. Platou patrat cu marginile dantelate, Manufactura Alcora; h. Farfurie,
portelan chinezesc, epoca Kang-Hi; . Farfurie, portelan chinezesc, epoca Kang-Hi; J. Cutie, portelan fin, Manyfgctura Tcu_umal, k. Platou,
Manufactura Florenia; L. Vas de flori, Manufactura Venefia; m. Socolafiera, porfelan moale, Manufactura Venefia; n. Farfurie, Manufactura

Torino




ZAHAR In grafica, se foloseste in tehnica acvatintei,
pentru obfinerea unor efecte si structuri plasice: ~ de san-
tal — santal. AP.siLL

ZANDARAC - sandarac

ZAVAZA Rochie eleganta de moda occidentald, pur-

tata de domnite si boieroaice in Tara Romaneascd la
inceputul sec. 18. AN.

ZABUN 1. Mantie lunga, fara mineci, din stofa
scumpé, z. este o haina de origine poloneza, raspindita in
Orient si in Balcani, dar era purtata si de boierii din {arile
romane, in epoca fanariota. 2. Anteriu lung si larg imbracat
de preolii si calugdrii ortodocsi. AN.

,ZEAMA COLORATA* in limbajul de atelier al
pictorilor, culoare foarte alungita cu diluant. (Desenatorii o
denumesc faviu.) In pictura de ulei, o z. c. este situatad - ca

densitate - intre glasiu si semipasté, fiind utila pentru dese-
nul si ebosa tabloului, dar si pe parcursul execufiei. La
inceput, cind este aplicatd direct pe grund, compozifia ei
trebuie sa fie séracd in ulei si bogata in esenta (pentru anu
incalca regula ,gras pe slab”). Ll

ZEAMA DE USTUROI Mordant utilizat in secolele
trecute pentru aplicarea foitei de aur. Este un suc obfinut
prin pisarea in piuli{a a usturoiului mare, curafat, recoltat
vara, strecurat si apoi expus la soare, pentru ingrosare. Se
considera mai buna o zeama mai veche. In unele erminii ro-
manesti se vorbeste despre un mic adaos de guma arabica
si de zahar candel, care i sporeau adezivitatea. Era folosita
pentru aurirea panourilor, a sidefului, a hirtiei i, in cazuri
mai deosebite, a unor pereli interiori situafi in zone lipsite
de umiditate. Pentru utilizare, se subfia cu puin amoniac,
se aplica peste suprafala respectivd, se lasa pulin la
zvintat, dupa-care se aplica foifa — curalindu-se apoi cu
Jabuta de iepure”; dupa uscare si dupd o Incélzire usoara
a zonei aurite, urma (uneori) vernisarea. Desi s-a folosit
destul de mult, z. d. u. este un mordant organic inferior,
intrucit din cauza umezelii isi mareste volumul, produce
mucegaiuri si desprinderi. In erminii mai este denumita
ilinocopie sau finocopie (dupd gr. linocopia). LLy

ZGIRIERE in procesul de gravare, acliunea de fra-
sare a liniilor pe placa de metal acoperita cu ceard, lacelc.,
cu ajutoul unui ac ascutit, slujind la descoperirea in stratul
de unsoare a partilor necesare atacarii cu acizi (fr. égratig-
nage, it. graffiatura, germ. Ritzen, engl. scratching). V. si
desen incizat I.P.

ZID Parte masiva a unei constructii, care delimiteaza,
inchide sau marcheaz4 diferitele parli ale acesteia. Z. poate
fi realizat din piatra, caramida sau din cele doua materiale
alternate sau amestecate, solidizate intre ele prin mortare
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de diferite compozitii si calitali, ori a céror rezistenta este
asiqurata prin simpla presiune reciproca a elementelor con-
stitutive (z. uscat). Raportul dinfre dimensiuni favorizeaza,
de regula, lungimea, grosimea fiind data de materialul pus
in opera si de tipul de folosire a acestuia. Z. este alcatuit din
fundalie si elevatie (fr. mur, it. muro, germ. Mauer, engl.
wall). Din punct de vedere functional, z. poate fi de mai
multe tipuri: ~ de incinta (al unui ansamblu, al unui oras),
imprejmuire de mari dimensiuni a unei suprafete locuite
importante, prevazuta cu porli de acces, turnuri si dispozi-
tive de aparare, menite sa i acorde securitatea in cazul
unui atac. Frecvente in Europa de Apus la orasele din sec.
12-14, la minastiri in toata Europa crestind medievald, la
diferite tipuri de fortificatii, inclusiv la bisericile ransilvanene
din sec. 14-17 (fr. m. d'enceinte, muraille, it. muro di cinta,
germ. Ringmauer, engl. manthe wall}; ~ de sprijin, con-
structie suplimentara, adosatd unui z. principal, cu scopul
de a- intari in locuri mai expuse sau acolo unde acesta
prezintd pericolul fisurarii sau al prébusirii (fr. m. de
souténement, it. m. di sostegno, germ. Schultermauer,
Stiifzmaver, engl. refaining w., sustaining w.);, ~
diafragma, z. cu o rezistenta sporitd, datorité rolului major
de sprijin al intregii constructii sau al uneia din périile sale
(fr. m. diaphragme, it. m. diaframma); ~ fals, z. a carui
funcie nu este cea aparenta, ci mascarea in spatele sdu a
unui spaliu secret; ~ interior, prin care se realizeaza com-
partimentarea spatiului interior (fr. m. de refend, it. m. di fra-
mezzo, germ. Innenmauer, engl. partition w., inside w.), ~
perimetral, delimiteaza o constructie spre exterior; ,~ pa
verde", perete proaspat tencuit (pentru frescd), in termi-
nologia vechilor nostri freschisti; ~ scut, in arhitectura forti-
ficata, fragment de z. amplasat in fata intrdrii unei incinte
sau a unei edificiu, strabatut de ferestre de tragere, avind
extremitatile libere. Exemplul cel mai bine pastrat din {ara
noastra se afla la Cetatea taraneasca din satul Cirta, jud.
Harghita (sec. 16) (germ. Schildmauer). T.S.siLL.

ZIDAR Mestesugar specializat in realizarea zidariei
constructiilor, In Evul Mediu, erau constituiti in bresle foarte
puternice. In fara noastrd, se pare ca dintre ei proveneau si
cei care concepeau edificiul, atunci cind functia acestora nu
era precis specificatd in documente sau in inscriptii lapidare
(maistor). O dovada graitoare a importantei z. este
prezenia lui Manea vataful de zidar® - deci a sefului
echipei de zidari - in tabloul mesterilor, pictat in pridvorul
Bisericii mari de la Minastirea Hurez, jud. Vilcea (1694) (fr.
magon, it. muratore, germ. Maurer, engl. mason). T.5;

ZIDARIE Modalitatea de a pune in opera materialul
constructiv al unui zid, variind in functie de epoca si de loc,
urmarindu-se permanent stabilitatea si soliditatea acestuia
si, foarte des, conferirea, implicita, a unor valori estetice (fr.
maconnerie, it. costruzione, muratura, germ. Mauerwerk,
engl. masonry). Dupa tipul de material si modalitatile de a-l
folosi, z. poale fi de mai multe feluri; ~ bruta, ralizatd din
piatra de carierd sau de riu, pusd in operd fdra o preocu-

pare peniru aspectul artistic. Este in general gindita pentru
a fi acoperita cu tencuiald sau este caracteristica emplec-
tonului edificiilor cu parament regulat; ~ bruta cu muchii
din piatra ecarisatd, caracteristica goticului central-euro-
pean sau arhitecturii din Moldova din sec. 15-17; ~ cu
bosaje, tip de z. in care pietrele fajuite, egale intre ele, sint
puse in operd in asa fel, incit partea lor anterioara se
reliefeaza net fata de un plan de fund, reprezentat de ros-
turile late verticale si orizontale, de mortar; ~ din céramida,
acest tip de z. poate fi z. d. c. simpld sau z. d. c. cu diferite
jocuri de parament, creindu-se astfel un efect special de
lumina si umbra; ~ din materiale prefabricate, tip modern
de z., care foloseste umplerea unor suprafefe create printr-un
schelet de beton armat cu panouri sau blocheli - cu o
compozitie speciald pe bazd de beton usor — sau prin
montarea de pereli intregi, prefabricati din beton, in-cofraje
turnate la fata locului; ~ din piatra ecarisata, tip de z. la
care bucatile din piatra de carierd sint foarte atent regula-
rizate pe doua dimensiuni, pentru a forma asize egale si
chiar un anume ritm al rosturilor; ~ mixta, este o z. reali-
zatd din piatrd si caramida, cu mai multe variante: z. m,
bruts (amestec neregulat, fara calitati estetice); z. m. cu
asize alternante de piatrd (de carierd, ecarisatd, sau de riu)
si cdramida, cu rosturi late de mortar (caracteristica arhi-
tecturii romane firzii, celei bizantine si postbizantine); z.
m.cu asize de caramidd alternind cu suprafefe late
acoperite cu mortar, imifind piatra fafuitd, adesea comparti-
mentate si pe verticald cu 1-2 caramizi intr-un sistem de
casele (caracteristica pentru arhitectura din Tara
Roméaneasca din sec. 16-17); uneori, acest tip de apareiaj
este imitat prin pictarea pe tencuiala care acopera o z.
obisnuit din caramida, a decorului bicrom, rosu-alb, origi-
nar; ~ tip rustica, la care fiecare piatra regularizata, cu
muchiile tesite, are partea anterioard puternic buceardata.
L8,

ZIGGURAT Edificiu religios, caracteristic arhitecturi
mesopotamiene, de plan rectangular, foarte rar circular.
Adesea comparat cu piramida in trepte, z. se desfagoara in
elevatie pe 5 sau 7 niveluri, fiecare nivel cu perimetrul
redus fata de cel inferior fiind construit in funclie de un ax
central. Pe platforma ultimului nivel, in interiorul unei
suprafete sacre, se ridica templul. Uneori zona sacré era
inconjuratd de un zid de incintd. Accesul intre etaje se

facea pe scari sau pante. Miezul constructiei era realizat
din caramizi uscale la soare. Paramentul din caramida arsa
§i, uneori, smalfuitd avea afit rolul de a proteja impotriva
vintului si intemperiilor, cit si un important rol decorativ (.
ziggourdt, it. forre a scaglioni, germ. Zikkurat, engl. Ziggu-
rat). 1.C.

ZINC Metal de culoare alb-cenusie, moale si de
aceea folosit in anume tehnici ale gravurii pe metal; acva-
tinta, pointe séche si chiar In acvaforte; ~ nichelat, placa
de zinc nichelata galvanic, folosita in litografie, in locul
pietrei litografice si, uneori, in gravura in pointe séche. Este
foarte rezistenta si permite multiplicari numeroase (fr. zinc
au nickel, it. zinco nicheliato, germ. Nickelzink, engl. nickel-
zinc). AP.

ZINCOGRAFIE Procedeu de imprimare grafica,
asemanator litografiei, in care piatra litografica pe care se
executd desenul este inlocuitd cu o placa de zinc acoperitd
cu gren. Acest procedeu permite efectuarea unor imagini
fin nuanfate, tehnica z. fiind utilizata si in fotografie (fr.
zincographie, it. zincografia, germ. Zinkhochétzung, engl.
zincography). AP.

ZODIAC Ansamblu de semne zoomorfe si antropo-
morfe simbolizind cele 12 constelatii pe care le traverseaza
soarele in decurs de un an. Primele reprezentéri ale z. le in-
filnim Tn arta egipteand. Difuzata in epoca elenistica, aceas-
té tema alegorica, combinatd cu ilustrarea lunilor anului,
apare In miniaturi, sculpturi monumentale si vitralii, in arta
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medievald occidentala si rasariteand, constituind, un timp,
tipul de decor preferat pentru mozaicurile pavimentare.
Asociat cu muncile caracteristice fiecarei luni sau cu
divinitalile pagine, z. reprezintd armonia dintre ciclurile
ceresti si cele pamintesti. in iconagrafia ortodoxa, z. este
asociat fie temelor veterotestamentare, legate de
Creatiune, fie scenei Judecétii de apoi. Din punct de vedere
compozilional, cele mai frecvente sint variantele ordonarii
circulare; exista insa si reprezentdri elipsoidale sau chiar
dreptunghiulare (pe doud coloane). In pictura murald din
Moaldova, din sec. 15-16, scenele corespunzind fiecarei luni
din Menolog sint precedate de semnul zodiacal respectiv
(Moldovita) (fr. zodiaque, it. zodiaco, germ. Tierkreis, engl.
zodiac). I.C.siT.S.

ZOGRAF (gr. zographos) Pictor, in erminiile autoh-
tone. bl

ZOOMORF, ELEMENT ~ Motiv folosit in deco-
ratie, avind forma unui animal. Pentru repertoriul si semnifi-
calia acestor elemente in arta medievald v. §i bestiar (fr.
zoomorphique, it. zoomorfice, germ. zoomorph, engl.
zoomorph). T.S.

ZUGRAV (ZUGRAF) in terminologia veche roma-
neascd, denumire datd pictorilor muralisti sau de icoane.
Spre sfirsitul sec. 18, apare in Tara Romaneasca o breasld a
,zugrafilor de suptire” — adica a pictorilor de icoane. Unii din-
tre vechii z. isi semnau operele, numele fiindu-le precedat
sau urmat de acest apelativ (,Stroe zugravul din Tirgoviste"
— semnat pe icoanele de la Mingstirea Arnota - jud. Vilcea,
1644; ,Preda si Marin zugravi® - pictura murala din paracisul
Minastirii Hurez - jud. Vilcea, 1696-1697). LiL

ZUGRAVEALA 1. in terminologia de arta romé-
neascé, veche denumire pentru pictura murala. 2. Strat de
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var sau de huma, amestecat cu apa si cu un adeziv (clei,
materiale plastice), alb sau colorat, care constituie ultimul
finisaj dinspre interior sau de la exteriorul unui zid care nu
este destinat sa aiba zidaria aparenta. Cu 2. s-au acoperit
uneori si ziduri gindite a avea alt aspect vizibil la origine (de
ex., zidaria mixtd a unor biserici, acoperitd cu o z. tirzie,
care schimba total infatisarea monumentului, fenomen ca-
racteristic in Tara Romaneasca pentru sec. 19) sau picturile
murale vechi, socotite fie inconforme cu o noua credinid (in
timpul Reformei, acoperirea picturilor din biserici foste cato-
lice), fie deleriorate si nerestaurate sau nerepictate (fr.
badigeonnage, it. imbiancatura, germ. Anstreichen,
Ausweissung, engl. whitewashing. T.S.

ZUGRAVIRE (gr. zographia) Picturs, arta de a picta,
in vechile noastre erminii. : LL

ZURICH Manufactura elvetiand de faianta si de
portelan. Intemeiata in 1763, este condusa de membrii fa-
miliei Spengler pind in sec. 19. Afit piesele de faiana, cit si
cele de porlelan moale si dur sint decorate cu peisaje mon-
tane, cu motivele Deutsche Blumen si Zwiebelmuster, cu
floarea de aster (in forma de stea). Servicile de masg,
cupele, ceainicele au forme caracteristice stilului rococo.
intre anii 1775-1780 se executd si figurine. Piesele de
porfelan realizate la Z. au o larga circulalie in sec. 18, pasta
(care contine caolin extras din Lorena) fiind de foarte buna
calitate. Marca: Z, cu sau fard punct (in albastru).  V.D.

ZVEZDA - steluta
ZVONITA (s Termen folosit in Moldova de Nord

peniru a desemna un tip aparte de clopotnita, de influenta
ruseascé: clopotele sint adapostite intr-o constructie inde-
pendenta, de forma unui zid gros, cu un soclu masiv, care
la partea superioara este strdpuns de mai multe goluri

arcuite; in fiecare dintre acestea, printr-un sistem de birne
si de pirghii, este atirnat cite un clopot. Exemplele-cele mai
cunoscute se afla la Biserica Invierii din Suceava si la Bi-
serica Sfinta Treime din Siret. 1.8

ZWIEBELMUSTER (germ.) Decor de origine chi-
neza, colorat in albastru, mai rar in rosu, reprezentind frun-
ze, flori si fructe de piersic, considerat eronat ca fructe ale
cepei (de unde si denumirea). Motiv caracteristic manufac-
turii germane de portelan Meissen, la mijlocul sec. 18, pre-
luat apoi si de alte manufacturi europene. V.D.

ZWINGER (germ.) 1. in arhitectura fortificata, spatiu
ingust creat intre exteriorul zidului principal de incinta si un
al doilea zid mai scund, paralel cu primul, cu rol de a crea
un obstacol suplimentar, ca o capcand, in fata atacatorilor.
2. Denumire purtata de una dintre constructiile fostului palat
regal din Dresda, care adaposteste coleclile muzeale. T.S.
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La incheierea acestei lucrari autorii fin sd mulfumeasca membrilor colec-
tivului redactional al editurii care au participat la rezolvarea cu succes a pro-
blemelor tehnice si redactionale, adesea deosebit de dificile, puse de pregatirea
ei pentru tipar.

Vi mulfumiri se cuvin a fi aduse in primul rand directorului Editurii Meridiane,
doamnei Elena Victoria Jiquidi, pentru rigoarea si migala cu care a facut lec-
fura textului, urmats de multe sugestii avizate si pertinente.

fi adresam de asemenea calde mulfumiri doamnei Corina Beiu Anghelufa,
eminentd graficiand, care ne-a oferit cu amabilitate o serie de desene si de
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